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 ممة العددك

_ آداب مجمة م انعطافة مهمة في مسيرة 7102يشكل عام     
ذي قار،إذ تمكنت المجمة من استقطاب باحثين كبار في مجال 

الكتابة فيها او الاشراف عمى مسيرتها العموم الانسانية تقاسموا 
ذ امتد  العممية بوساطة وجودهم في الهيأة الاستشارية ، وا 
فضاء الهيأة الاستشارية الى مختمف الجامعات العالمية، 
ويوازي هذا الانتشار العممي جودة في البحوث المنشورة 
وجمالية في التنضيد والطباعة والاخراج،  فضلًا عن سعي هيأة 

ر الى استصدار كتاب سنوي يتضمن البحوث التي فيها التحري
ابتكار و جودة ومواكبة لمقضايا الآنية  وتحاول هيأة التحرير 
اجتراح محاور تخصصية لمكتابة فيها وتشجيع الباحثين عمى 
الانخراط في مواكبة الحداثة واستيعاب تطوراتها ، ولم يكن هذا 

ميدها الدكتور لولا دعم عمادة كمية الاداب ممثمة بشخص ع
 جابر محسن عميوي ومن الله التوفيق.

 مدير التحرير

 ا.د.عواد كاظم الغزي
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 المحكم إلى المخصص هابن سيذه من معجمإحالات 

 جمع وتوثيق

 

 حسين عمر دراوشةأ . 

 
 :المقدمة

  بنػػكز عرقػػبؽ لشػػ د ر ػػـ عر نػػد كف  ػػف صػػر و ك اػػر ـ شػػاكعن يباػػرعن لػػا صلػػـ عرمػػميص، عر ب  اػػ، بلػػا عربػػر  
نيػػيـ مػػ عرتػػا تنػػكم لػػا  علأقػػاير عربظا ػػ،مبته  لمػػماكع كالػػيدكع كدكمػػكع كطػػكؿ عربػػيع لػػا ناييػػ، عر ب ػػـ كع 

  لظ ػرت عر ػدعرس دت صمػد ـ  مػي ا عرتمػماؼ عر ب  ػا ف علأرايظ كعر بيما كعردلالات  لتبػد ي ارعن طايت ي 
عر ب  اػػ، عرتػػا تػػػدرؿ صلػػم تطػػكر صلػػػـ عر ب ػػـ صمػػد عربػػػر   لظ ػػرت  بػػي ـ ت ػػػتـ بيلأراػػيظ كعر ك ػػػكصيت  

عر خمػص  علآخػر  ػكعرلغػ، ك بيما ػي  ك لممع عبف قاده  ب  اف اكر  ي عر نيـ كعر ناط علأصظـ لا اراػيظ 
كعرد ػػياي عرلغكاػػ، عرتػػا يػػـ  عر تبػػدد  لػػا  ك ػػكصيت كندػػكؿ دلاراػػ،  تمكصػػ،  لػػير ب ـ عربربػػا زعخػػر بير قػػي ؿ

 .لـ عرلغ، عرنداثلا  كء  بطايت ص ا بني ،و إرم بنث كتمدا  كدرعق، 
انيلا ػي عبػف قػاده  م عر قػي ؿ عرتػاصل معبف قاده  لكقع عختاير  دبنث لا عراير عر ب  ا صمدتي اف اكقد ار 

كعر خمػص اػذير   لدػط كر  صلم عر نيػـ  ب بمم اف  ذه عر قي ؿ  دملا عر نيـ إرم عر خمص كتك اد ي
 :عر بينث علآتا،عربنث اتميكؿ   ك رتك اؽ  ذه علإنيلات

 . : عبف قاده ك ب  يه عر نيـ كعر خمص عر بنث علأكؿ
 . عر خمص لاته  ف عر نيـ إرمم ا عبف قاده لا إني:   عر بنث عر يما
  . إنيلات عبف قاده لا عر نيـ إرم عر خمص كتك اد ي : عر بنث عر يرث

كا ػػدؼ  ػػذع عربنػػث إرػػم عريشػػؼ صػػف  م  اػػ، عبػػف قػػاده لػػا عرتػػاراؼ عر ب  ػػا  كتقػػلاط عر ػػكء صلػػم ليػػره 
 قبؽ بيركمؼ  ك ف عرلغكم  كع  يل، درعق،  يد   داد  إرم  يتب، عر ب ـ عربربا عربتاد  كتك اح يؿ  ي
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 .متي ا عربنث كتكمايته  ـ 
نيػػػػػػـ عر ك ب  ػػػػػػيه عبػػػػػػف قػػػػػػاده :  عر بنػػػػػػث علأكؿ

 : كعر خمص
عر بػركؼ بػيبف  صلػا بػف إقػ يصاؿابك عرنقف  ك 
 ػػػ(  إ ػػيـ لػػا عرلغػػ، ك دعب ػػي  ْٖٓ-ّٖٗ) (ُ)قػػاده

كعمتدؿ إرػم دعماػ،   كرد ب رقا، )لا شرؽ علأمدرس(
كه  كعشػػػتغؿ   يػػػيف  ػػػرارعن  كيػػػذرؾ ابػػػلتػػػكلا لا ػػػي

رلأ اػػػػر ابػػػػا عر ػػػػاش  بػػػػمظـ عرشػػػػبر  ػػػػد   كعمدطػػػػع
  كمبػػا لػػا  دع  عرلغػػ، ق(ّْٔ  ي ػد عربػػي رم)ت

ك اردعت ػػػػػػي   لمػػػػػػمؼ )عر خمػػػػػػص(  ك)عر نيػػػػػػـ 
كعر نػػاط علأصظػػـ(   ك)شػػرح  ػػػي اشػػيؿ  ػػف شػػػبر 

  (  ك)علأماػػؽ لػػا شػػرح ن يقػػ، ابػػا ت ػػيـ(عر تمبػػا
 ك ار ذرؾ.

رلغػػػ،  ع ارػػػؼ عبػػػف قػػػاده  ب  ػػػه عر نيػػػـ لػػػا اراػػػيظ
ام صلػػػػػم مظػػػػػيـ قػػػػػير لاػػػػػه صلػػػػػم  ػػػػػم ا عرخلاػػػػػؿ  

  ي ػػػػي امػػػػه عرتدلاػػػػ  عرمػػػػكتا  كعرترتاػػػػ  عر خر ػػػػا
  كاكرد لاػػػػه (ِ)تػػػيبع عرمظػػػػيـ عري ػػػا دعخػػػػؿ علأبػػػكع 

رعن  ػػػف عر قػػػي ؿ عرمنكاػػػ، كعرمػػػرلا،  ك يربػػػين  ػػػي ي اػػػ
ػػػؿ بدقػػػػ، بػػػاف علأبػػػػكع    ك امػػػدر انيي ػػػين لا ػػػػي لمَّ

ت بػػاف   لػػن م ػػد لػػا  ني ػػه علا ػػطرعبيعر ختلاػػ،
 علأبكع  عر مي ا، كعر ن ا، كعرربيصا، ك ار ي.

ك ػػع عبػػف قػػاده  ب ػػـ عر نيػػـ كعر نػػاط علأصظػػـ 
ببػػػػد اف قػػػػيـ بتػػػػاراؼ  ب ػػػػـ عر خمػػػػص لػػػػارعد بػػػػه 
ص ػػػػؿ  ب ػػػػـ  بػػػػك  صلػػػػم عر بػػػػيما تقػػػػ انن صلػػػػم 

  كابػػػػػػػػد  ب ػػػػػػػػـ (ّ)علأدبػػػػػػػػيء كعرشػػػػػػػػبرعء كعرخطبػػػػػػػػيء
عر خمص  ف ا كد  بي ـ عر ك ػكصيت تمػمااين 

علتتنػػػػه عبػػػػف قػػػػاده بػػػػذير شػػػػرؼ  برااػػػػين كاكصب ػػػػي ت
كتبراا ػػػػػي كعرخػػػػػنؼ  ػػػػػؿ  ػػػػػا عرلغػػػػػ،  كا  ات ػػػػػي  
؟   ػػـ ذيػػر  مػػيدره عرتػػا مدػػؿ تكقاػػؼ اـ عمػػطنح

  ج صلػػم باػػيف  زعاػػي يتيبػػه صلػػم  اػػره ػػـ صػػر  م ػػي  
 :صشراف يتيبين  ك ا  ب  هكاش ؿ 

خلػػؽ علإمقػػيف  عرغرع ػػز  عرمقػػيء  عرلبػػيس  عرطبػػيـ  
عرغػػمـ  عركنػػكش  عرقػػبيع   عرقػػنح  عرخاػػؿ  علإبػػؿ 

عرنشػػػػػػرعت  عرطاػػػػػػر  علأمػػػػػػكعء  عرمخػػػػػػؿ  عر يماػػػػػػيت 
كعر بماػػػػػػػػػػػيت  علأ ػػػػػػػػػػػدعد  علألبػػػػػػػػػػػيؿ كعر مػػػػػػػػػػػيدر  

    كلػػػا ا مي  ػػػػي ابػػػكع  صداػػػػد عر دمػػػكر كعر  ػػػػدكد
يتيبػػه رػػـ ادتمػػر  اف  ب  ػػه كي ػػي اننػػظ عردػػير 

صلػػػػػم عر ك ػػػػػكصيت عرلغكاػػػػػ،  بػػػػػؿ تمػػػػػيكؿ ببػػػػػػض 
اػػػػػز عريتػػػػػي  عرمػػػػػرلا،  كقػػػػػد ت علأبػػػػػكع  عرمنكاػػػػػ، ك 
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بطػػكؿ ماػػس   راػػه كتكقػػبه كي ػػر  شػػكع ده  ػػع امػػه 
ا نه  ف ناظه؛ لأمه ييف اص م  لػاتم لاػه بتلػؾ 

عرتػا تشػ د ببلػك  مزرتػه لػا عرلغػػ،  ااقػ،عرػذخي ر عرم
عربربا،  كلا  رعبػ، لػا ذرػؾ   ل ػك   رػؼ )عر نيػـ 
كعر نػػاط علأصظػػـ( انػػد ا  ػػيت عر بػػي ـ ي ػػي تدػػدـ 

بػف قػاده ؿ   ػي قػيصد ع  كربػ(ْ)لا عرطراد، علأكرػم
 ػػف  بػػي ـ  ي اػػرصلػػم تػػاراؼ عر خمػػص ناظػػه ر

لخػرعن ك ػك يااػؼ اف ا ػع  ب  ػاف عرلغ،  كايااػه 
اند  ي ق ، لا عر بي ـ عرلاظاػ، عرتدلاباػ،  كعر ػيما 
ق ، لػا  بػي ـ عر بػيما  كقػد عصت ػد صلا  ػي ي اػر 

  ف امني  عر بي ـ كعردرعقيت عرلغكا،.
 ده لػا إنيلاتػه  ػفعر بنث عر يما :  ػم ا عبػف قػا

 عر نيـ إرم عر خمص :  ب ـ
ات ػػػح  ػػػػف خػػػنؿ   ػػػػع إنػػػيلات عبػػػػف قػػػاده لػػػػا 
عر نيػػػػػـ إرػػػػػم عر خمػػػػػص كتك اد ػػػػػي  اف مقتشػػػػػؼى 

  كياااػػػ، ا عبػػػف قػػػاده لػػػا ذيػػره ر ػػػذه عر قػػػي ؿ ػػم 
كركد ػػي لػػا قػػايؽ عر ػػدخنت عر ب  اػػ، كعلأبػػكع  

 عردلارا،  كذرؾ صلم عرمنك علآتا :
نيػػـ إرػػم  ب  ػػه عر  اناػػؿ عبػػف قػػاده  قػػي ؿ -ُ

عر خمػػػػػص كرػػػػػاس عربيػػػػػػس؛ لأمػػػػػه قػػػػػبؽ تػػػػػػاراؼ 

كتمكصػػػػت  ػػػػذه عر قػػػػي ؿ لػػػػا طبابػػػػ،  عر خمػػػػص 
 قػػػػػػتكايت ي عرلغكاػػػػػػ،  ل بظ  ػػػػػػي امت ػػػػػػا رل قػػػػػػتكل 
عرمػػػػػػرلا كعرػػػػػػدلارا كعرمنػػػػػػكم  ل ػػػػػػيءت عر قػػػػػػي ؿ 
عر ينير،  تدعخل، لا ي بام ي    ي ايشؼ صف در ػ، 
 عرتمػػػػػػي ـ عرندادػػػػػػا كعر طيبدػػػػػػ، عرابلاػػػػػػ، لػػػػػػا عرايػػػػػػر

 عر ب  ا صمد عبف قاده .
 ػػػػػف عر قػػػػار،  ػػػػػـ ابدػػػػػ  كابلػػػػػؽ  عن اػػػػذير  ػػػػػزء -ِ

  نانن إرم عر خمص.
ايشػػػػؼ صػػػػف ابػػػػاف عر قػػػػار، عر ينيرػػػػ، مػػػػرلاين ك  -ّ

كاقتدمػػػػػا دلارت ػػػػػي  كااقػػػػػر  اردعت ػػػػػي  كابلل ػػػػػي  
ح   كاك ػػػػؿ عردلاراػػػػ،صنقيت ػػػػي  ػػػػف خػػػػنؿ عرندػػػػك 

 .عر قار،  ف مينا، منكا، دلارا،
ف عرػػرام عرمػػرلا كعرػػدلارا يايناػػؿ عر قػػار، رباػػ -ْ

  كاك   ػػػػػي كاػػػػػر ح عرمػػػػػكع  لا ػػػػػي  ػػػػػع كعرمنػػػػػكم
 عقتخدعـ علأدر، عرمنكا، عر بتبر  .

اػػػػػؿ عر قػػػػػي ؿ لاقتدمػػػػػي  ي  كرتك ػػػػػان ي  اين -ٓ
كر  ػػػػػع  بلك يت ػػػػػي عر تمػػػػػي ر   ػػػػػف خػػػػػنؿ عرندػػػػػكؿ 
عردلاراػػ، عرتػػا لا تخلػػك  ػػف تبلاػػؽ مػػرلا كمنػػكم 

 لابف قاده  تمؿ ب ي .
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تاف لا  يد   ب  ا، كعند   ي ػي قد اكرد إنير -ٔ
 لا  يد  )ن ر(.

اباف نداد، عرػكزف كك ػكه عرتمػراؼ كعلإصػرع   -ٕ
عر تبلدػػػػػػػ، بير قػػػػػػػار، عر ينيرػػػػػػػ،  ػػػػػػػف عر نيػػػػػػػـ إرػػػػػػػم 

 عر خمص.
لػػػػػا علإنيرػػػػػ، عر ب  اػػػػػ، دعخػػػػػؿ ابػػػػػاف عرقػػػػػب   -ٖ

؛ كذرػؾ رلتكقػع كرب بػيت كرلتك ػاح كعرتمباػه عر ػكعد
 يء.كعرتك اه كرنقتدميء كعر  ع كعلإنم

اتندػػػػؽ  ػػػػف عريل ػػػػ،  كابػػػػاف ك ػػػػه عرمػػػػكع     -ٗ
كعراقػيد  ػع كامبه صلم اك ػه عرخطػا  كعرتمػناؼ  

 عرتبلاؿ كعلانت يج رذرؾ.
ش علآرعء عرلغكاػػ، ربل ػػيء عربرباػػ،  كابػػاف امػػيق -َُ

 .لا ي   كانيـ رااه كقاه  م ي
انػػػػػػتا بػػػػػػلرعء صل ػػػػػػيء عربرباػػػػػػ، لػػػػػػا شػػػػػػرنه  -ُُ

صرعبيته.  كتاقاره كتمرااه كع 
 هكتخرا اػ ر قػه عربينػث  ػف خػنؿ تك ادػه  ذع  ػي
 خمػػػػص  رل قػػػػي ؿ عرتػػػػا ذيػػػػرت لػػػػا عر هكترتاباػػػػ

 .كليتت عر نيـ كانير ي إراه
 ػػػف  ب ػػػـ عر بنػػػث عر يرػػػث : إنػػػيلات عبػػػف قػػػاده 

   ع كتك اؽ:  –عر نيـ إرم عر خمص 

ردد اخذت علإنيلات نازعن لػا عر م  اػ، عر ب  اػ، \
لػم عقػتدرعء صمد عبف قاده  كردد بيما  ذع عربنػث ص

عر ػػػػيد  عرلغكاػػػػ، ك ػػػػدخنت ي لػػػػا  ب  ػػػػا عر نيػػػػـ 
عرلغكاػػ،   قػػباين لاقػػت نء علإنػػيلات ؛كعر خمػػص

  كذرػػػؾ صلػػػم كترتاب ػػػي ارابي اػػػين   كتك اد ػػػي  ك  ب ػػػي
 عرمنك عرتيرا: 

 اكلان: عر قي ؿ عرمرلا،. 
: "إنٍػػػػدىل  مًػػػػاغى،  (ٓ))انػػػػد( قػػػػيؿ عبػػػػف قػػػػاده -ُ

كبى، رلتاماث صلم  ار بًمىي بًمٍػت  ػف  ىٍ ري ء عركىعنًد يى
ػ،  قد اىمٍبى ت شرح  ىػذًه عريىلً ى عبٍف  كىايخٍت  ف اىخ   كى
مٌػػػػص لًػػػػا    كتدمػػػػات تبلال ػػػػي لًػػػػا عريتػػػػي  عرٍ يخى

 .(ٔ)بىي  عرٍبدىد"
: "علأقٍػػػهي :  (ٕ))اقػػػه( : قػػػيؿ عبػػػف قػػػاده -ِ 

ػي تىدٍتىً ػاه  ػػف  قٍػاىرى، بً ى قػد ابمػت  ىػذًه عرٍ ى ػ،   كى عرطَّيصى
 يخىمٌص"عرتمراؼ لًا عرٍ 

 (ٖ) . 
: "قػػػػػيؿ تبػػػػػيرم:  (ٗ))امػػػػػس( : قػػػػػيؿ عبػػػػػف قػػػػػاده -ّ
  ػػػؿو ً ػػػمٍ يـ اٍمىػػػي إًرىػػػم رى ي بنػػػي اىفٍ اىكٍنى ػػػيفى رًلمَّػػػيسً صى ى اىيى

( عرمػػػػػػيسي  ي مػػػػػػي اىٍ ػػػػػػؿ  ىيَّػػػػػػ،   قػػػػػػيؿ : ِ)اػػػػػػكمس :
بىليػكع علأىرًػؼ كعرػنًـ  كعلأىمٍؿي لا عرميس علأيمػيسي ؛ لى ى
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: كقػػػػػد قػػػػػيركع  صًكى ػػػػػين  ػػػػػف عر  ػػػػػز    قػػػػػيؿ عر ػػػػػيزما  
 علأيميسي قيؿ :

مىياىي اىطَّلًبٍفى     إفَّ عر ى
 (َُ)صلم علأيميسً علآً مًامىي

كقػػػػػػػد امب ػػػػػػػت شػػػػػػػرح  ػػػػػػػذه عر قػػػػػػػار، لػػػػػػػا يتػػػػػػػػي  
 . (ُُ)عر خمص"

: "كعلأىرًا ىػػػػػػػ،   ( ُِ))ارػػػػػػػه( : قػػػػػػػيؿ عبػػػػػػػف قػػػػػػػاده -ْ
كعلإلا ىػػػ،ي   كعلألا ىػػػ،ي كايلا ىػػػ،ي  ييلػػػه : عرشَّػػػٍ س عقٍػػػـ 

ـ لًا اى   كر ىي صىف عبٍف علٍأىصرىعبًا   قىيؿى :رى ىي   عر َّ
لٍمػػي إلا ىػػ،ى افٍ  كَّنٍمػػي ً ػػفى عرلَّبٍبػػيءً قىمٍػػرعن      لىاىصٍ ى تىرى

     (ُّ)تى يكبي
كىعهي بىب ػػػػػػػػ ـ :  كىعهي عبٍػػػػػػػف علٍأىصرىعبػًػػػػػػا: ايلا ىػػػػػػػ،  كىرى كىرى
ػػيميكع  ػػي قػػ ات بػػذرؾ لأىم ػػـ يى مَّ ى لاص لمػػي علأىلا ىػػ،ى   كىعً 

قػػػد اك ػػػدمي عَ صػػػز كى ػػػؿ ابظ كم ػػػي كاببػػػدكم ي   كى 
 : رًػػػػػؾ لًػػػػػا يًتىيبػػػػػه نًػػػػػاف قىػػػػػيؿى ً ػػػػػفٍ  اىيتػًػػػػهً عرلَّاٍػػػػػؿي ذى كى

ديكع رًلشَّػػػػٍ سً كىلاى  ػػػػري لاى تىقٍػػػػ ي كىعرمَّ ىػػػػيري كىعرشَّػػػػٍ سي كىعرٍدى ى
مٍػػػػػتيٍـ إًاَّػػػػػيهي  لىدى يػػػػػفَّ إًفٍ يي ديكع رًلَّػػػػػهً عرَّػػػػػذًم خى ػػػػرً كىعقٍػػػػػ ي رًلٍدى ى

قػػد اى ّٕ)لمػػلت: تىبٍبيػػديكفى  مٍبى ػػت تىبٍلًاػػؿ  ىػػذًه (   كى
شىرن ىي لًا عريتي  عرٍ يخىمٌص" عرٍيىلً ى، كى
(ُْ)  . 

: "قػػػيؿ قػػػابكاه:  (ُٓ))بمػػػا( : قػػػيؿ عبػػػف قػػػاده -ٓ
كند ما ابك عرخطي :  اف ميقني  ف عربر  ادكركف 
لا علإ يل، إرا ـ بىمىكًمٌّ اردكمػه إرػم عركعنػد   ل ػذع 

ي رلنا كعلاقـ عربيميػك  رل ػ  ، صلم اف لا ايكف عق ن
  قػيؿ قػابكاه: كارندػكع عبمنػي عر ػيء   لدػيركع : عبمػ،   
م ػػي  ػػا مػػاغ، صلػػم  كا ػػي بمػػت للػػاس صلػػم عبػػف كع 
نًػػدى و ارندك ػػي عراػػيء ربرنػػيؽ  ػػـ ابػػدركع عرتػػيء  م ػػي   
كقاػػؿ : إم ػػي  بدرػػ،  ػػف كعك   كقػػااتا ذيػػره   قػػيؿ 
ذع مقػبٍتى إرا ػي قلػت  م ي بًمٍته يبًدٍؿو   كع  قابكاه : كع 

  كقػػػيؿ اػػػكمس: بًمٍتػًػػاٌّ كلابػػػفو كبمػػػتو اقػػػ يءه  : بىمىػػػكًمٌّ 
ت ػػػػػػػػػػػيؼ إرا ػػػػػػػػػػػي   قػػػػػػػػػػػد ابمتي ػػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػػا عريتػػػػػػػػػػػػي  

 . (ُٔ)عر خمص"
ػػػػػي  (ُٕ))ت ػػػػػر( : قػػػػػيؿ عبػػػػف قػػػػػاده-ٔ :  ى : "عرتَّاٍ ػػػػكري

ي بىاف اىصلىم شىاار  قاؿ:  يكى  ى عطٍ ىاىف  ف علأىرٍض  كى
ػػػي  قاػػػؿ:  يػػػكى  ى عرػػػكىعدم   كاقػػػاله عرب اػػػؽ  م داػػػ،  كى

بىػػػؿ كاقػػػاله  ذراػػػ،  كىً ػػػا عرتَّاٍ ػػػكرى ي   بىػػػاف اىصلىػػػم عر  ى
ػػػػػػي كى ػػػػػػب ىي ا ػػػػػػؿ  ػػػػػػ، صلػػػػػػم  ى ك ػػػػػػبت  ىػػػػػػذًه عرٍيىلً ى
دًادىػ، كىزم ىػي كتمػراا ي لدػد ذيرت ػي  عرتٍَّ مًاس  لىاى ي نى

 . (ُٖ)لًا عريتي  عر يخىمٌص"
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: "كعلأىٍ ػػػػػدؿ :  (ُٗ)) ػػػػػدؿ( : قػػػػػيؿ عبػػػػػف قػػػػػاده -ٕ
ػػدٍؿ عرَّػػذً  ػػدر  مػػا،  يربػػ،  كىاىمػػله :  ػػف عر ى م عرمَّ

 يكى عرشدَّ . كىً ػا علأ ػيدؿ  يقػركه تيقػار علأىقٍػ ىيء 
اٍه رغىلىبى، عر رذىرًؾ  بله قًابىكى ً  َّي ايكف ما، مٌا،. كى

قػد  ـ   كعقػ ين لًػا ببػض عرل غىػيت. كى لًا ببػض عريىػنى
مىظًاػػػػػػػػػػره : اص ػػػػػػػػػػـ  ايدىػػػػػػػػػػيؿ رلأ ػػػػػػػػػػدؿ : اٍ ػػػػػػػػػػدىراٌ . كى
ػػػػرٍ  لًػػػػا عريتػػػػي   قػػػػد ابمػػػػت  ىػػػػذىع عر َّ كاص  ػػػػا. كى

 . (َِ)مٌص"عر يخى 
: ( ُِ))نى ر( عر قار، علأكرػم : قػيؿ عبػف قػاده -ٖ

ػكٍدى   ػ، لًػا عر ى ٍ ػرو  يدىدٌ ى "قىيؿى اىبيك نمااىػ، : كندع ػد نى
قىيؿى ر ب، :  . كى

تَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم إًذع تكقَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىتٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف عرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَّ  ؽٍ     نى  رى
ػػػػػػػػػفٌ عرػػػػػػػػػذٌرؽٍ   ٍ رً  ػػػػػػػػػف قى ٍ رًاػػػػػػػػػ،ه يػػػػػػػػػير ى       (ِِ)نى
 لىاى ي قىكؿ زي ىاٍر : 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ عرػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌايري  ٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  ر ى       (ِّ)بًديمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػً، عرنى
لىإًف اىبىي صىٍ رك رـ ابرلهي لًا علأىٍ يًمى،   كىلاى ا كز اىف  

بى، عراى ىي ى، كىلاى قكق ي؛ لًأىمَّ ىي نًامىً ذو  برلى،  تيكف قىمى
ػػي ذ ػػ   ـ زع ػػدتاف   يى ى   إًلاَّ اىف تيػػكف علأرػػؼ كىعرػػنَّ

لاٌ لًا قىكٍره:  إًرىاٍهً اىبيك صى

مى  ػػف كرىدىػػدٍ  ى رىدىػػد مى اٍتيػػؾى صى ػػكا كصىقػػيقًنن      كى اٍتيػػؾى ايٍ ي
      (ِْ)بميتً علأكبىرً 

ػػد بػػف اناػػم  ػػي ً ػػاى بىمىػػيت اكبػػر  كي ػػي ركل انٍ ى مَّ ى كىعً 
  ف قىكٍره :

 
ػػػػػػػينًبا        (ِٓ)اىػػػػػػػي رىاٍػػػػػػػتى عيّـَ عربىٍ ػػػػػػػرً ييمىػػػػػػػتٍ مى

قد اىمٍبى ت شرح ذىرًؾ لًا عرٍيتي  عرٍ يخىمٌص"  كى
(ِٔ) . 

: ( ِٕ)( عر قار، عر يما، :  قيؿ عبػف قػاده)نى ر -ٗ
ً ابنػي : عرمَّينًاىػ،   علأىخًاػرى  صىػف  ٍ ري   ى ٍ رى ي كعرنى "كعرنى
قىكرػػػػه   ٍ ػػػػرى ن  اىم مىيناىػػػػ،  كى ٍ ػػػػرى ن كني قبػػػػد نى يػػػػرىعع . كى

 امٍشد  ىبٍلى :
ػػكع مىدٍػػرى ن      قىػػ ىيرعن يػػإبٍطً  ػػديمي لىلػػـ ا  ػػا  ػػف عرٍ ي قى

    (ِٖ)عرذ ً  قيكد نكع ريه
ٍ ػرىً   رـ اياىقر  ىبٍلى  عرنكع ر  كىصًمٍػدًم امػه   ػع عرنى
ر ػي مىظىػيً ر  عرَّتًا ً اى عرمَّينًاى،   صلم  ار قًاىيس   كى

 .( ِٗ)قد ذيرت ي لًا يتي  عر يخىمٌص"
ػػذًره  (َّ))نػػذر( : قػػيؿ عبػػف قػػاده -َُ : "كر ػػؿه نى

ػػػدًاد عرنػػػذر    ػػػذيره كنػػػيذكر ه كنًػػػذٍرًايف :  تػػػادظ شى كني
لًػػػا كنػػػيذر  تا  ػػػ   بػػػد يىاىمَّػػػهي انػػػذر اىف ااي ػػػا. كى
كفى عرتَّمٍزًاػػػؿ:  مَّػػػي ر ى اػػػعه نػػػيذًري ( ٔٓ)عرشػػػبرعء:  كع 



 محور الدراسات العربية 
 

 7 م2102القسم الأول لسنة  22العدد

قػػد نػػذَّرىه علٍأى ػػر. كىاىمػػي نػػذًاريؾى ً مٍػػهي    اىم  بػػدكف. كى
اىم  نػػػػػػػػػػذرؾ . كعر نػػػػػػػػػػذكر  ييرنػػػػػػػػػػذر    مػػػػػػػػػػدر 
ػػػػػرٍ .  قاػػػػػؿ : ً ػػػػػاى عرنى يير مػػػػػدكق، كعر يذكبػػػػػ، . كى

ػػذعرًم انػػذرٍ  ايدىػػيؿ : نى قػػد ابمػػت تىبٍلًاػػؿ ذىرًػػؾ لًػػا  كى كى
 (ُّ)عريتي  عر يخىمٌص لًا اىبٍكىع  عرٍ يذير كعر  مث"

. 
: "عرنقػػػمم   ( ِّ))نقػػػف( : قػػػيؿ عبػػػف قػػػاده -ُُ

قىػػفي   لاى  قٍػػمىايتي كعرني عربىيقًبىػػ، عرنقىػػم،   كىعر  ػػع عرني
ـ ؛ لًأىمَّ ىػػي  بيقبػػ،   لىاى ػػي قًػػرىعءى   ػػف  تقٍػػدط ً مٍ ىػػي عرػػنَّ

قٍػػػػػمىمكقي قىػػػػرىاى :    (ّّ)(ّٖ)عربدػػػػػر : كريػػػػػكع رلمػػػػيسً ني
قػػد ابمػػت ذىرًػػؾ  لىػػزصـ عرٍاىيرًقًػػا امػػه عقٍػػـ رل مػػدر  كى

 . (ّْ)لًا عريتي  عر يخىمٌص"
ٍ ػػػرى ي  ػػػف ( ّٓ))ن ػػػر( : قػػػيؿ عبػػػف قػػػاده -ُِ : "عرني

اىػكىعف    كلى،   تيكف لًػا عرنى علأركعف عر تكقط، عر ىبٍري
ػػػػػي ادبل ىػػػػػي   ك  رًػػػػػؾ ً  َّ نيي ػػػػػي عبٍػػػػػف كىعر اىػػػػػي  كى اػػػػػر ذى

 . ػػػػر كعن ػػػػيرَّ قػػػػد اىنٍ ى ػػػػي. كى ػػػػيء اىاٍ ن علٍأىصرىعبػًػػػا لًػػػػا عر ى
رٍ  ل نػذكؼ  ػف اىلبىػيؿ    كيؿ البؿ  ف  ىذىع عر َّ
قػػد اى ػػدت عقتدمػػيء  ىػػذىع  كالبػػؿ لًاػػهً اىي ػػر رخاتػػه. كى
ػػرٍ  صًمٍػػد تىنٍدًاػػد قػػكعماف عر مػػيدر لًػػا عريتػػي   عر َّ

عر يخىمٌص"
(ّٔ) . 

ّـَ عرر ػؿ :  (ّٕ))ن ـ( : قيؿ عبف قػاده -ُّ ػ : "كني
قىػػػيؿى  ػػػكـ   كى رًػػػؾ   كعن ػػػ، عَ   كى يػػػكى  ىنٍ ي ػػػيبىهي ذى اىمى
رقػت ً مٍ ىػي صلػم ً دىػ،  اٍد :  يكى  ىنٍ يكـ بًهً   كى عبفي ديرى

ػػيءى لًا ىػػي  ابػػكؿ كؼ عرَّتػًػا  ى ػػري ً ػػفٍ    كىً ػػا انػػد عرني
ٍـ ليبًؿى  ً بىتٍ لًاػهً عرن ػم اىلٍبىؿى رًدىكٍرًً  يىاف نـ : كي   كى

قػػػد امٍبىٍ ػػػتي   يى  ػػػي اىف لػػػتف: ك ػػػبت لًاػػػهً عراًتٍمىػػػ،ي. كى  ى
ػػػػػػر   ػػػػػػف عر دػػػػػػيااس لًػػػػػػا يتػػػػػػي   ػػػػػػرٍح  ىػػػػػػذىع عر َّ شى

 .( ّٖ)عر ميدر كىعلٍأىلٍبىيؿ  ف عريتي  عر يخىمٌص"
كًاَّػػػػػ،ى :  (ّٗ))نػػػػػكع( : قػػػػػيؿ عبػػػػػف قػػػػػاده -ُْ : "كعرنى

ػػػػيرىً  اىك عرت ػػػػرىع  لا ت ػػػػع  لىاٍ ىػػػػي بًيرنً ى مػػػػاي  انػػػػيط صى
ػكَّل  لًا ىي عر ىيء. ػي تنى كًاَّ،ي كعرنيكًاىػ،ي كعرنيكًاػيءي:  ى كعرنى

قاػؿ: ً ػاى عرػدكعر    ف علأ بػيء  كىً ػا بىمىػيت عرلَّػبف  كى
كعاػػي  تيػػكف لبي ػػؿ إًف يىيمىػػت   ػػع  ً مٍ ىػػي  كىعر  ػػع نى
كًاَّػػ،  كلكعصػػؿ إًف يىيمىػػت   ػػع نيكًاىػػ، اىك نيكًاػػيء   نى

قد تددـ شرح ذىرًؾ لًا عريتي  عر يخىمٌص" كى
(َْ ). 

: "كخيكمػػػه  (ُْ))خػػػكص( : قػػػيؿ عبػػػف قػػػاده -ُٓ
ػػه :  ػػكٌص عربطػػيءى  كخيمى عرباػػع : صىير ػػه بػًػهً. كخى
ػػػػكٍص    ػػػػف عبٍػػػػف علٍأىصرىعبػًػػػا . كعرخى قىلٌلػػػػه  علٍأىخًاػػػػرى  صى
ػاٍص خػي صه   صلػم  اص : عرشَّاٍء عرٍدىلًاؿ. كخى كعرخى

ً مٍه قىكؿ علٍأىصٍشىم :   عرٍ يبىيرغى،   كى
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اٍمػػػػػين  ػػػػػف صياىاػػػػػ        (ِْ)ر  خي مػػػػػيردػػػػػد مىػػػػػيؿى خى
رػػػػه   امػػػػي صلػػػػم عر بيقبػػػػ،   كامػػػػله عرٍػػػػكىعك  كى قىػػػػيؿى خى

قد ا بت  ي لًا يتي   عر يخىمٌص" مىظىيً ر  كى
(ّْ) . 

: "دىرٍّلٌّ   لىبىلىػػػم ( ْْ))درر( : قػػػيؿ عبػػػف قػػػاده -ُٔ
مٍقيكً  عرػذم صلػم  عرمٍّقٍبىً، إرم عرد رٍّ   لايكفي  ف عر ى

اٍرً قايسو   كلا ايكفي صلم عر ىـ ؛  ى تَّخٍاًاؼً عرػذم تىدىػدَّ
اٍػػدو  يػػيهي اىبيػػك زى لأفٌ لىبٍّػػانن رىػػاٍسى  ػػف يىنىً  ػػـ إلٌا  ػػي نى
ػػػنٍتي  ػػػيَّامىً،  كقػػػد اىكٍ ى ػػػياٍّمى،ه  لػػػا عرقٍّ  ػػف قىػػػكٍرً ـ : قى

صً"  يشٍيًؿى  ذه عر ىقٍارى، لا عريًتىيً  عر يخىمٍّ
(ْٓ ). 

يـ ( ْٔ))د ػػػػػػـ( : قػػػػػػيؿ عبػػػػػػف قػػػػػػاده -ُٕ : "كعرػػػػػػػدَّاٍ كي
اٍ يك ى،ي : عراىن ي عركعقًػبى،ي  كقػد اىبٍمٍػتي عشٍػتًديقىه لػا كعردَّ 

صً"  . (ْٕ)عريتًيً  عر يخىمٍّ
: "راقػت عر ػيءي لػا  (ْٖ))ذع( : قيؿ عبف قاده -ُٖ

ػ،ى  مٍزًرىػ،  ػيءً طىلٍنى ف عقٍػتياًادى  م ػي عرتَّاٍمًاػث ب ى  ذًه   كعً 
ٍ ػػزى ى زع ػػدى ه   إً  ػػ،ى كنى ٍ ػػزى ى ؛ لأىفَّ عر ػػيءى لػػا طىلٍنى مَّ ػػي كنى

  تًا  ا صافي عراًبٍؿً لػا  ىػذًمى  ا بدىؿه  ف عرايءً عرَّ 
مٍػؿً تػيءن  ٍ ػزى ى ت ػدي ي لػا عركى ي لإًف عر يءى لا نى كاىاٍ ن
مٍػػػػؿً  ىبيتى ػػػػي لػػػػا    كعر ػػػػيءى لػػػػا  ػػػػذًه  يبًتىػػػػ،ه لػػػػا عركى
ػػػػبَّ ى ي  قٍػػػػؼً كايدػػػػيؿي : ذًً ػػػػا كعراػػػػيءي ربىاػػػػيفً عر ػػػػيءً شى عركى

م ك ػػػػيذًً ا ك ػػػػيذًهٍ ب ػػػػيءً علإ ػػػػ يرً لػػػػا بًً ػػػػا ك ػػػػذً 

قٍػػػؼً قػػػييًمى،ه إًذع رػػػـ اىلٍدى ػػػي  مٍػػػؿً   كعركى عر ػػػيءي لػػػا عركى
قييًفه   لإًف رىدًاى ي رـ اىييفٍ بيدٌّ ً ف يىقٍػرً ي ك ىػذً ييلٌ ػي 

بٍمىم ذم صف عبف علأىصٍرعبًاٍّ   كاىمشد:   لا  ى
ٍـ       ػػػػػػػػػػػا قيلٍػػػػػػػػػػػتي رى ػػػػػػػػػػػي اػػػػػػػػػػػي  ىػػػػػػػػػػػذً    ػػػػػػػػػػػذع إً ػًػػػػػػػػػػ

  (ْٗ)مىنٍػػػػػػػػتىيً ٍـ ىػػػػػػػػؿٍ رىػػػػػػػػؾً لػػػػػػػػا قػػػػػػػػيضً إًرىاٍػػػػػػػػهً  
دًادىػػػػػػ،ى تىمٍػػػػػػرًاؼً ذرػػػػػػؾ لػػػػػػا عريًتػػػػػػيً    كقػػػػػػد اىبىمٍػػػػػػتي نى

صً" عر يخىمٍّ
(َٓ) . 

مٍا  كعرزَّمٍا:  (ُٓ))زما( : قيؿ عبف قاده -ُٗ : "عرزٍّ
ػػػيهي عبٍػػػف  يى  اػػػؿ  ػػػف عرقػػػكدىعف. كعنػػػد ـ: زًمًٍ ػػػاٌ   نى
عرقٌيات كىاىبيك صباد    ؿ : رك ػا كركـ   كليرقػا 

ػػ   صدالػػ،  ىػػيء عرتَّاٍمًاػػث لًػػا كلػػرسو ؛ لًأىف اىػػيء عرمٌقى
رًػػػػػػؾ لًػػػػػػا عرٍيتػػػػػػػي   قػػػػػػد ابمػػػػػػت كى ػػػػػػه ذى عرق ػػػػػػديكط   كى

عرٍ يخىمٌص"
(ِٓ" ). 

: "نيػػػػػػػػم  (ّٓ))قػػػػػػػػاؿ( : قػػػػػػػػيؿ عبػػػػػػػػف قػػػػػػػػاده -َِ
ػؿٍ    ٍ  ػيف قىػً ع  ػف ادػكؿ : إًقى عرايرًقًا  : افٌ ابػي صي
اراد عقٍاىؿٍ   لانػذؼ عر  ػز    كايلٍدػا نريت ػي صلػم 

مٍؿ لأف  ذه عرقٍّاف    ي قىبٍلى ي    ـ ااتا با رؼ عركى
ف ييمػػت  تنريػػ، ل ػػا لػػا مًاَّػػ، عرق ػػييكف   ك ػػذع  كع 
ػػر لاخاػػؼ عر ىٍ ػػزى  بػػاف  يدػػكؿ ببػػض عربػػر  : علأنٍ ى
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انػػػذل ي   كالدػػػا نريت ػػػي صلػػػم عرػػػنـ قبل ػػػي   كقػػػد 
 . (ْٓ)امب ت شرح ذرؾ لا يتي  عر خمص"

د   (ٓٓ))قػػػػػ د( : قػػػػػيؿ عبػػػػػف قػػػػػاده -ُِ قٍػػػػػ ى : "عر ى
قىيؿى عرزٌ يج: كعر ىقًٍ د: ع د لًاهً. كى رٍ ك ع عرَّذًم ايقٍ ى

يؿ  ىكً ع اتببد لًاهً لى يكى  قً د اىلا ترل اىف عرمَّبًا 
بًلىػػػتٍ رًػػػا علأىرٍضي  : "  ي ػػػلَّىـ قىػػػيؿى قى لىاٍػػػهً كى يَ صى ػػػلَّم ع مى

طى يػػكرنع " قٍػػً دنع كى  ى
قىكرػػه صػػز كى ػػؿ :  (ٔٓ) ػػػفٍ   كى كى ى

ػػػػػػػػػػػيً دى ع مىػػػػػػػػػػػعى  ىقى ػػػػػػػػػػػفٍ  ى يـ ً  َّ )عربدػػػػػػػػػػػر :  رلَّػػػػػػػػػػػهً اىظٍلىػػػػػػػػػػػ
ػػػذٍ ى  اىمػػه:  ػػف اظلػػػـ ُُْ بٍمػػم صلػػم  ىػػذىع عرٍ ى ( عر ى

ـ.  قٍػػنى ػػيرؼ ً لَّػػ، علٍإً ػػف خى ػػهي اىف لاى ً  َّ يٍ ي قىػػدٍ يىػػيفى ني كى
اٍبًؿ لىم  ى لًأىف نؽ عقٍـ عر ىيىيف كعر مدر  ؛اىً اءى صى

ػػاٍ اىف اىً ػػاء صلػػم " ى لىبىػػؿى اىاٍبيػػؿي  ػػف  ؿ" ربًلَّػػ،   قػػد بى
مٌػػػػص كاك ػػػػنت ي بًلىاٍػػػػظ يتػػػػي  عر يخى ابٍمىت ىػػػػي لًػػػػا عر

اٍه كىشرح عرٍاىيرًقًا" قًابىكى
(ٕٓ) . 

: "كعرقَّػػػػػنٍري  (ٖٓ))قػػػػػنر( : قػػػػػيؿ عبػػػػػف قػػػػػاده -ِِ
قٍػػت عرَّػػذًم قبػػؿ  قاػػؿ : عرٍكى ري    خػػر عرلَّاٍػػؿ . كى كعرقٌػػنى
قػػػػد ابمػػػػت كى ػػػػه  يره  كى طيليػػػػكع عرٍاٍ ػػػػر. كىعرٍ  ػػػػع اقػػػػنى
ـ   تػػػػػػرؾ مػػػػػػرله إًذع رػػػػػػـ تيػػػػػػف لًاػػػػػػهً لاى  مػػػػػػرله   كى
ذيػػػػرت كى ػػػػه ت يمػػػػه   كى اػػػػر ت يمػػػػه لًػػػػا عريتػػػػي   كى

عر يخىمٌص"
(ٓٗ) . 

يـ  (َٔ))قلـ( : قيؿ عبف قاده -ِّ لً : "كعرقٍّنيـ كعرقَّ
ػػرى كعقٍػػتىلأى ىهي  ىـ عرنى ى ػػلً ى،   كعقٍػػتىلى عرن ػػير ي كعنًػػدًتي ي قى
قىبَّلىهي اك عصٍتىمىدىهي كراٍسى امٍليه عر ٍ ز   كره مظي ر قػد 

اٍتي ىي لا ع  . (ُٔ)ريتي  عر خمَّص"اىنٍمى
: "زصػػـ علأخاػػش  (ِٔ))قػ ي( : قػػيؿ عبػػف قػػاده -ِْ

  ايكف كعندعن ايرىعدي بػه عر  ػع : اف عرق يءى  ي ز اف
ي ػػػػي تدػػػػكؿ : يى يػػػػر عرػػػػدٍّامىيري كعرػػػػدر ـ باىاٍػػػػدًم عرمػػػػيس 

 كعرق يءي عر ىطىري  يذير   كعر  ع قيً اٌّ قيؿ :
ػػػػكٍده   لػػػامَّ يكه ػػػ يءه  ى رتىبىل دػػػػه  كقػػػيركع :  ي ػػػت ب ػػػػـ قى

بيرقػػػػػ يء عرتػػػػػا تيظًػػػػػؿ  علأىرٍضى  كقػػػػػد بامٍػػػػػتي تبلاػػػػػؿ 
 . (ّٔ)عرق يء لا عريتي  عر خمص"

 
ػػػػكعري   ( ْٔ))قػػػػكر( : قػػػػيؿ عبػػػػف قػػػػاده -ِٓ : "كعرقٍّ

ػػػيكًر كعلأخاػػػر   كعرق ػػػكعري عرديلػػػ    كعر  ػػػع اقٍػػػكر ه كاىقى
ٍ ػعً كعري اػري قيػكره كقيػ يره علأخاػر  صػف عبػف  ٍ عي عر ى  ى

ػػػػػركر    كقػػػػػد  مػًػػػػاٍّ   كك    ػػػػػي قػػػػػابكاه صلػػػػػم عر َّ
امب تي شرح  ذه عريل ، كتبلاؿ   ب ي لا عريتي  

 . (ٓٔ)عر خمص"
: "قىيؿى عبٍػف  مػا ( ٔٔ))شتم( : قيؿ عبف قاده -ِٔ

  اىبٍمػًػا : اىف يقىػػيٍرىعف كقىػػيٍرىل : شػػتَّيف   كشىػػتَّم   
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ػػتَّيف    ػػتَّم رىػػاٍسى   مػػث شى ػػي يقىػػيٍرىعف كقىػػيٍرىلشى   إًمَّ ى
ف تػػػكعردع كتدػػػيبن لًػػػا صػػػرض عرل غىػػػ،  ػػػف   ػػػي عقػػػ ي

قػػد امب ػػت شػػرح   اػػر قمػػد كىلاى إا ػػير رتديكد  ػػي. كى
 . (ٕٔ)صًلٌ، بًمىيء شٌتَّيف لًا عريتي  عر يخىمٌص"

ػػػػػػرىقىت  : " (ٖٔ))شػػػػػػرؽ( : قػػػػػػيؿ عبػػػػػػف قػػػػػػاده -ِٕ شى
يـ  ػػػػػػرٍقين: طىلىبىػػػػػػتٍ  كىعقٍػػػػػػ عرشػػػػػػ سي تىشٍػػػػػػريؽ شيػػػػػػركقين كشى

شٍػػرًؽ  كًٍ ػػعً عر ى يىػػيفى عرٍ   عرٍ ى شٍػػرىؽ  كى رىيًمَّػػهي دًاىػػيسي عر ى كى
ػػي مىػػدىرى ً ػػفٍ  ىػػذىع عرٍدىبًاػػؿً  ػػدي  ى قػػد ابمػػتاىنى ذىرًػػؾ لًػػا    كى

عرٍ يخىمٌص" عريتي 
ايحي كعرق ً ا   .(ٗٔ)       (َٕ)تىليا ه عررٍّ

: "قػيؿ اىبٍديػك ي : ( ُٕ))شكر( : قيؿ عبف قػاده -ِٖ
ػػرىطى اىصٍرعبػًػاٌّ لىتىشىػػكَّرى ل   ك عقٍػػتًهً اشىػػيرى بإًبٍ ىيً ػػهً منػػ ى

ػػ ـ    لٍاػػين كيىرً ى ىػػي بب ي لٍػػؼه مىطىدىػػتٍ خى كقػػيؿ : إًمَّ ػػي خى
ػػػػػيرى ي عرػػػػػدَّبٍرى  عر يدىطٍّبىػػػػػ،ي  بًاَّػػػػػ،و كعرٍ ىشى ػػػػػتٍ بًبىرى كقػػػػػيؿ: رًاٍقى
رلزٌرعصً، كعرغًرىعقىً، ا كزي اف ايػكفى  ػف  ىػذىع عرٍبىػيً    
كاف تيكفى  ف عر ىشٍرىً    كقد اىمٍبى ػتي شىػرٍحى تىمٍػرًاؼً 

عريل ػػػػػػػػػػػػػػػً،   كعشٍػػػػػػػػػػػػػػػتًديق ي لػػػػػػػػػػػػػػػا عريًتػػػػػػػػػػػػػػػي    ػػػػػػػػػػػػػػػذه
صً" عر يخىمَّ
(ِٕ). 

: "كعر  ع اشايءي ( ّٕ))شاء( : قيؿ عبف قاده -ِٗ
اشايءي   كاشايكعته   كاىشىيكعته   كاىشياي كاشىيكىل  ف 

ػرعجى ً بىػيك ن   كقػيؿ عرلناػيما  مرؼ  بىاٍػتي عرخى بيً   ى

ػػػػيكًهى    ٍ بً ػػػػي : اىشٍػػػػاىياين كاىشى ػػػػ ـ ادػػػػكؿ لػػػػا  ى : كبب ي
يىػػم اف شػػاخين امشػػده لػػا   لػػسً عريقػػي اٍّ صػػػف  كنى

 ببض علأصرعً  : 
ػػػػػػرو      كبىبٍػػػػػػػضي  بٍ ى ػػػػػػي ايكمًػػػػػػػاؾً اػػػػػػي ايّـَ  ى كذرػػػػػػؾ  ى

ياي لا اىشىيكهً تىمٍاىعً  عركىمى
(ْٕ)      

ىـ عرشاخي اف علأصرعباَّ قػيؿ : اراػدي شىػياىي    قيؿ : كزىصى
ػػذٌ عر  ػػعً   لأمػػه لا  ػػيءى لػػا اشػػايءى    ك ػػذع  ػػف اشى

شػػػػػػيكًهى كاشٍػػػػػػايءي رىاٍبىػػػػػػيءي صمػػػػػػد عرخلاػػػػػػؿً لتيػػػػػػكف لػػػػػػا ا
اٍه   كصمػػػد ابػػػا عرنقػػػفً الٍبًػػػنءي كقػػػد اىبىمٍتي ػػػي  كقػػػابىكى

 .( ٕٓ)بغيا، عرشرحً لا عريتيً  عر يخىمٌص"
قىيرىػت عٍ ػرىاى  ( ٕٔ))  ا( : قيؿ عبف قػاده -َّ : "كى

ػٍ ايءي رلن يج لًا عبٍمً  نٍبيػكس: إًمٍّػا اىمػي عر َّ  ىي كى يػكى  ى
ػت عرذَّمَّيء   ل ي ى ف نى ػٍ ايءي  يمىػي : عرَّتػًا لاى تىلػد كىعً  ير َّ

قػػػد اىمٍبى ػػػت تىبٍلًاػػػؿ  ىػػػذًه  ػػػ،   كى ي ى   كعرػػػذميء عرٍ يقٍتىنى
عرٍيىلً ى، مً ىياى، عرشَّرٍح لًا عريتي  عر يخىمٌص"
(ٕٕ) . 

ػػػػي قىكٍريػػػػه  (ٖٕ))طاػػػػر( : قػػػػيؿ عبػػػػف قػػػػاده -ُّ : "لا َّ
ٍـ ً ػفى عرطٍّػافً تىبػيرىم :  يى ىاٍ ىػً، عرطَّاٍػػرً  اىمٍّػا اىخٍليػؽي رىييػ

) ؿ ص ػػػػرعف: لىػػػػاىمٍايخي لًاػػػػهً لىاىييػػػػكفي طىاٍػػػػرنع بػًػػػإًذٍفً عرلَّػػػػهً 
لٍدػين  اك ً رٍ ػين  كقًكٍرىػه: ْٗ بٍميه اىخٍليؽي  مه خى ( لإفَّ  ى

)لػػػاىمٍايخي لاػػػه( عر ػػػيءي صي ػًػػدى ه إرػػػم عرطٍّػػػافً  كلا ايػػػػكفي 
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ػػدي  ي :  ػػرًلين إرػػم عر ىاٍ ىػػً، رًػػكىٍ  ىاٍفً. اىنى اىفَّ عر ىاٍ ىػػ،ى  يمٍمى
ػػػوـ اػػػرى  : اىفَّ عرػػػمَّاٍخى لا  كلايمٍ ىػػػم كعر َّ ػػػري . كعلآخى ػػػذيَّره  ي

اىدىػػعي لػػا عر ىا ػًػػ، ؛ لأمَّ ػػي مىػػكٍعه  ػػػف اىمٍػػكععً عربىػػػرىضً   
مَّ ػػػػػػي اىدىػػػػػعي عرػػػػػػمَّاٍخي لػػػػػػا  كعربىػػػػػرىضي لا ايػػػػػػمٍاىخي لاػػػػػه   كع 
. قىػػػيؿى : كقػػػد  ػػػكٍ ىرً  ك ى اػػػعي  ػػػذع قىػػػكٍؿي عراىيرًقػػػاٍّ عر ى

يً ػػػؿً  اى ػػػكزي  اىف ايػػػكفى عرطَّػػػيً ري عقٍػػػ ين رل  ػػػع   يير ى
ػػػػدٍتي عقٍتًدمػػػػيءى  ػػػػذع عرتَّبًلاػػػػؿً لػػػػا  كعربىػػػػيقًرً  كقػػػػد اى ى

صً"  . (ٕٗ)عريتيً  عر يخىمٍّ
: "كصيشيػػػػكرعء ( َٖ))صشػػػػر( : قػػػػيؿ عبػػػػف قػػػػاده -ِّ

قاػؿ عرتَّيقًػع.  كصىشيكرعء: عرٍاىكٍـ عربيشًر  ف عر نرَّـ. كى
ػػػػيلى،  ػػػػر   ي ى إًرىػػػػم   ل ىػػػػي. ك ػػػػبت كعربًشٍػػػػركف: صىشى

يقر اىكر ىي ربًلَّ،   قد ابمت ي لًػا  صلم راظ عرٍ  ع  كى
 .    (ُٖ)عريتي  عر يخىمٌص"

: "قىيؿى اىبيػك زاػد ( ِٖ))صطؼ( : قيؿ عبف قاده -ّّ
قبؾ تػنف  ايرًاػد علٍآف لىػزىعد  : قىً بت  ف اىديكؿ : نى
مٍػػػػؿ  قاػػػػؿ : عربيطاكمػػػػه   لػػػػا رعه لًػػػػا عركى عرتَّػػػػيء   كى

ػػػ ذىرًػػؾى امػػػه صلػػم نػػد  ى قٍػػؼ   كى لىاٍػػهً لًػػػا عرٍكى ي ايػػكف صى
ءً  قػػػل كمه   ك ػػػيربكمه    قٍػػػؼ:  ىػػػ يلاى ايدىػػػيؿ لًػػػا عركى

ي امشدكع : رىيى، عرم كف    يى ى  لتلنؽ عر ىيء ربىاىيف نى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىع اىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي طاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ى تابلكمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػه       ا ىيى

 

لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنن كمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي  يم لكمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػه اىصى
(ّٖ)      

ّـَ   ػػػػيرى عرتَّدٍػػػػدًار: عربيطاكمػػػػػه    ػػػػ إًمَّػػػػػه شػػػػبه  ىػػػػػيء  لىمى
ػػػ، عرػػػكىزٍف  ػػػي عنٍتىػػػيجى لًإقىي ى قٍػػػؼ ب ػػػيء عرتَّاٍمًاػػػث   لىلى َّ عرٍكى
ػػػػي تىدػػػكؿ :  ىػػػػذىع  ػػػ، عر ىػػػػيء  قىلب ىػػػي تىػػػيء   يى ى يى رى إًرىػػػم نى
ػػػيرىت عر ىػػػيء تىػػػيء لىدلػػػت :  طلنػػػه   لىػػػإًذع كمػػػلت مى
 ىػػػػػػذىع طلنتمػػػػػػي   لبلػػػػػػم  ىػػػػػػذىع قىػػػػػػيريكع : عربيطاكمػػػػػػه   

ي لتنت عرتَّيء   يى ى بَّػتى ك ي َّػتى    كى لتنػت لًػا  خػر ري
رًػػػؾ لًػػػا عريتػػػي   قػػػد تدػػػدـ بىاىػػػيف ذى اٍػػػتى   كى اٍػػػتى كيى كذى

عر يخىمٌص"
(ْٖ) . 

ػي ( ٖٓ)) قؽ( : قيؿ عبف قاده -ّْ : "عرغىقٌػيؽ :  ى
لًػػا  مىنٍػكه   كى لػػكد ا ػؿ عرمَّػػير  ػف قىػػاح كى اقػاؿ  ػف  ي

ً ػػػػػػػػػػاهـ كى ىقَّػػػػػػػػػػيؽه عرتَّمٍزًاػػػػػػػػػػؿ :    ىػػػػػػػػػػذىع لىلٍاىػػػػػػػػػػذيكقيكهي نى
قػػػػد امب ػػػت تىبٍلًاػػػػؿ رً (  قيػػػٕٓ:)ص مء بًيرتَّشٍػػػدًادً   كى

 . (ٖٔ)ذىرًؾ لًا عريتي  عر يخىمٌص"
كؼه ( ٕٖ))لػػار( : قػػيؿ عبػػف قػػاده -ّٓ بٍػػري : "عراىػػاٍري  ى

ٍ بيػه لًٍ ػرعفه كلً ػرى ه   كعلأيمٍ ىػػم لىػاٍرى ه كقًاػؿى : عراىػػاٍرى ي    ك ى
 ػف عرنى ػيًـ  رلذَّيىرً كعلأيمٍ ىم ي ي قػيريكع رلػذَّيىرً كعلأيمٍ ىػم

اٍػػػاىرى ه  ػػػف عراًٍ ػػػرعفً كرىػػػبىفه لى ػًػػره  ػػػ،ه كاىرٍضه لى ػًػػرى ه ك ى نى ي ى
اٍػرى عراىػػاٍرً    اىػػرى نى ػؿي نى كقىبىػتٍ لاػه عراىػػاٍرى ي   كلىػاىرى عررَّ ي

اىرى كدىلىف اىمٍشىدى  ىبٍلى ه :  كقًاؿى : لاىرى نى
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مػػػػػػػػػػػػػػػي قػػػػػػػػػػػػػػػد لىػػػػػػػػػػػػػػػاىرىع       ػػػػػػػػػػػػػػػبىاٍحى عبػػػػػػػػػػػػػػػفى عرزٍّ  إًفَّ مي
ػػػػػػػػػرىع لػػػػػػػػػا عررٍَّ ػػػػػػػػػ ًـ  لا اىتػٍػػػػػػػػريؾي ً مػػػػػػػػػه نى ى

(ٖٖ)      
بَّ ي قي ٍّاى عرً قٍؾي لاٍرنع ؛ لأمَّه  ف عراىاٍرً اىييػكفي لػا   كري

تيػػػه   كقىػػػدٍ اىبىمٍػػػتي  قىػػػكٍؿً بىبًٍ ػػػً ـ : كلػػػاٍرى ي عرً قٍػػػؾً ميلً ى
مٌصً"  . (ٖٗ)تىخٍاًاؼى ذرًؾ ك ىٍ زىه لا عريتيً  عر يخى

اٍهً : : "قػيؿ قًػابى  (َٗ))لتف( : قػيؿ عبػف قػاده -ّٔ كى
ػػؿى عراًتٍمىػػ،ى إراػػه.  بىػػؿ لاػػه لًتٍمىػػ،ن. كاىلٍتىمىػػهي: اىكٍمى لىتىمىػػهي :  ى
اٍهً : إذع قػػيؿى : اىلىتىمٍتيػه لدػػد تىبىػػرَّضى رايػػتًفى    قػيؿ قًػػابىكى
ذع قػػػيؿى : لىتىمٍتيػػػهي للػػػـ اىتىبىػػػرَّضٍ رايػػػتًف    كقػػػد اىبىمٍػػػتي  كعً 

 . (ُٗ) ذع عرديميكفى لا عريًتيً  عر يخىمٍّص"
: "عرايلٍػػػػػػػؾ :  (ِٗ)للػػػػػػػؾ( : قػػػػػػػيؿ عبػػػػػػػف قػػػػػػػاده) -ّٕ

عرقَّػػاًامى،   اػػذيَّر  كا مَّػػث   كى يػػكى اىدػػع صلػػم عركىعنًػػد 
كعلا مػػاف كعر  اػػع   لىػػإًف شًػػٍ ت  بلتػػه  ػػف بىػػػي  : 
ػػػػػيف .  ف شًػػػػػٍ ت  ػػػػػف بىػػػػػي : دًلاص كً  ى ميػػػػػ    كىعً   ي

اٍهكى ىػػذىع عركىٍ ػػه  ػػذٍ ى  قًػػابىكى   اىصمػًػا اىف علأىخاػػر  يػػكى  ى
مٍزًرى،  ػ ، بىػيء بيػرٍد تيكف   ، عر اىيء  ف عركىعنًد بً ى

مٍزًرىػػػػ،  ػػػرٍج   ك ػػػ َّ، عراىػػػيء لًػػػا عر  ػػػع بً ى كخػػػيء : خي
ػػر  ػػاٍر   ػػع : اىنٍ ى ٍ ػػر  كمػػيد: مي  ػػ ، نػػيء : ني
رًػػػػػػؾ لًػػػػػػا عريتػػػػػػي   قػػػػػػد امب ػػػػػػت شػػػػػػرح ذى كامػػػػػػار  كى

عر يخىمٌص"
(ّٗ) . 

اىبيػػػػػك ص ػػػػػر :  (ْٗ))يػػػػػن( : قػػػػػيؿ عبػػػػػف قػػػػػاده -ّٖ
مَّ ىػػي " لًبٍتىػػؿ " كىاىف عرتَّػػيء لًا ىػػي عرٍ رًٍ ػػا لىػػذ   إًرىػػم اى 

اشٍػػػ د بًاقػػػيد  ىػػػذىع  اٍهو  كى ػػػيرؼ قًػػػابىكى صلػػػـ تاما  ػػػي  كىخى
ػػػ، تىاٍمًاػػث عرٍكىعنًػػػد إًلاَّ  عردىػػكٍؿ اىف عرتَّػػػيء لاى تيػػكف صىن ى
قىيصًدى   اىك  ٍ زى  كقي  ، كى ، كىنى قبل ىي لىتٍن،؛ مىنٍك طىلٍنى كى

ـ لًا  اىف ايكف قبل ىي ارؼ مىنٍك قًبٍن  كصًزٍ ي   كىعرنَّ
ػػي تػػرل  لى ىػػذىع كى ػػه...  ػػييًم، يى ى إًف قػػ ات بػػػػً يلتػػي قى

اٍهو  برلىػػ، كىلاى  "يلتػي" ر ػػن رػـ تمػػرله لًػػا قىػكؿ قًػػابىكى
ميػػػػرى  ؛ لًأىف ارا ػػػػي رلتاماػػػػث ب مزرت ػػػػي لًػػػػا ذيػػػػرل   
ػػػػم  كتمػػػػرله ميػػػػرى  لًػػػػا قىػػػػكؿ ابػػػػا ص ػػػػر؛ لًأىف اقٍمى

ٍ ػزى  اىنٍكىعره صًمٍػده اىف ايػكف يدي  قىيصًػدى  كىصػز  كىنى  ػ، كى
قػد اىمٍبى ػت  ػيلى،. كى . كىلاى تمامؿ ين كيلتػي  ػف علًإ ى

 . (ٓٗ)شرح ذىرًؾ لًا عريتي  عر يخىمٌص"
ا : "عريىػػنٌء :  ىرلػػ( ٔٗ))يػػلأ( : قػػيؿ عبػػف قػػاده -ّٗ

اٍه   "لبٌيؿ" لأمػه ايػلأ عرقػاف  عرقاف كى يكى صًمٍد قًابىكى
م: " لىبٍػنء "  لًأىف بٍف اناػ  كىصمد اىنٍ د  ف عررٌاح 

نػػػػت قىػػػػكؿ عرػػػػرٌاح تىيًػػػػؿٌ لًاػػػػهً لىػػػػنى تمخػػػػرًؽ   قػػػػد ر َّ كى
اٍه ً  َّي ار نػه  (ٕٗ)لًا عريتي  عر خمَّص" قًابىكى   كى

ػػػذىيٌر لاى ا م ػػػه انػػػد  ػػػنٌء  ي ػػػيتًـ ذيػػػر اىف عريى اىف اىبىػػػي نى
  ف عرٍبىرى ".
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ػػػػيفى  ػػػػػف  (ٖٗ))ياػػػػت( : قػػػػيؿ عبػػػػػف قػػػػاده -َْ : "يى
ف شًػػػػٍ ت يقػػػػرت عرتَّػػػػيء : علٍأى ػػػػر ياػػػػتى كياػػػػتى    كىعً 

يىي ىػػػػػي  ػػػػػ، اىك علأندك ػػػػػ،   نى ػػػػػف عرٍدًمَّ كىً ػػػػػا يًمىياىػػػػػ، صى
قػػػػػػد ابمٍػػػػػػت كى ػػػػػػه بمي  ػػػػػػي لًػػػػػػا عرٍيتػػػػػػي   اٍهو. كى قًػػػػػػابىكى

عر يخىمٌص"
(ٗٗ) . 

: "تىمٍغًاري عرنٌءً  (ََُ)( : قيؿ عبف قاده)رتم -ُْ
اٌػػ اَّػػي  كعرل كى   تػًػاي. كتىمٍػػغًاري عرَّتػًػا كعرنٌ كعرنٌ ػًػم : عرل  ى

كعرنٌتً : عرل تىاٌي كعرلَّتىاٌي. كتىمٍغاري عرلٌكعتًم : كعرل تىاٌػيتي 
. كقد اىمٍبىٍ تي تىبٍلًاؿى   اعً ذرؾ لا عريتيً   اٌيتي كعرل كى

صً" عر يخىمٍّ
(َُُ) . 

: "كعرلَّ ػػػي ي  ػػػف ( َُِ))ر ػػػك( : قػػػيؿ عبػػػف قػػػاده -ِْ
قاػؿ  يؿ ذًم نلؽ : عرلن ، عر شرل، صلم عرنلػؽ  كى

ػػػي  مٍدىطػػػع : ً ػػػاى  ى ػػػيف إًرىػػػم  ي مٍدىطػػػع امػػػؿ عرلٍّقى بىػػػاف  ي
عردلػػ   ػػف اىصلىػػم عرٍاىػػـ   كىعر  ػػع رى ىػػكعته   كرى اىػػيته  

 كريً مٌّ  كرًً مٌّ  كرى من   كرً يءه  لىاى ي قىكٍره:
قٍػػػػػػػػػػػػػػبىؿً كعرلَّ ػػػػػػػػػػػػػػيءً  ػػػػػػػػػػػػػػ ي لًػػػػػػػػػػػػػػا عر ى        (َُّ)اىمٍشى

ّـَ  ػػد   لتن ىػػي   لى ػػف لتن ىػػي  ػػ ـ كى لدػػد ركل بًيىقٍػػر عرػػنَّ
قد رى هي ببػض عرمَّنٍػكًااف    لبلم كرى    كى ري عصٍتًدىيد عر َّ

لىاٍػهً صىيقػه   كىزصػـ اىبيػك صباػد عمػه   ػع  كعر  ت ع صى
ريمػه  لىاٍػهً   كى رى من صلم رً يءو   كى ىذىع قىكؿ لاى ابػرج صى

ػي بىامػي لأفَّ لىبىلىػ، تييقَّػر صلػم لًبػيؿو   ؛  ع رى ػي و  يى ى
لًػػا عر بىػػ،ه كرًنػػي ه كمظًاػػريه اى ػػي ه كع  ػػيءه  كى قػػيرًـ رىنى

قىبىػػ،ه كرًقػػي ه  قٍػػاىرى، كرى ػػي اك امػػي إًرىػػم شػػرح  ىػػذًه عرٍ ى مَّ ى   كىعً 
قػد اىمٍبى ػت   ىي يمىي رذ يب ي صلم ي اػر  ػف عرمظػير  كى

 . (َُْ)عقتدميء ي لًا عريتي  عر يخىمٌص"
: "عرلَّ ػػػػػي ي :  (َُٓ))ر ػػػػػػا( : قػػػػػيؿ عبػػػػػف قػػػػػاده -ّْ

ٍ ػػرىعء لًػػا عرنمػػؾ  بلدىػػ، صلػػ ػ، نى م صيػػد  عرلٍّقىػػيف رنٍ ى
اٍه  كىعر  ػػػع رى اىػػػيته  : رىٍ ػػػمى اىبػػػكؾ     كىنيػػػم قًػػػابىكى

ف يىػيفى كزف رىٍ ػمى لىبٍػؿه     دلك  صىػف لاهً اىبػكؾ   كىعً 
كلاهً لىبٍؿه   لىلهي مىظًار  قىيريكع : رىهي  يه صًمٍد عرق لٍطىيف 
رًػػػػػػػػػػؾ لًػػػػػػػػػػا  قػػػػػػػػػػد ابمػػػػػػػػػت ذى ػػػػػػػػػػف كى ػػػػػػػػػه  كى  دلػػػػػػػػػك  صى

عر يخىمٌص"
(َُٔ) . 

: "كا تػػاؽ إًرىاٍػػهً  (َُٕ)قػػيؿ عبػػف قػػاده) ػػاؽ( :  -ْْ
ػػػ كؽ عربػػػاف ك يكقي ػػػي بيربيػػػيء: ا  ػػػش إًرىاٍػػػهً بػًػػهً.  ك ي

ٍ ػػػعي  قًاػػػؿى  يدىػػػدَّ ي ىي  كى ى ري ىػػػي  كى اٍقا ػػػي:  ي ىخَّ ك ي قًا ػػػي ك ى
ػػػػػػ قا  ٍ ػػػػػػعي عر ي ػػػػػػيؽه  كى ى ػػػػػػاٍؽ   ى ػػػػػػكؽ كعر ى ػػػػػػ ؽ كعر ي عر ي

لىػػم عرٍدًاىػػيسً   ػػاٍقا  ػػلؽو صى لًػػا كزف  ىػػذًه عرٍيىلً كعر ى ػػ، كى  ى
قػػػػد  كتمػػػػيراا ي ك ػػػػرك    ب ىػػػػي تىبٍلًاػػػػؿ دىقًاػػػػؽ  كى

 . (َُٖ)ابمته لًا عريتي  عر يخىمٌص بغيا، عرشَّرٍح"
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ػػػػػيرى ي ( َُٗ)) شػػػػر( : قػػػػػيؿ عبػػػػف قػػػػػاده -ْٓ : "كعر ىشى
  اٍػد :و كرػاس بػيربربًاٍّ عرمػناحً عريىرٍدى ي   قيؿ عبفي ديرى 

ػػػكه عشػػػتديقً ي لػػػا عريًتػػػيً   كقػػػد اىٍ بىػػػت  تمػػػرااى ي كك ي
صً"عر ي   . (َُُ)خىمَّ
ػػػيف :  (ُُُ)) يػػػف( : قػػػيؿ عبػػػف قػػػاده -ْٔ : "كىعر ىيى

عر ك ع. كىعر  ع : اٍ يم،   كا ييف  تك ٌ ػكع عرً ػاـ 
ػػي  تَّػػم قىػػيريكع : ت َّيػػف لًػػا عر ىيىػػيف   كى ىػػذىع يى ى امػػنن نى
قػػد باٌمػػػت  ىػػػذىع  قىػػيريكع لًػػػا تيقػػار عر قػػػاؿ: ا قػػػل،. كى
ػػػػػػػػػػػػػػػرٍ   ػػػػػػػػػػػػػػػف عرتمػػػػػػػػػػػػػػػراؼ لًػػػػػػػػػػػػػػػا عريتػػػػػػػػػػػػػػػي   عر َّ

 . (ُُِ)ص"عر يخىمٌ 
: " تمبػػػا عرر ػػػؿي  (ُُّ))مبػػػا( : قػػػيؿ عبػػػف قػػػاده -ْٕ

ػػػػػم عرم بيػػػػػكءى ى   كقػػػػػد امب ػػػػػت شػػػػػرح  ػػػػػذه عريل ػػػػػ،  عدَّصى
 . (ُُْ)كاىبىمٍتي عشتديق ي لا عريتي  عر خمٍّص"

ػػرٍاى ي ( ُُٓ))مقػػا( : قػػيؿ عبػػف قػػاده -ْٗ : "ميقًػػ ىتً عر ى
ٍ لي ػػػي ل ػػػا مىػػػسٍءه  ػػػ ي كبىػػػدىاى نى اٍ ي ػػػاي مىقٍػػػان تىػػػاىخَّر نى  تيمٍقى
ػػيءه مىػػسٍءه  كقػػد  كعر  ػػع اىمٍقػػيءه كميقيػػكءه كقػػد ايدىػػيؿي مًقى
ابمٍػػػػػػػػػػتي  ػػػػػػػػػػذع عرمنػػػػػػػػػػك  قتدمػػػػػػػػػػم لػػػػػػػػػػا عريتػػػػػػػػػػي  

 . (ُُٔ)عر خمص"
: "عرمَّيقػػػػػػ، : ( ُُٕ))مػػػػػػكؽ( : قػػػػػػيؿ عبػػػػػػف قػػػػػػاده -َٓ

ػػػي تقػػػ م بػػػذرؾ إًذع  قاػػػؿ: إًمَّ ى علأيمٍ ىػػػم  ػػػف علإبػًػػؿ   كى

ٍ ػػعي اىمٍػػكيؽه كاىمٍػػ يؽا ػػذصت.  ػػف عرلناػػيمكىعرٍ ى ا    ىػػذًه صى
ػػػػ ًَّ،؛ كاىكٍميػػػؽ كاىاٍميػػػػؽ  عرٍاىػػػيءي لًػػػػا    كع عرٍػػػكىعكى رًل َّ ػػػزي  ى ى

بىلى ىي اىاٍاينن   اىاٍميؽو صًكىضه ً فى عرٍكىعكً لًا اىكٍميؽو لًا ىفٍ  ى
ىـ عرٍبىػػػاٍفى  يغىاَّػػػرى ن إًرىػػػم عرٍاىػػػػيءً  بىلى ىػػػي اىصٍايػػػنن لىدىػػػدَّ ػػػفٍ  ى كى ى

بىلى ىػػػػي بىػػػػدىلان ً ػػػػفى عرٍػػػػكىعكً  لىيرٍبىػػػػدىؿي  ػػػػر لني ً ػػػػفى   ى اىصػػػػـ تىمى
رىػػػػاٍسى ييػػػػؿ  بىػػػػدىؿو  ضً  إًذٍ ييػػػػؿ  صًػػػػكىضو بىػػػػدىؿه  كى عرٍبًػػػػكى
اٍهً لًػػػا  ػػػرَّ ن: ذى ىػػػ ى قًػػػابىكى قىػػػيؿى عبٍػػػفي ً مٍّػػػا  ى ػػػي كى صًكى ن

ٍـ اىاٍميؽ  ىذٍ ىبىاٍفً:  قىكٍرًً 
ػػي قىبٍػػؿى   ػػاٍفي اىاٍميػػؽ قيلًبىػػتٍ إًرىػػم  ى اىنػػد  ي: اىف تىييػػكفى صى

يرىتٍ  لًا عرتَّدٍدًارً اىكٍميؽ  يّـَ ايبدرت عرٍػكىعكي اىػيءن  عرٍاىيءً لىمى
ػػػػػػذىرًؾى ايصلػػػػػػت اىا ػػػػػػين  ػػػػػػي ايصًلَّػػػػػػت بًيرٍدىلٍػػػػػػً  يى لأىم ػػػػػػي يى ى

 بيلًإبدعؿ. 
ػػتً عرٍاىػػيءي  ّـَ صيكٍّ ى ػذًلىتٍ  يػػ : اىف تىييػػكفى عرٍبىػػاٍفي ني ػري كىعلٍآخى

لىػػػم  ىػػػذىع عرٍدىػػػكٍؿً اىاٍايػػػػ ؿ  ً مٍ ىػػػي قىبٍػػػؿى عرٍاىػػػيءً  لىً  ىيري ىػػػي صى
ػػػػػذىرًؾى اىاػػػػيمًؽ كميػػػػػكؽ  يى لىػػػػم عرٍدىػػػػػكٍؿً علأىكؿ اىصٍايػػػػؿ  كى كىصى
؛ اىمشػػػد عبٍػػػفي  ػػػفٍ اىبٍديػػػك ى  كمًاىػػػيؽه كمًايقػػػيته كاىمٍػػػكىعؽه؛ صى

 علأىصرعبا: 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكز       إًمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدمىي مىيقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ، عرٍبى ي

 خاػػػػػػػػػػػػػػػػػػر عرمايقػػػػػػػػػػػػػػػػػػيت صلػػػػػػػػػػػػػػػػػػم عرتر اػػػػػػػػػػػػػػػػػػز       
       (ُُٖ)نًػػػػػػػػػػاف تيػػػػػػػػػػيؿ عرماػػػػػػػػػػ  لًػػػػػػػػػػا عردااػػػػػػػػػػز 
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قػػػػػػػػد ابمػػػػػػػػت تى  ػػػػػػػػ، لًػػػػػػػػا عريتػػػػػػػػي  كى بٍلًاػػػػػػػػؿ  ىػػػػػػػػذًه عرٍيىلً ى
عر يخىمٌص"
  كتمغار اامؽ : ااامديت   صىػف ( ُُٗ)

دػػػك    كىعردًاىػػػيس : ااامػػػؽ   يىدىكٍرًػػػؾ : لًػػػا ايلػػػ  با
ػير ييرميقػ، لًػا ذر ػي  ايال  . كعقتكمؽ عر  ػؿ : مى

 .(َُِ)لاى اقٍتىبٍ ؿ إًلاَّ  زادع"
: " ػػيءى : يل ػػ،  (ُُِ)) ػػيء( : قػػيؿ عبػػف قػػاده -ُٓ

 ؿ صًمٍػػػد عر ميكرػػػ،   لىاىديػػػكؿ :  ػػػيءى اىػػػي ر ػػػؿ   تقٍػػػتىبٍ 
قد اىمٍبى ػت عقتدمػيء ي كتبلال ػي لًػا  لًاه ريغىيت   كى كى

 . (ُِِ)عريتي  عر يخىمٌص"
: "ك ىاٍ ػػػػيتى   ( ُِّ)) اػػػػا( : قػػػػيؿ عبػػػػف قػػػػاده -ِٓ

قد اىمٍبى ت تبلال ػي  بٍمىي ىي عرببد   كى ك ىاٍ يتً : يل ،  ى
اػػػػػػػػػػؼى تيػػػػػػػػػػكف كىعنًػػػػػػػػػػدنع ك  بػػػػػػػػػػ ي لًػػػػػػػػػػا   كاراػػػػػػػػػػت يى

عر يخىمٌص"
(ُِْ ). 

ػػػف ( ُِٓ))ك ػػػه( : قػػػيؿ عبػػػف قػػػاده -ّٓ : "كخػػػؿ صى
قلػػت يىػػذىع صلػػم ً  ىػػً،  ً  ىتػًػه   تيرًاػػدي ً  ىػػ،ى عرطَّرًاػػؽ. كى
لبلت ذىرًؾ صلم ً  ى، عربدٍؿ   كً  ىً، عر كر   يىذىع  كى
قػػد ابمػػت ذىرًػػؾ لًػػا ذيػػر عرمَّظىػػيً ر كعرتمػػيراؼ لًػػا  كى

 . (ُِٔ)عريتي  عر يخىمٌص"

: "اػػيهو اػػيهو  كاػػيهً  (ُِٕ): قػػيؿ عبػػف قػػاده )اػػيه( -ْٓ
قػػػػد ابمػػػػت كى ػػػػه بمي  ػػػػي  بػًػػػؿ  كى ػػػػيء علٍإً اػػػػيهً :  ػػػػف ديصى

 . (ُِٖ)كتمكام ي لًا عريتي  عر يخىمٌص"
: "إم ػػي ا ػػاء  (ُِٗ))اقػػر( : قػػيؿ عبػػف قػػاده -ٓٓ

اٍبيػػكؿ لػػا عر ىمٍػػدىر صلػػم تىػػكى  ًـ عراًبٍػػؿً عر ينى ػًػاٍّ    عر ى
لَّػد   كرػذرؾ اخاػؿ  ف رـ ايلٍاىظ به يػير ىٍ ليكد  ػف تى ى كع 

ػػػد رػػػه لًبٍػػػنن ر اٍبيػػػكؿ لػػػا عر ىمٍػػػدىر إذع كى ى قػػػابكاه عر ى
بٍديػكؿ :   ينىً اًّي صلم  اػر رىاٍظًػه الا تىػرعه قػيؿ لػا عر ى
دٍلػػه كمىظًاػري عر ىبٍقيػػكر كرػه مظػػي ر   يامػه نػػبس رػه صى

 . (َُّ)كقد اىبىمٍتي شىرٍنى ي لا عريتي  عر خمص"
 ين: عر قي ؿ عردلارا،.  يما
لًػػا  :  (ُُّ))اذف( قػػيؿ عبػػف قػػاده -ُ : "قػػيؿ اىبيػػك صى

ػػؿه ايذيفه كايذٍفه   كرً ػػيؿه ايذيفه كايذٍفه  اٍػػدو رى ي قػػيؿى : اىبػػك زى
مٌ ػي قىػ َّكه  عركعنًدي   كعر  اعي لا ذرًؾى قىػكعءه قػيؿى : كع 

ػػرٍاىً  بيقٍػػًـ عربيٍ ػػكً تىٍ ػػكًانن كتىشٍػػمًابني   ي ػػي قػػيريكع  : رل ى
قٍػاىرً،   ي اىمٍتً إلا بيطىاٍفه   كقػد اىمٍبىٍ ػتي شىػرٍحى  ػذه عر ى

مٌصً"  .   (ُِّ)لا عريًتيً  عر يخى
: "اي ـ عرػػػػػػػرَّاسً  (ُّّ))ا ػػػػػػػـ( : قػػػػػػػيؿ عبػػػػػػػف قػػػػػػػاده -ِ

اٍػػدو :  ػػا عرً لٍػػدى ي عررقادىػػ،ي عرتػػا  عرػدٍّ يغي   قػػيؿ عبػػفي ديرى
لىا ػػػػػػي  ك ػػػػػػا  ي تى بيػػػػػػه   كقػػػػػػيركع :  ػػػػػػي اىمػػػػػػتى  كايّـَ صى
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عربيطًػػؿً   اىمٍ  ػػي اىمػػتى كعربيطًػػؿى   كلأيٌـ اشػػاىيءه ي اػػر ه 
تي ػػػػػػػػػػػيؼي إرا ػػػػػػػػػػػي   قػػػػػػػػػػػد اىبىمٍتي ػػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػػا عريتػػػػػػػػػػػػيً  

صً" عر يخىمٍّ
(ُّْ) . 

: "كقػػػػػيركع لػػػػػا  (ُّٓ))بمػػػػػك( : قػػػػػيؿ عبػػػػػف قػػػػػاده -ّ
ٍ عي عربمت بىمىيته   كبميتي عرلاؿً  تمغارًه ايبىاٍميكفى   ك ى

 عر  يكيـ   امشد  بلى ه :
كٍراى صييَّاين      تىظؿ    بميتي عرلاؿً نى

    (ُّٔ)صيييكؼى عربكعيا بىاٍمى يفَّ قىتاؿي 
 كقكؿ ا اَّ،ى بف ابا صي ذو عر يذىرًاٍّ : 
 لىقىبىتٍ بميتً عردلً  لىٍ اى دى يً فه     

    (ُّٕ)بنًبيرً ي ييرطارً لا  علأقايصً  
إمٌ ػػػي صمػػػم ببميتػًػػه طكىعً اىػػػهي  كابمػػػيءي لػػػيرسى قػػػكهـ ً ػػػف 

دً ػػػػػـ عرتي ميػػػػػكع بػػػػػيراى ف كعرمقػػػػػ ي إرػػػػػا ـ ابٍمىػػػػػيكًمٌّ  اكلا
كعلاقػػـ  ػػف يػػؿ ذرػػؾ عربيميػػكٌ ي كرػػلأىً  كعلابػػف كعربمٍػػت 
اٍتي ي لا  يؼي إرا ي قد   بت ي كتدمَّ اىشٍاىيءي ي ار ه اي ى

صً"  .(ُّٖ)عريتيً  عر يخمَّ
ـ ( ُّٗ)) ػػدع( : قػػيؿ عبػػف قػػاده -ْ ػػدًع عرٍغيػػنى : "ك ى

دًع: قىيءى  دىصي لى يكى  ى   ذع ه . قىيؿى اىكٍس : ى
 كذعتً ً دٍوـ صيرو مكعشًري ي      

دًصي      (َُْ)تيمًٍ تي بير يءً تىكٍرىبي  ى

ػػػ،  ػػػيء ر ىػػػذًهً عرٍيىلً ى قػػػد ذيػػػرت تىمٍػػػنًاؼ ببػػػض عرٍبل ى كى
 . (ُُْ)لًا  ىذىع عرٍبىاٍت  لًا عرٍيتي  عرٍ يخىمٌص"

ػػػػػػشى  (ُِْ)) شػػػػػش( : قػػػػػػيؿ عبػػػػػػف قػػػػػػاده -ٓ شى :"عر ى
ػػػػػػكت  لػػػػػػاظ  شَّػػػػػػ،: مى لًاػػػػػػهً بنػػػػػػ، اخػػػػػػرج  ػػػػػػف كعر ي

لىاٍ ىػػي  عرخايشػػاـ  كى يػػكى انػػد علٍأىمٍػػكىعت عرَّتػًػا تمػػيغ صى
ي ابمت لًا عريتي  عر يخىمٌص" علأرنيف   يى ى
(ُّْ). 

: "قىػيؿى اىبيػك خاػر   (ُْْ)) مف( : قػيؿ عبػف قػاده -ٔ
مَّػػ،:  : اىرض  ىٍ ميكمىػػ، :  بشػػب، رػػـ ارص ػػي انػػد. كعر ى

 ب ىػػػي : ً مىػػػيف   عرندادػػػ، ذىعت عرشٌػػػ ر كىعرمَّخٍػػػؿ. كى ى 
قػػػػػػػػػد ابىمٍتػػػػػػػػػه لًػػػػػػػػػا عريتػػػػػػػػػي   كلا ىػػػػػػػػي تىخٍمًػػػػػػػػػاص   كى

عر يخىمٌص"
(ُْٓ) . 

: "عٍ ػػرىاى  نيبًلىػػ،ه    (ُْٔ))نبػؿ( : قػػيؿ عبػػف قػػاده -ٕ
بٍلىاػػػيتو  بٍلىػػػم  ػػػف مقٍػػػكى  ني بىلىػػػ،و مىػػػيدًر  كني  ػػػف مقٍػػػكى  نى
بػػيؿو   يػػدصيك تيقػػار  يىػػيفى علأىمٍػػؿ : نى بػػيرمى   كى كنى

قد قاؿ : عٍ رى  ً مٍػه قىػكؿ ببػض دىصٍكىل. كى بٍنمىػ،ه  كى اى  نى
يمػ،  كشػاتا ذبَّيمػػ،  اٍمػا   َّ مقىػيء علأىصٍػرىع  : ا ػد صى

بٍنمػػػػ،ن    كىارىعمػًػػػا نى
رًػػػػؾ لًػػػػا (ُْٕ) قػػػػد تدػػػػدـ شػػػػرح ذى   كى
 . (ُْٖ)عريتي  عر يخىمٌص"

: "كعرنًرٍبػػػيءي :  (ُْٗ))نػػػر ( : قػػػيؿ عبػػػف قػػػاده -ٖ
اٍبَّػػ، مىنٍػػك: عرب قاػػؿ :  يػػكى ديكى بىػػاٍف   كى يـ ني ظػػيء  ذيػػر ا
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ػي اابػؿ ذىرًػػؾ  تقٍػتىدٍبؿ عرشَّػٍ س براقػ ي   ايدىػيؿ إمػه إًمَّ ى
قػػػػد عقتدمػػػػاميه صًمٍػػػػد ذيػػػػر  رادػػػػا  قػػػػده بًرىاٍقًػػػػهً   كى

 . (َُٓ)علأنميش كعر كعـ لًا عريتي  عر يخىمٌص"
ػػزٍدي : ريغىػػ،  ( ُُٓ))نػػزد( : قػػيؿ عبػػف قػػاده -ٗ : "عرنى

ػػػػػػػػيـ  قػػػػػػػػد ابمػػػػػػػػت اىنٍيى لًػػػػػػػػا عرنمػػػػػػػػد   ػػػػػػػػيرص،   كى
 . (ُِٓ)يتي  عر يخىمٌص"عر  يرص، لًا عر

دىقىػػػ،ي :  (ُّٓ))نػػػدؽ( : قػػػيؿ عبػػػف قػػػاده -َُ : "كىعرنى
قاػػؿ : ً ػػاى  قىػػطى بىاىػػيض عربىػػاف كى عرقَّػػكىعدي عر قػػتداري كى
لًػػا عرٍبىػػيطًف خرزت ػػي    لًػػا عرظَّػػيً ر قىػػكعد عرٍبػػاف   كى

اٍ  : دىؽه كانٍدىعؽه كنًدىعؽه   قىيؿى اىبيك ذي ى  كىعر  ع نى
 

يـ يى  اىفَّ نًدًعقى ي      قيً لتٍ بشىكؾو لىٍ ػاى ليربىافي بىبٍدى ي
صيكره تىدٍ ىعي 
(ُْٓ)      

ػػػي ايدىػػػػيؿ  كٍر ىػػػػي يى ى ػػػي نى دىقىػػػػ،ى   كى ى قىػػػيؿى نًػػػدىعقى ي ارىعدى عرنى
قػػػد   بتػػػه لًػػػا  بباػػػر ذيك صى ػػػيمًافى   كى  لػػػه ي اػػػر  كى

 . (ُٓٓ)عريتي  عر يخىمٌص"
شىػػرى ي  : ( ُٔٓ))نشػػر( : قػػيؿ عبػػف قػػاده -ُُ : "كعرنى

كىع  علأىرٍض  يػػيرارعباع كعردميلػػذ كعر ػػبي  مػػغىير دى 
ا  ػع  يقػل ني    ي ع لاى ااػرد  كى مىنٍك ىي  كى يكى عقٍـ  ى كى

  قىيؿى :

ػػدًمٌ  دٍػػري دعرًه      نًػػكعءى صى ٍ ػػركو  ػػف اىييػػفٍ صي ّـَ صى اىػػي ا
شىرىعتً  ااييؿ عرنى
(ُٕٓ)     

ػػػػػػي تبػػػػػػيظـ ً مٍػػػػػػهي  ػػػػػػر ه    ى ػػػػػػاٍد ييلػػػػػػه نشى قاػػػػػػؿ : عرمَّ كى
قد ابم ت اى مىػيس عرنشىػرىعت لًػا عريتػي  كتمي ر  كى

عر يخىمٌص"
(ُٖٓ) . 

: "كىاىرٍض ( ُٗٓ))نلػػػػػػػؼ( : قػػػػػػػيؿ عبػػػػػػػف قػػػػػػػاده -ُِ
قىػيؿى اىبيػك نمااىػ، :  لٍاػيءً . كى لًاى،ه ك ينٍلًاىػ،ه : يىً اػرى  عرنى نى
قػػػػػػد ابمػػػػػػت تىنلًاػػػػػػ،ى  لاػػػػػػيءى . كى لًاػػػػػػ، تمٍبػػػػػػت عرنى اىرض نى
عرنلٍاػػػػػػػػػيءً   كاك ػػػػػػػػػنت تمػػػػػػػػػراا ي لًػػػػػػػػػا عريتػػػػػػػػػي  

عر يخىمٌص"
(َُٔ). 

ػػي ( ُُٔ))نلػػا( : قػػيؿ عبػػف قػػاده -ُّ لٍػػاي :  ى : "عرنى
يرى   قىيؿى :  تزاف بًهً  ف  مكغ عر بدمايت اىك عرنً ى

قػػػد اىمٍبى ػػػت شػػػرح  ىػػػ لًػػػاٌّ   كى ذىع لًػػػا بىػػػي  كىعر  ػػػع ني
 . (ُّٔ)عرٍنلًاٌ لًا عريتي  عر يخىمٌص"

ا ػػػػكتي :  (ُْٔ))ناػػػػي( : قػػػػيؿ عبػػػػف قػػػػاده -ُْ : "عرنى
ػػ، بم ياػػ،  قػػد ابمػػت تىبٍلًاػػؿ  ىػػذًه عريىلً ى ذيػػر عرناَّػػيتً  كى

 . (ُٓٔ)عرشَّرٍح لًا عريتي  عر يخىمٌص"

قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفو كشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرىهٍ        يامَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ني
لٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً عرتٍّبٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً كعرن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرىهٍ        لٍػػػػػػػػػػػػػػػػػا نى  كعرنى
اٍ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيءى إًرىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرعرىه  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدلىعي  ى  ى

(ُِٔ)      
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: " قىكرػػػػه  (ُٔٔ))خمػػػػص( : قػػػػيؿ عبػػػػف قػػػػاده -ُٓ
ػػػػػػػػػػػػػػفٍ  كىعرلَّػػػػػػػػػػػػػػهي اىخٍػػػػػػػػػػػػػػتىص  تىبىػػػػػػػػػػػػػػيرىم :  تػًػػػػػػػػػػػػػهً  ى بًرىنٍ ى

ػػػػػػػػيءي  بٍمىػػػػػػػػيهي   ْٕك ؿ ص ػػػػػػػػرعف:َُٓ)عربدػػػػػػػػر :اىشى (  ى
اخٍتىص بمبكته ً  َّػف اخبػر صػز كى ػؿ امػه  مػطام 
يـ : بمات عرمٌا، علأكرم   يخٍتىير  كىعَ عررَّنٍ ىفي عررَّنا
رًػػػػػػػؾى لًأىف  ذى بٍمىػػػػػػػيهي عريى ػٍػػػػػػرى    كى صلػػػػػػػم لبػػػػػػػنف ؛ لًأىف  ى

ػي ذيػر رىن ته كقبت يؿ شىاٍء. لىاى ي عررَّ  نًاـ   لىإًمَّ ى
ػكر صلػػم عَ صػػز  ببػد عرػػرَّنٍ ىف ؛ لًأىف عرػػرَّنٍ ىف  ىدٍمي
كى ػػػؿ   كعرػػػرناـ قػػػد ايػػػكف رغاػػػره   قىػػػيؿى عرٍاىيرًقًػػػا : 

ػػي قاػػؿ:  ًَ عرػػرَّن فً عرػػرَّنا ًـإًمَّ ى ( ُ)عرايتنػػ،:بقػػًـ ع
ل ػػػػػػػاء بػػػػػػػيررَّناـ ببػػػػػػػد عقػػػػػػػتغرعؽ عرػػػػػػػرَّن ف  بمػػػػػػػم 

ػػػػػػ  مًافى  بػًػػػػػهً لًػػػػػػا قىكٍرػػػػػػه :  عررَّن ػػػػػػ،  رتخمػػػػػػاص عرٍ ي
كيىػػيفى بػػػير ٍ ً ماىف رىنا ػػػي : ػػػي ّْ)علأنػػػزع (   يى ى

لىػػؽقىػػيؿى :  ّـَ ُ)عربلػػؽ:عقٍػػرىا بيقػػًـ ربٍّػػؾ عرَّػػذًم خى (  ػػ
لىػػػػؽو قىػػػػيؿى :  لىػػػػؽ علإمقػػػػيفى  ػػػػف صى (   ِ)عربلػػػػؽ: خى

ػػػكه  ػػػيف  ػػػف كي ي مٍقى ّـَ  ر ػػػي لًػػػا علٍإً ػػػ لخػػػصَّ بىبٍػػػدى اىف صى
ػػػػػػ، ػػػػػػمىيصى، كك ػػػػػػكه عرٍنًيٍ ى قػػػػػػد عرمٍّ مىنٍػػػػػػكه ي اػػػػػػر  كى . كى

مٌػص صًمٍػػد  عقتدمػات شػرح ذىرًػػؾ لًػا عريتػػي  عر يخى
يً هً عرٍنقمم" ذير اىقٍ ى
(ُٕٔ) . 

ػػكت( : قػػػيؿ عبػػف قػػػاده -ُٔ ػػػكىعتي  (ُٖٔ))خى : " كعرخى
كٍت . كخصٌ اىبيك نمااىػ، بػًهً مػكتى  كىعت،ي : عرمَّ كعرخى

 عررَّصد كعرقَّاؿ   كامشد لًابٍفً  ىر ،:
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػك         (ُٗٔ)عتي عرق ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكؿكىلاى نًػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَّ إًلاَّ خى

لىاٍهً لًا عريتي  عر يخىمٌص"  قد ابمتي عرردٌ صى كى
(َُٕ) . 

: "كعرػػػػدٍٍّ ر   (ُُٕ))د ػػػػر( : قػػػػيؿ عبػػػػف قػػػػاده -ُٕ
دًاػػػدى  عردػػػدعف.  لىاٍ ىػػػي نى ػػػبى، عرَّتػًػػا اشػػػد صى شى كعرػػػدٍَّ ر: عرٍخى
ت عراػػدعف لًػػا عريتػػي   قػػد ذيػػرت تىقٍػػً اى،   ػػع  لاى كى

عر يخىمٌص
(ُِٕ). " 

: "كٌ  ي  يكصؼ ( ُّٕ)قيؿ عبف قاده)ددـ( :  -ُٖ
ػػػاٍءه شًػػػبٍهي  يـ : شى دى يـ  كعرػػػد كى اًمػػػه : عرػػػد كعدً  ػػػف لي ػًػػه كصى
ػػػتىه لػػػا  عرػػػدًَّـ اىخٍػػػريجي  ػػػف عرقَّػػػ يرً ى   كقػػػد اىبٍمٍػػػتي خيمَّ

 " . (ُْٕ)بيً  عرم  يكغً  ف عريتًيً  عر يخىمٍّصً 
: "عرػػدٌعرى ي : ييػػػؿ  ( ُٕٓ))دكر( : قػػيؿ عبػػف قػػػاده -ُٗ

. اىرٍضو كع ٍ بي ػي: ديكره  كدعرعته قًبى، بػاف ً بػيؿ   ك ى
قػػػػيؿ ابػػػػك نمااػػػػػ،: ك ػػػػا تيبىػػػػػد   ػػػػف بيطيػػػػػكفً علأىرٍضً 
كٍبىػػػػ،ي عركعقًػػػػبى،ي  :  ػػػػا عر ى مٍبًتىػػػػ،و. كقػػػػيؿى علأىمٍػػػػ ىبًا  عر ي
ا  ػػػي عرً بػػػيؿي . كرلبىػػػرىً  دعرعته قػػػد ابىمٍػػػتي  ى ابى ػػػي  تىني

 ".(ُٕٔ)لا عريًتيً  عر يخىمٍّصً 
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: "عرزَّ ىػرى  : مػكر  (ُٕٕ)عبف قاده)ز ػر( : قيؿ  -َِ
يػػػػؿ مىبىػػػػيت   كىعرٍ  ػػػػع زى ىػػػػره  كىخػػػػص بىب ػػػػ ـ بػًػػػػهً 
رًػػػػػػؾ لًػػػػػػا عريتػػػػػػي   ػػػػػػيد ذى قػػػػػػد ابمػػػػػػت لىقى علٍأىبٍػػػػػػاىض   كى

عر يخىمٌص"
(ُٕٖ) . 

: "كقبٌحى عرر ؿ  (ُٕٗ))قبح( : قيؿ عبف قاده -ُِ
قػػد عقتدمػػات  ػػبىحى  ريغىػػ،. كى : قيػػبنيف عَ . كقى   قىػػيؿى

يفى كلبل  ػػػػػػػػػػػػػػػي( لًػػػػػػػػػػػػػػػػا عريتػػػػػػػػػػػػػػػػي  شػػػػػػػػػػػػػػػرح )قيػػػػػػػػػػػػػػػػبٍنى
عر يخىمٌص"
(َُٖ) . 

ػػػً ؿٌ :  (ُُٖ))قػػػ ؿ( : قػػػيؿ عبػػػف قػػػاده -ِِ : "عرقٍّ
مىنٍػكه . كىعرٍ  ػع: قًػً نَّت  كى يػكى انػد  يتي  عرٍبىٍ ػد كى
ر ي مىظىػيً ر قػد  علٍأىقٍ ىيء عر ذير  عرٍ ىٍ  يكصى، بًيرتَّيءً   كى

 . (ُِٖ)انمات ي لًا عرٍ يخىمٌص"
كمخلىػػػػػ،ه : " (ُّٖ))قػػػػػنؽ( : قػػػػػيؿ عبػػػػػف قػػػػػاده -ِّ

كؽه : طكالػػ،ه . قىػػيؿى علٍأىمٍػػ ىبًا : لاى ادرم ربػػؿٌ  قىػػني
ػػعى عمًٍ ػػرىعدو ايػػكف. كىعرٍ  ػػع قيػػنيؽه   لىاى ػػي قػػكؿي  ذىرًػػؾ  ى

 زي ار:
اٍماَّ لًا  ىرٍبىا  يدىتَّلى،و        ياىفَّ صى

دي قٍدًم  مَّ،ن قيني  (ُْٖ) ف عرمَّكع حً ى
 اىف اىييكميػكع   قػػد لىإًمَّػهي اىرىعدى : مىخٍػؿ  مَّػػً، لىنػذؼ   إًلاَّ 

ليػػظه   كىعٍ ػػرىاى   مَّػػ،ه قيػػنيؽه   يىدىػػكٍرًً ـ : ميقػػ،ه  ي قىػػيريكع :  ى

رًػػػػػػػػػػػػؾ لًػػػػػػػػػػػػا عريتػػػػػػػػػػػػي   قػػػػػػػػػػػػد امٍبىٍ ػػػػػػػػػػػػتي ذى . كى صيطيػػػػػػػػػػػػؿه
عر يخىمٌص"
(ُٖٓ) . 

: "عرمػػػػػن ي  (ُٖٔ))مػػػػػلك( : قػػػػػيؿ عبػػػػػف قػػػػػاده -ِْ
عرر يػػػكعي كعرق ػػػػ كدي... كعرمػػػػن ي عرػػػػد صيءي كعلاقٍػػػػتًغايري 

ًَ صلػػػػ قػػػػفي  ىمي ػًػػػه كمػػػن ي ع ػػػػه رػػػه كنى م رقػػػكرًه رىنٍ ي
 صلاه كملَّم دىصىي... قيؿ علأصشىم: 
لَّاٍتً لىيٍ تىً ً ا لىاٍؾً ً ٍ ؿي عرَّذًم مى  صى

مًٍ  عرٍ ىرٍءً  ي لىإًفَّ رً ى ع مىكٍ ن ع ن  يٍ طى ى
 (ُٖٕ)      

 بمػػيه امػػه اا ري ػػي اف  تىػػدٍصيكى رػػه   ػػؿى ديصيً  ػػي   ام 
  تيبادي عرد صيءى ره كايركل : 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّاٍتً   صلاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾً   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي عرَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذًم مى
ل ػػك رده صلا ػػي   ام صلاػػؾً   ػػؿي ديصي ػًػؾ ام اىميريػػؾً  

ػكتً بػػه رًػػا   كقػػد   ػف عرخاػػرً   ػػؿي عرػػذم ايرىدٍتى كدصى
اىبىمٍػػػػػػػػػػػتي  ػػػػػػػػػػػذه عريل ػػػػػػػػػػػ،ى كتبلال ػػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػػا عريتػػػػػػػػػػػي  

صً" عر يخىمَّ
(ُٖٖ) . 

ذع ييمػػت  (ُٖٗ))مػػمك( : قػػيؿ عبػػف قػػاده -ِٓ : "كع 
 ىػػري امػػلي ي كعنػػده ليػػؿ  كعنػػدو مىخٍلتػػيفً اك  ػػنثه اك ايٍ 

ّـٍ عرمػيدً  ػمٍكه ب ػ  م ي مًمٍكه  كنيىم عرز يجي لاػه مي
ٍ ػػػػػعي    كقػػػػد ادػػػػيؿ رقػػػػػي رً عرشَّػػػػ رً إذع تشػػػػيبىه   كعر ى
ٍ عً   كقػػػيؿ ابػػػك نمااػػػ،ى : إذع مىبىتىػػػتً عرشَّػػػ رتيفً  يػػير ى
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 ف امؿو كعندو ليؿ  كعنػد و  م  ػي مًػمٍكي علأيخٍػرل   
 ػػػػػػػػذه عريل ػػػػػػػػ، لػػػػػػػػا عريتػػػػػػػػيً   كقػػػػػػػػد اٍ بىػػػػػػػػت  ندادػػػػػػػػ،ى 

"  . (َُٗ)عر خمَّصى
: "قىػػػػيؿى اىبيػػػػك  (ُُٗ))ص ػػػػـ( : قػػػػيؿ عبػػػػف قػػػػاده -ِٔ

يـ : عرَّػػػػذًم لاى اامػػػػح  كىعلٍأيمٍ ىػػػػم :  يؽ : علأص ػػػػ إًقٍػػػػنى
ػػػػػػذىرًؾى علأصٍ ى ػػػػػػاٌ . لىاى ػػػػػػي عربى ى ػػػػػػاٌ :  يى ٍ  ػػػػػػيء . كى صى
ػػػـ   الٍمػػػح اىك رػػػـ اامػػػح.  لىيرَّػػػذًم  ػػػف  ػػػمس عربى ى

ػػػـ. كى  يػػػاٌ كىعرٍ  ػػػع : صى ى ػػػرى و  كصىرى بػػػاٌ كصى مىظًاػػػره صىرى
راٌ  ػػػػكى رو  كخى ػػػػزى رمٌ كخى ػػػػزى ػػػػرىؾو  كمىبىطػػػػاٌ كمىػػػػبىطو  كخى كصى
قٍػػاىرى،  كىا بػػت رد  قػػد اىمٍبى ػػت شػػرح  ىػػذًه عرٍ ى . كى ؿو ػػكى كخى
يؽ لًا ىػػي   صًمٍػػد  لػػاٌ عرٍاىيرًقًػػا صلػػم ابػػا إًقٍػػنى ابػػا صى

 .(ُِٗ)ذير صيٍ  ، عرلٍّقىيف  لًا عريتي  عر يخىمٌص"
: "كاصٍشيش : ( ُّٗ): قيؿ عبف قاده )صشش( -ِٕ

  ىكً ع عرٍبىيدًاى،   قىيؿى عرارزدؽ :
 صىزىلٍتى باصٍشيشو كى ىي يمتى تىبٍزًؼي    

دٍرىعءى  ىي ييمٍتى تىبٍرًؼي    كىاىمٍيىرٍتى ً فٍ نى
 (ُْٗ)      

ػػػػف  ػػػػي يػػػػدت تبػػػػزؼ   اىرىعدى : صزلػػػػت صى كاػػػػركل : كى ى
ػػػػػف". كاػػػػػركل  ػػػػػيف "صى : اصشػػػػػيش   لابػػػػػدؿ عرٍبىػػػػػيء  ىيى

ػػػف  بإصشػػػيش  اىم بيػػػره   اىديػػػكؿ : صزلػػػت بير ػػػؾ صى
 ػف يمػػت تنػػ    اىم مػرلت مىاقػػؾ. كعلإصٍشػػيش: 

كىعاىػػػػػػ، لًػػػػػػا عريتػػػػػػي   قػػػػػػد لقػػػػػػرت  ىػػػػػػذًه عررٍّ عرٍيبػػػػػػر. كى
عر يخىمٌص"
(ُٗٓ) . 

ػي ا ػر  ػف  (ُٔٗ)) مم( : قيؿ عبف قاده -ِٖ : "كى ى
ػػػاٍف؟  ػػػي  ي ىػػػ،  ػػػف عر َّ امػػػه قاػػػؿ : لابمىػػػ، عرخػػػس : " ى

لػػػركل رػػػا اىف بىب ػػػ ـ قىػػػيؿى :  (ُٕٗ)لىدىيرىػػػت :  مػػػم"
كؼ  بٍػري عرغمم : عقٍـ عرً ي ى،  ػف عرغػمـ  كى ىػذىع  اػر  ى
رًػػػػؾ عربػػػػدىد  ػػػػي اىرىعدىت: اىف ذى مَّ ى ػػػػكع عرل غىػػػػ،  كىعً  لًػػػػا  ىكٍ ي
ػي  ي ىػ،  ػي قاػؿ رى ىػي صًمٍػد ذىرًػؾ : "كى ى يرًيػه   يى ى  مم ر ى
ػػػػػي  ي ىػػػػػ،  ػػػػػف   ػػػػػف علًإبػًػػػػؿ؟ " لىدىيرىػػػػػت : " مػػػػػم"   كى ى

اػػؿ ػػي عرخى ؟ لىدىيرىػػت: " لاى تػػرل " ل مػػم  كىلاى تػػرل : راقى
اػػػؿ .  بيقػػػ اف رل ي ػػػ،  ػػػف علًإبػًػػؿ   كىعرً ي ىػػػ،  ػػػف عرخى
كيتقػػػ ا، ابػػػا عرػػػمٍَّ ـ لًػػػا ببػػػض شػػػبره عرنربػػػيء : 
ػػػ َّيهي بػًػػهً ر ييبدتػػػه  ػػػي قى مَّ ى بيرشػػػدم بيقػػػـ رلنربػػػيء   كىعً 
قػػػػد  عرشَّػػػٍ س كعقػػػػتدبيره رى ىػػػي   كى ىػػػػذىع عرمَّنٍػػػك ي اػػػػر  كى

مػػػػػػت ً مٍػػػػػػهي  ػػػػػػركبي لًإزىعرىػػػػػػ، عرػػػػػػكى ـ لًػػػػػػا عريتػػػػػػي  باٌ 
عر يخىمٌص"
(ُٖٗ.) 

: "كعراتػػؽ : دىعء ( ُٗٗ))لتػػؽ( : قػػيؿ عبػػف قػػاده -ِٗ
رًػػػؾى  ذى ػػػذ عرمَّيقػػػ، بىػػػاف  ػػػرٍص ىي كقػػػرت ي لتماتػػػؽ   كى اىاٍخي
 ػػػػػف عرقٌػػػػػ ف. كلتػػػػػؽ عرطٌاػػػػػ  ااتدػػػػػه لتدنػػػػػي : طابػػػػػه 

يىذىرًؾى عردٌ ف  قىيؿى عررَّعصً   ا :كخلطه بًبيكد كى ىاره   كى
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شًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاَّ،و  لٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىعءي ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ صى  رى ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاٍرى ه ذى
ي لىتىؽى عريىيليكرى بيرً قٍؾً ليتًديهٍ  يى ى
 (ََِ)      

ذيػػػػػر إبػًػػػػنن رصػػػػػت عربشػػػػػ  كز ػػػػػره   كىاىمَّ ىػػػػػي مػػػػػدات 
قػػد ابمػػت قىػػكؿ  ػػ، عر قػػؾ   كى  لكد ػػي   لاينػػت رىعً نى
ابػػا نمااىػػ،   كرده صلػػم عررَّعصًػػا لًػػا  ىػػذىع عربىاٍػػت   

لىاٍػػػػػهً لًػػػػػا عريتػػػػػي   كمب ػػػػػت صلػػػػػم ك  ػػػػػه لًػػػػػا رده صى
عر يخىمٌص"
(َُِ) . 

: "كلىػػرٍخي عرػػرَّاٍس  (َِِ))لػػرخ( : قػػيؿ عبػػف قػػاده -َّ
ي قاؿ رىهي: عربيمٍاكر   : عردٍّ يغي   صلم عرتَّشٍبًاه   يى ى

 قىيؿى : 
منف يشىاٍمي صىف  يبيكا، عرَّتًا      كى

ً اى علأيـ تىغىشم ييؿَّ لىرٍخ  يمىدٍمؽ  
(َِّ)      

قػػػػػػػػػػػػػد اىمٍ  رًػػػػػػػػػػػػػؾ لًػػػػػػػػػػػػػا عريتػػػػػػػػػػػػػػي  كى بى ػػػػػػػػػػػػػت شػػػػػػػػػػػػػرح ذى
عر يخىمٌص"
(َِْ). 

: "عر دمػػػػػػػاه  ( َِٓ))قمػػػػػػػا( : قػػػػػػػيؿ عبػػػػػػػف قػػػػػػػاده -ُّ
كعر دمػػػ   : عر ك ػػػع عرَّػػػذًم لاى تمػػػابه عرشَّػػػٍ س لًػػػا 
ٍ ػػرك : اىمَّ ىػػي  عرشػػتىيء. قىػػيؿى اىبيػػك نمااىػػ، : كىزصػػـ اىبيػػك صى
رً ىػػذىع  : كى لىاٍػػهً عرشَّػػٍ س. قىػػيؿى عر ىيىػػيف عرَّػػذًم لاى تطلػػع صى

ه ؛ لًأىمَّهي ار ع إًرىم دكىعـ عرخ ر     ػف قىػكٍر ـ : كى 

قػػػػد امب ػػػػت شػػػػرح  ىػػػػذًه  قمػػػػا رناتػػػػه : إًذع قػػػػكد ي. كى
عريىلً ى، لًا عريتي  عر يخىمٌص"
(َِٔ) . 

: "كىنى لىػػػػػػ، ( َِٕ))يػػػػػػذ ( : قػػػػػػيؿ عبػػػػػػف قػػػػػػاده -ِّ
ػػػػػيدًقى،  كىً ػػػػػا  ػػػػػي قىػػػػػيريكع لًػػػػػا  ػػػػػد ي: مى يىيذًبىػػػػػ، : يى ى

لىػػػاٍييـ  عر مػػػدكق، كعر يذكبػػػ، لًػػػا عرن لػػػ،. يػػػذ  صى كى
بٍمػػػم :  ػػػاي كىعرنػػػاى   ػػػف رلػػػع :  بػػػؿ "يػػػذ " بً ى عرنى
كى     كى ف مم  : لبلا علإ ػرعء   كىلاى امػرؼ 
رػػه  ً مٍػػهي  تو كىلاى  مػػدر كىلاى عقٍػػـ لىيصػػؿ كىلاى  ابػػكؿ كى
تىبٍلًاؿ دىقًاؽ  كى ىبىيف  ي  ، تىً اء لًا علٍأىشٍبىير   
رًػػػػػػػػػػػػػؾ لًػػػػػػػػػػػػػا عريتػػػػػػػػػػػػػػي   قػػػػػػػػػػػػػد امب ػػػػػػػػػػػػػت شػػػػػػػػػػػػػرح ذى كى

 .(َِٖ)خىمٌص"عر ي 
ػػكس: ( َِٗ))  ػػس( : قػػيؿ عبػػف قػػاده -ّّ : "عر ى ي

ػػػكس :  كقًػػػاٌ. ك ى ي كؼ   كعنػػػد ـ :  ى ي بٍػػػري  اػػػؿ  ى
 عقٍـ رلدبال،   قىيؿى :

ػػػػػػػػػػػػكسى تىقٍػػػػػػػػػػػػتىبًر عقػػػػػػػػػػػػتبيرع يمػػػػػػػػػػػػيرً  ى ي
(َُِ)      

قػد   ي قىيريكع : عرٍ ى يكس صلم إًرىعدى  عر  كقاٌاف   كى مَّ ى كىعً 
ػػػػػػػػػػػ، لًػػػػػػػػػػػ ا عريتػػػػػػػػػػػي  امب ػػػػػػػػػػػت تىبٍلًاػػػػػػػػػػػؿ  ىػػػػػػػػػػػذًه عريىلً ى

عر يخىمٌص"
(ُُِ) . 

: "قىػػػػيؿى ابػػػػك ( ُِِ)) طػػػػر( : قػػػػيؿ عبػػػػف قػػػػاده -ّْ
مًااػػػػػػ،ى :  يطػػػػػػيره : كعدو لا ػػػػػػي بػػػػػػافى عربىكبػػػػػػيً  كبػػػػػػاف  نى
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عرطػػيً ؼً. كعر يقٍػػطيري  ػػف عرخى ػػرً : انمػػليه  يقٍػػتىطيره 
لػا قىػكٍؿً بىبًٍ ػػ ـ   كقىػدٍ اىبىمٍػتي لىقػػيدى  ػذع عردىػكؿً لػػا 

صً"  . (ُِّ)عريتًيً  عر يخىمٍّ
: "عرػمٍّاٍطي كعرػمَّاٍطي  (ُِْ))ماط( : قػيؿ عبػف قػاده -ّٓ

: عرذم تيطلىػا بػه علإبػؿي رل ػرىً  كعرػدَّبىرً  كعرًدٍػردعفً   
مًاا،ى اىف عرػمَّاٍطى  ػك  كىل ابك نى اٍؿً   كرى ك ك ديكفى عريينى
ػػ،ي عردىطًػػرعفً    : عرػػمٍّاٍظي : صي َّ بىاٍػػدو . قىػػيؿى ابػػك صي اػػؿي عريينى

مًااػػ،ى   كقػػد اىبمٍػػتي لىقػػيدى قىػػكٍؿً كرىدَّ صلاػػه ذرػػؾ اىبيػػك نى 
مًااىػػ، صلاػػه لػػا  ابػػا صيبىاػػدو   كلىقػػيدى  ػػي ردَّ بػػه اىبػػك نى

صً"  . (ُِٓ)عريتيً  عر خىمٍّ
  ير ين: عر قي ؿ عرمنكا،. 

: "كعٍ تى ىع عرر ؿ  (ُِٔ))  ع( : قيؿ عبف قاده -ُ
ياىػػػػ، شػػػػبيبه . كىلاى ايدىػػػػيؿ  بلػػػػا  ى : عقٍػػػػتىكىت رناتػػػػه   كى

ػػػػيء . كىر   ػػػػؿ  ى اػػػػع :  ٍ تى ػػػػع عرٍخلػػػػؽ. كىر ػػػػؿ رلمٍّقى
قٍػً د عر ػي عي :   ى اعي عررَّاٍم ك يٍ تً به: شػداده. كىعر ى
يؼ   كىامٍيػرهي بىب ػ ـ .  قد اي ى عرَّذًم ا  ع اى له   كى
رًػػػؾ بندادتػػػه  ػػػف علًإصٍػػػرىع  لًػػػا  قػػػد اىمٍبى ػػػت شػػػرح ذى كى

مٌػػػػػػػػص" . ك ي ىبى ػػػػػػػػي  ي ي بػػػػػػػػ، (ُِٕ)عريتػػػػػػػػي  عر يخى
 ي بىػػػه صلػػػم علٍأى ػػػر:  ػػػيلأه   كً  يصػػػين : مىيىنى ػػػي. ك 

كعر مػػػػػدر يير مػػػػػدر. كقًػػػػػدٍره ً  ػػػػػيع   ك ي بػػػػػ،: 

ػػع  كر. ك ى ى ػػزي قاػػؿ : ً ػػاى عرَّتػًػا ت  ػػع عر ى ػػ،. كى صىظًا ى
ػعى  لىاٍػهً : صػزـ ؛ يىاىمَّػهي   ى ا ره   كا  ىبىه   كىاٍ  ػع صى

قيػػػػرً ى:   لػػػػا ً بكع اٍ ػػػػرىيـ كشػػػػرييءىيـمىاقػػػػه رىػػػػهي. كى
  كعركمػػػػػػػؿ.  قىػػػػػػػيؿى  بػًػػػػػػيرٍدطعً  (ُِٖ) (ُٕ)اػػػػػػػكمس: 

عرٍاىيرًقًػػػػػػػػا :  ػػػػػػػػف قطػػػػػػػػع اىرىعدى : لىػػػػػػػػاىٍ  بيكع اى ػػػػػػػػرييـ  
 كع  ىبيكع شرييءيـ  يىدىكٍرًه :
ؾً قد  ىدىع     كٍ ى  اىي رىاتى زى

 يتىدىلٍّدعن كريٍ ني  
(ُِٗ)     

اىم: كنػػي نن ر نػػين. قىػػيؿى : ببػػض عرمَّنٍػػكًااف ايطٍػػرًده 
قد اىمٍبى ػت  بىبٍ  ٍـ لاى اطرده . كى دًادىػ،  ىػذىع لًػا   كى نى

 .  (َِِ)عريتي  عر يخىمٌص"
ػػػيءى ا ػػػكء : ( ُِِ)) ػػػكا( : قػػػيؿ عبػػػف قػػػاده -ِ : " ى

ػػػػكءؾ    اٍه: اىمػػػػي ا ي ريغىػػػػ، لًػػػػا اىً ػػػػاء . كىنيػػػػم قًػػػػابىكى
كامبػػ ؾ  صلػػم عر  ػػيرص، عرَّتػًػا نػػددت لًػػا عريتػػي  

عر يخىمٌص"
(ِِِ) . 

بىػػػػاٍفو :  (ِِّ))نػػػػبف( : قػػػػيؿ عبػػػػف قػػػػاده -ّ : "اـ ني
اٍبَّػػػػػػ، صلػػػػػػم ػػػػػػدٍر  ديكى خلدىػػػػػػ، عرنربػػػػػػيء   صرا ػػػػػػ، عرمَّ

قىػػيؿى  قاػػؿ : ً ػػاى ايمٍ ىػػم عرنربػػيء. كى ػػ، عرػػبىطف. كى صىظًا ى
اٍبَّػػػػ، صلػػػم قػػػدر عرخماقػػػػيء  بىػػػاٍف ديكى اىبيػػػك رالػػػم : اـ ني

اىديكريكفى رى ىي :  الٍبى  ب ىي عرمٌبايف   كى
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اٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾً       بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافو عمشيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًم بيردى  اـ ني
 إًفَّ علأ اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى كعرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه صلاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾً       
مٍبىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾً ك ي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍطه  ى كً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعه بًقى

(ِِْ)       
كىعهي   ػػػي رى لتمشػػػر  مينا ػػػي. قىػػػيؿى ر ػػػؿ  ػػػف عرً ػػػفٌ  لًا ى

  ىبٍلى  :
لٍتً رني ،و     بىافو قد رنى  كايٌـ ني

دع  برىنٍؿو صنً  لا كاصٍدىبٍتً ً زٍكى
(ِِٓ)      

بىػػػػػػاٍفو  بػػػػػػإلرعد  بىػػػػػػافو  ك ػػػػػػفَّ ا  ػػػػػػيتي ني ػػػػػػي ني ك  ػػػػػػي اي َّ
قػد  يؼ إًرىاٍهً  كى اىمٍبى ػت تىبٍلًاػؿ ذىرًػؾ لًػا عريتػي  عرٍ ي ى

عر يخىمٌص"
(ِِٔ) . 

: "قيريكع لا عر ى ىؿً  (ِِٕ))دب ( : قيؿ عبف قاده -ْ
ػػبىبٍتً (ِِٖ): )اىصٍاىاٍتًمػػاو  ػػف شيػػ   إرػػم دي ( ام  مػػذي شى

ػػكزي ً ػػفٍ شيػػ َّ إرػػم  ػػي. كاى ي إرػػم اف دىبىبٍػػتً صلػػم عربىمى
قٍػار، دي َّ صلم عرنيياى،ى   كقد امٍبىٍ ػتي شػرحى  ػذه عر ى 

صً"  . (ِِٗ)لا عريتي  عر يخىمٍّ
ٍـ لًػػػػا ( َِّ))رنػػػػ ( : قػػػػيؿ عبػػػػف قػػػػاده -ٓ : "قىػػػػكٍر 

تىنًاَّػػػػػ، عرٍػػػػػكىعرًد: اى ػػػػػن ك ىرٍنبػػػػػي  اىم مػػػػػيدلت اى ػػػػػن 
قػػػد ابمػػػت  بىػػػؾى عَ ك قػػػ لؾ  كى قىػػػيريكع:  ىرٍنى ك ىرٍنبػػػي. كى

ي لًاهً يًاىياى،  ."(ُِّ)تىبٍلًاله لًا عرٍيتي  عرٍ يخىمٌص بً ى

: "كقػػدح شػػيٌ  : ( ِِّ)عبػػف قػػاده )شػػ ( : قػػيؿ -ٔ
لًػػػا  ػػػي قىػػػيريكع لًػػػا ً ػػػدٌه : قػػػدح  ػػػرـ   كى دًاػػػد   يى ى نى

  كى ػف  (ِّّ)عر  ؿ : " اصااتما  ف شي َّ إًرىم دي َّ "
ػػبىبٍتى  شيػػ   إًرىػػم دي   صلػػم عرنًيىياىػػ،   اىم  ػػف رػػدف شى
رًػػػؾ رلر ػػػؿ  ػػػي   ايدىػػػيؿ : ذى إًرىػػػم اىف دببػػػت صلػػػم عرٍبىمى

ي رٍاى    كى ى زىعؿى صلم خلػؽ كىعنًػد شيػٌ  إًرىػم ديٌ  .  كىعرٍ ى
 قىيؿى :

       قيرىت رى ىي ايخٍت رى ىي مىمىنت 
 ريدٌم ل عد عر ي ـ عرمَّ ٍّ  
قد        ٍـ اىذعؾ كى  قيرىت كرً

لٍّدتيـ شيبٌين إرىم دي ٍّ        (ِّْ)صي
صٍرىعبػػػػه لًػػػػا  قػػػػد تدػػػػدـ شػػػػرح بًمىػػػػيء  ىػػػػذىع عرٍ ك ػػػػع كىعً  كى

عر يخىمٌص"
(ِّٓ) . 

ػػػ،ه ( ِّٔ): قػػػيؿ عبػػػف قػػػاده )رػػػكت( -ٕ : يىلً ى : " لاتى
ػػػ،ن صمػػػد   بمي ػػػي رىػػػاٍسى  تىدىػػػعي صلػػػم راػػػظً عرنػػػافً خيمَّ
ر  ب ي كايرٍلىعي   إلاَّ اىمَّؾ رـ  اٍهً لتىمٍمًبيه   كقد اي ى قًابىكى
ػػػكع اىمٌ ػػػي)لا( زًاػػػدىتٍ صلا ػػػي  تيبًٍ لٍ ػػػي لا ػػػي قًػػػكعهي. كىزىصى ي

قٍػػ اىرىً، لػػا عريتػػيً  عرتػػيءي. كقػػد اىمٍبىٍ ػػتي شىػػرٍحى  ػػذه عر ى
صً" عر يخىمٍّ
(ِّٕ) . 
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: "قػػػػػػػيؿ  (ِّٖ)) مػػػػػػػطر( : قػػػػػػػيؿ عبػػػػػػػف قػػػػػػػاده -ٖ
 عرشيصر : 

ي اىزٍ ى،ه اىزى ىتٍ  ايكؼى  إًذع  ى  مىدٍرم عر  
 يمٍطيرى  يشا،و رـ ابيد اف صيمًرىع
(ِّٗ)      

ٍ ػػرً لقػػ َّيه  مٍزًرىػػً، عرخى قػػيؿ ابػػك نمااػػ، :  بػػؿى عرلَّػػبىف ب ى
رمػػػػيسي قػػػػدىامي يـ عرلَّػػػػبىف  يمٍػػػػطيرعن ادػػػػكؿ إذع اٍ ػػػػد  ع

ػػػػرًاؼى ك ػػػػك اىنٍلىػػػػػم عرلَّػػػػبفً كاىطابػػػػػهي ي ػػػػي تقػػػػػدم  عرمَّ
ػػفٍ  عر مػػطيري   قػػيؿ ابػػك نمااػػ،ى : اىمػػي ايميًػػري قػػكؿى  ى
قيؿ إفٌ عر يمٍطىيرى عرنػيً ضي ؛ لأف عرنػي ض  اػري 
 ختيرو كلا  ىٍ دكحو   كقد عخٍتًارى عر يمطيري ي ي ترل 

ددَّـ تبلاػؿي  ػذه عريل ػً،  ف قكؿً صىدًم  ك ارًه   كقد ت
 . (َِْ) ف   ، علًإصرعً  لا عريتيً  عر يخمَّص"

: "كعر يػػػػػدىل : ( ُِْ)) ػػػػػدم( : قػػػػػيؿ عبػػػػػف قػػػػػاده -ٗ
 عرمَّ ىير   قىيؿى عبٍف  دبؿ :

تَّم عقتىبٍمتي عر يدىل كعربادي  يً  ى،ه    نى
لٍّامىيً  لٍاين اىك ايمى          (ِِْ)اىخٍشىبٍفى لًا علآؿً  ي

قػػػد اىمٍبى ػػػت شػػػ رح عر يػػػدىل  ػػػف ً  ىػػػ، علًإصٍػػػرىع  لًػػػا كى
 . (ِّْ)عريتي  عر يخىمٌص"

 متي ا عربنث كتكمايته

 ػػف خػػنؿ  ػػذه عردرعقػػ، لدػػد تكمػػلتي إرػػم عرمتػػي ا 
 كعرتكمايت علآتا،:

 اكلان : عرمتي ا :
يرى ػػي عبػػف قػػاده  -ُ بلػػا صػػدد عر قػػي ؿ عرتػػا اىنى

لا عر نيـ إرم عر خمػص تقػبين كتقػباف  قػار،ن  
عر قػػػتكل عرمػػػرلا كعرػػػدلارا  ػػػيءت  كزصػػػ،ن صلػػػم 
 كعرمنكم صلم عرترتا .

بلػػػا صػػػدد عر قػػػي ؿ عر ينيرػػػ، لػػػا عر قػػػتكل  -ِ
عرمػػػػػػرلا خ قػػػػػػين كخ قػػػػػػاف  قػػػػػػار،ن  كبلػػػػػػا صػػػػػػدد 
عر قػػػػػي ؿ عر ينيرػػػػػ، لػػػػػا عر قػػػػػتكل عرػػػػػدلارا خ قػػػػػين 
ك ن ػػػاف  قػػػار،ن  كبلػػػا صػػػدد عر قػػػي ؿ عر ينيرػػػ، لػػػا 
عر قػػػػتكل عرمنػػػػكم تقػػػػع  قػػػػي ؿ  كابام ػػػػي عر ػػػػدكؿ 

  علآتا:
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ايشػػيؿ عر قػػتكل عرمػػرلا اصلػػم مقػػب، لػػا  -ّ

عر قػػػػػػػػي ؿ عر ينيرػػػػػػػػ،؛ مظػػػػػػػػرعن ر ػػػػػػػػي ايميقشػػػػػػػػه  ب ػػػػػػػػـ 
،  تمكص،  كيػاف عبػف عر خمص  ف  قي ؿ مرلا

قاده اتنيشم عرتيرعر ل ك عربيرؼ عرخبار بممبته 
ك  رايتػػػه  ك ػػػيء ببػػػده عر قػػػتكل عرػػػدلارا؛ رامػػػيقش 
 ػػػف خنرػػػه عر تبلدػػػيت عردلاراػػػ، عرخيمػػػ، بير قػػػار، 
عر ينير، كتامانت ي لػا  ب ػـ عر خمػص؛ ريكمػه 
ابػػػد  ػػػف  بػػػي ـ عر بػػػيما عر تخممػػػ، لػػػا قػػػبر 

  كم ػػػػػد اف عر قػػػػػتكل عرندػػػػػكؿ عردلاراػػػػػ، ك يكميت ػػػػػي

عرمنكم اقؿ مقب،  كعزم، بير قتكايت علأخرل؛ لأف 
ذرػػؾ ات يشػػم  ػػع طبابػػ، عرمػػميص، عر ب  اػػ، عرتػػا 
تكرا ع ت ي ين خيمين بيريشؼ صف  دركلات علأرايظ 

 ك بيما ي. 
قػػب  علإنيرػػ، عر ب  اػػ، دعخػػؿ عر ػػكعد  ػػف  -ْ

عر نيػػػػػػػـ إرػػػػػػػػم عر خمػػػػػػػص   عرتكقػػػػػػػػع كعلإ بػػػػػػػػيت 
تك اػػػه كعلاقتدمػػػيء كعر  ػػػع كعرتك ػػػاح كعرتمباػػػه كعر

كعلإنمػػػػػيء   كذرػػػػػؾ رل قػػػػػي ؿ عرمػػػػػرلا، كعردلاراػػػػػ، 
 كعرمنكا، .

ارػػػؼ عبػػػف قػػػاده  ب  ػػػه عر خمػػػص قبػػػؿ  -ٓ
 ب  ػػػػه عر نيػػػػـ كعر نػػػػاط علأصظػػػػـ ؛ ل ػػػػك ايناػػػػؿ 
كع دػين ك تنددػػين بػاف  ػػذه عر قػػار، اك تلػؾ قػػد شػػرن ي 
كابيم ي كك ن ي كك   ي لا  ب  ه عر خمص   

 ػػػف عر خمػػػص إرػػػم  كرػػػاس عربيػػػس ام لا اناػػػؿ
عر نيػػػػػػػـ    ك ػػػػػػػػذع اػػػػػػػدنض عرػػػػػػػػرام عردي ػػػػػػػؿ بػػػػػػػػاف 
عر خمػػص ايرًػػػؼى ببػػد عر نيػػػـ   ي ػػي اػػػزصـ ببػػػض 

 عردعرقاف .
  يماين : عرتكمايت :

عر بي ـ عربربا، زعخر  بير قي ؿ عرلغكاػ،  ك ػا  -ُ
بني ، إرم درعق،  تب د، لا  ػكء  بطاػيت صلػـ 

عر قتكايت  ـ
عرلغكا، لا  
 عر قي ؿ عر ينير،

 مقبت ي صدد ي

عر قتكل  ُ
 عرمرلا

ٓٓ ٓٓ.ٓٓ% 

 %ّٓ.ّٓ ّٓ عر قتكل عردلارا ِ

 %َٗ.ٗ ٗ عر قتكل عرمنكم ّ

 %ََُ ٗٗ عر   كع ْ
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خرع  ػػػي ب ػػػك  قشػػػا  لػػػا ظػػػؿ  عرلغػػػ، عرنػػػداث  كع 
 عرتيمكرك ا عر بيمر. عرتطكر

 ػػػػػػركر  صدػػػػػػد ااػػػػػػيـ درعقػػػػػػ، كمػػػػػػدكعت صل اػػػػػػ،  -ِ
ك ني ػػػػػػػػرعت إرشػػػػػػػػيدا، ككرش ص ػػػػػػػػؿ ك ػػػػػػػػ ت رعت 

بن اػػ،  نػػكؿ عرشخمػػايت عر ب  اػػ، عربرباػػ، عرتػػا 
تريػػت بمػػ يت لػػا مػػمب، عر بػػي ـ صلػػم  قػػتكل 
عربػػػػػػيرـ  كعرتػػػػػػا م ػػػػػػؿ  م ػػػػػػي عربػػػػػػر  ك اػػػػػػر ـ  ػػػػػػف 

 علأ يم .
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 نكعشا عربنث 
                                                 

 .ّٔ/ٕكينير،  ِْٔ-ِّٔ/ْعرزريلاك  َُُ-ََُ/َِكعرمادم  ُّّ-َّّ/ّعمظر تر  ته لا : عبف خلييف  (ُ)
 . ُِٔصبد عَ (  (ِ
 . ِِٔعرمكلا (  (ّ
 . ْٖ-ّٖابدك    ((ْ
 . َْٗ/ّعبف قاده  عر نيـ ((ٓ
 . ُٓٗ-ُّٗ/ٓعبف قاده ( (ٔ
 . ّْٗ/ْعبف قاده  عر نيـ (  (ٕ
 . ِّٖ/ّعبف قاده (  (ٖ
 .ِٓٓ/ٖعبف قاده  عر نيـ (  (ٗ

 .   َِٖ/ِكعربغدعدم  ِْٓ/ٔ؛ُُ/ٔكر كعبف  مظ ُِِ-ُِٖ/ٓعربات بن مقب، لا عبف قاده (  (َُ
 . ُِِ -ُِٖ/ٓعبف قاده (  (ُُ
 . ّٗٓ/ْعبف قاده  عر نيـ (  (ُِ
 .  ُِْ/ْكعرزبادم  ِْٕ/ُكعبف  مظكر  ِِِْ/ٔعربات بن مقب، لا عر ك رم (  (ُّ
 .ُِٕ/ٓعبف قاده (  (ُْ
 . َِٓ/َُعبف قاده  عر نيـ (  (ُٓ
 .ُْٓ -ُِٓ/ْعبف قاده (  (ُٔ
 . ِٖٕ/ْعر نيـ  عبف قاده (  (ُٕ
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 .ْٖ/ّعبف قاده (  (ُٖ
 . ِّّ/ٕعبف قاده  عر نيـ (  (ُٗ
 . ُِِ/ُعبف قاده (  (َِ
 . ٗٔ/ّعبف قاده  عر نيـ (  (ُِ
 . ّٓٗ؛ ِّْ/ِٓكعرزبادم  ُّٗ؛ َُٗ/َُكعبف  مظكر  ْٖ/ُعرر ز رر ب، بف عرب يج لا شرح داكعمه (  (ِِ
   كص زه : ُّ ذع ص ز بات لا عبف ابا قل م( (ِّ

او كً ف شىٍ رً اقٍ  افى  ف نًنى  كى
 .  ُٕٓٔ/ٓ؛ ّْٖ/ِكعر ك رم  َُٗ/ُ؛  ُّْ/ُُ؛ ُٕٗ/ّعربات بن مقب، لا علأز رم (  (ِْ
كعرزباػدم  َُِ/ٖ؛ ِِٕ/ٓ؛ ّٖٔ/ْ؛ َُٕ/ْكعبػف  مظػكر  ُُِّ/ّكعر ػك رم  ِِّ/ِعرر ز بن مقب، لػا علأز ػرم (  (ِٓ

ُِ/ِٖ  . 
 . ُّْ/ْ؛ ِٕٗ/ِعبف قاده (  (ِٔ
 . ٕٔ/ّده  عر نيـ عبف قا(  (ِٕ
 . ٕٓ/ُِ؛ ّّٓ/َُكعرزبادم  ّٖٕ؛ ُٖٔ/ْعربات بن مقب، لا عبف  مظكر (  (ِٖ
 . ُّٔ/ِعبف قاده (  (ِٗ
 . ِٖٔ/ّعبف قاده  عر نيـ (  (َّ
 . ّٔٓ/ّعبف قاده (  (ُّ
 . ُٖٗ/ّعبف قاده  عر نيـ (  (ِّ
 . ّّٔ/ِعردرعء  لا عبف  ما (  (ّّ
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 . َْ/ٓ؛ِّّ/ُعبف قاده (  (ّْ
 . ُّّ/ ّبف قاده  عر نيـ ع(  (ّٓ
 . َِٗ/ْعبف قاده (  (ّٔ
 . ّٓٓ/ِعبف قاده  عر نيـ (  (ّٕ
 . ِْٖ/ْ؛  ّْٕ/ُعبف قاده (  (ّٖ
 . ّٓ/ْعبف قاده  عر نيـ (  (ّٗ
 . ُٔٓ/ُعبف قاده (  (َْ
 . ُِٖ/ٓعبف قاده  عر نيـ (  (ُْ
 . ُٖٗعربات لا علأصشم (  (ِْ
 . َِٖ/ْعبف قاده (  (ّْ
 . ِٓٔ/ٗيـ عبف قاده  عر ن(  (ْْ
 . َّٖ/ِعبف قاده (  (ْٓ
 . ِٖٔ/ٗعبف قاده  عر نيـ (  (ْٔ
 . ّٕ/ّعبف قاده (  (ْٕ
 . َٗ/َُعبف قاده  عر نيـ (  (ْٖ
 . ْٓ/ ُٓعرر ز بن مقب، لا عبف  مظكر (  (ْٗ
 . ِّٔ-ِِٔ؛ ُْٕ-ُْٔ/ْعبف قاده (  (َٓ
 .   ََّ/ٕعبف قاده  عر نيـ (  (ُٓ
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 . ٗٔ/ٓعبف قاده (  (ِٓ
 . ْٕٓ/ٖه  عر نيـ عبف قاد(  (ّٓ
 . ُِْ/ّعبف قاده (  (ْٓ
 . ُِٔ/ٕعبف قاده  عر نيـ (  (ٓٓ
( ّْٖ؛ )ْٕ/ُ( ّّٓكعربخيرم  يتي  عرتا ـ ) ِٔ/ِ( َٕعرنداث لا  قلـ  بي   يبلت را علأرض  ق دعن كط كرعن  )(  (ٔٓ

ُ/ٗٓ . 
 . ٕٓ/ْعبف قاده (  (ٕٓ
 . ُْٖ/ّعبف قاده  عر نيـ (  (ٖٓ
 . ُِٕ/ٓ؛  ِِ/ّ؛ ّٖٗ/ِعبف قاده (  (ٗٓ
 . ُٔٓ/ٖعبف قاده  عر نيـ (  (َٔ
 . .ُِّ/ْعبف قاده (  (ُٔ
 . ِِٔ/ٖعبف قاده  عر نيـ (  (ِٔ
 . ُِٓ/ٓعبف قاده (  (ّٔ
 .   َٖٔ/ٖعبف قاده  عر نيـ (  (ْٔ
 . َِٕ/ْ؛ ُّٕ-َّٕ/ُعبف قاده (  (ٓٔ
 . َٗٔ/ٕعبف قاده  عر نيـ (  (ٔٔ
 . ِّٓ-ِِٓ/ْعبف قاده (  (ٕٔ
 . ُِٔ/ٔر نيـ عبف قاده  ع(  (ٖٔ
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 . ّْٕ-ِّٕ/ِعبف قاده (  (ٗٔ
 .َّْ/ّٖكعرزبادم  ِِّٖ/ٔعرر ز رلب يج لا عر ك رم (  (َٕ
 . ُُٖ/ٖعبف قاده  عر نيـ (  (ُٕ
 . ْٗ-ّٗ/ّعبف قاده ( (ِٕ
 . ُّْ/ٖعبف قاده  عر نيـ (  (ّٕ
 . ِٓٗ/ُكعرزبادم  َُْ/ُعربات بن مقب، لا عبف  مظكر (  (ْٕ
 .ْٔ-ْْ/ٓعبف قاده (  (ٕٓ
 . ّٗٔ/ْعبف قاده  عر نيـ (  (ٕٔ
 . ّْٔ/ْعبف قاده (  (ٕٕ
 . ُِِ/ٗعبف قاده  عر نيـ (  (ٖٕ
 . ّٔ/ٓعبف قاده (  (ٕٗ
 . ّٖٓ/ُعبف قاده  عر نيـ (  (َٖ
 . ُٓ؛ ُّ/ٓ؛ ُْٗ/ْعبف قاده (  (ُٖ
 . ْْٕ/ّعبف قاده  عر نيـ (  (ِٖ
 . ُٕٕ/ْكعربغدعدم  ُّْ/ُّعرر ز بن مقب، لا عبف  مظكر (  (ّٖ
 . ِٖ/ٓعبف قاده  ( (ْٖ
 . ِّٖ/ٓعبف قاده  عر نيـ (  (ٖٓ
 . ْٖٔ/ُعبف قاده (  (ٖٔ
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 . ِّٖ/َُعبف قاده  عر نيـ (  (ٕٖ
 . ِّْ/ُِ؛ ِْ/ٓ؛  ُُِ/ْكعبف  مظكر  ُِٗ/ُّ؛ ّٖٓ/َُعرر ز بن مقب، لا عرزبادم (  (ٖٖ
 . َِٕ/ّعبف قاده  ((ٖٗ
 . َُٓ/ٗعبف قاده  عر نيـ (  (َٗ
 . َّّ/ْعبف قاده (  (ُٗ
 . َْ/ٕعبف قاده  عر نيـ   ((ِٗ
 . َُٓ/ٓعبف قاده (  (ّٗ
 .  ُّْ/ٕعبف قاده  عر نيـ (  (ْٗ
 .  ُِْ؛ ُٖٖ/ٓ؛ ُِٖ/ْعبف قاده (  (ٓٗ
 . ٖٓ-ْٖ/ٕعبف قاده  عر نيـ (  (ٔٗ
 . ِٔ/ٓعبف قاده (  (ٕٗ
 . َُٔ/ٕعبف قاده  عر نيـ (  (ٖٗ
 . ُٖٗ/ٓ؛ ُِٖ/ْعبف قاده (  (ٗٗ

 . ُِٓ/ٗعبف قاده  عر نيـ (  (ََُ
 . ِٓٔ/ْعبف قاده (  (َُُ
 . ِْْ/ْعبف قاده  عر نيـ (  (َُِ
   كقبله:  ْٕٖ/ُعرر ز لأبا  ددعـ عررع ز لا عربيرم(  (َُّ

 اىي رىؾى  ف تىٍ رو كً فٍ شًاشىيءً 
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 . َّْ/ّٖكعرزبادم  ِِّٖ/ٔكبن مقب، لا عر ك رم 
 . ِٖٓ/ْعبف قاده (  (َُْ
 . ّّٖ/ْعبف قاده  عر نيـ (  (َُٓ
 . ّٕٗ/ّعبف قاده  ((َُٔ
 . ُْٖ/ٔعبف قاده  عر نيـ (  (َُٕ
 .  ٖٗ-ٕٗ/ُعبف قاده (  (َُٖ
 . ٔٔ/ٖعبف قاده  عر نيـ (  (َُٗ
 . ْٗ-ّٗ/ّعبف قاده (  (َُُ
 . ُْٔ/ٕعبف قاده  عر نيـ (  (ُُُ
 . ٖٔ/ّعبف قاده (  (ُُِ
 . ْٕٖ/َُعبف قاده  عر نيـ (  (ُُّ
 . ََِ/ْ؛ ْْٕ/ّعبف قاده (  (ُُْ
 . ْٗٓ/ٖعبف قاده  عر نيـ (  (ُُٓ
 . ُْْ/ْ؛ ُٕٔ/ُعبف قاده  ( (ُُٔ
 .  ُٕٓ/ٔعبف قاده  عر نيـ (  (ُُٕ
 . ُّٕ/َّ؛ ُْْ/ّٔكعرزبادم  َْٔ/ُُ؛  ِّٔ/َُعرر ز بن مقبه لا عبف  مظكر (  (ُُٖ
 . ُّٖ-ُّٕ/ِعبف قاده (  (ُُٗ
 . ُٕٓ/ٔعبف قاده  عر نيـ (  (َُِ
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 . ْْٖ/ْعبف قاده  عر نيـ (  (ُُِ
 . ِٓٓ/ْعبف قاده (  (ُِِ
 . ِّْ/ْ نيـ عبف قاده  عر(  (ُِّ
 . ُٖ-َٖ/ٓعبف قاده (  (ُِْ
 .  ّٕٗ/ْعبف قاده  عر نيـ (  (ُِٓ
 . ِٖٕ/ْعبف قاده (  (ُِٔ
 . ّّْ/ْعبف قاده  عر نيـ (  (ُِٕ
 . َِّ؛ ُُٕ/ِعبف قاده (  (ُِٖ
 .  ٕٓٓ/ٖعبف قاده  عر نيـ (  (ُِٗ
 . َْٓ/ ّعبف قاده(  (َُّ
 . ٕٗ/َُعبف قاده  عر نيـ ( (ُُّ
 . ٖٖ/ُعبف قاده ( (ُِّ
 .  ٕٔٓ/َُف قاده  عر نيـعب(  (ُّّ
 . ُُٖ/ْعبف قاده (  (ُّْ
 . ِّٓ/َُعبف قاده  عر نيـ (  (ُّٓ
 . ِّّ/ّٕكعرزبادم  ّٗ/ُْعربات بن مقب، لا عبف  مظكر (  (ُّٔ
 .ِّّ/ّٕكعرزبادم  ّٗ/ُْعربات راس لا داكعف عر ذرااف كبن مقب، لا عبف  مظكر (  (ُّٕ
 .ُْٓ -ُِٓ/ْعبف قاده (  (ُّٖ
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 . َّٕ/ُ نيـ عبف قاده  عر(  (ُّٗ
 . ٓٓعربات لأكس بف ن ر لا داكعمه (  (َُْ
 . ٓٓ-ْٓ/ُعبف قاده (  (ُُْ
 . ُّٕ/ٕعبف قاده  عر نيـ (  (ُِْ
 . َُ/ْعبف قاده (  (ُّْ
 . ُِٖ/ٕعبف قاده  عر نيـ (  (ُْْ
 . ُِّ/ٓ؛ ُِٖ/ِعبف قاده (  (ُْٓ
 . َّٔ/ ّعبف قاده  عر نيـ(  (ُْٔ
 . ِٗٔ/ِٖكعرزبادم ُّٗ/ُُبف  مظكر كع ُُْ/ُ؛ ْٓ/ُ ذع عردكؿ لا عبف قاده (  (ُْٕ
 . ْٓ/ُعبف قاده (  (ُْٖ
 . ُّْ/ّعبف قاده  عر نيـ (  (ُْٗ
 . َّٖ/ ِعبف قاده (  (َُٓ
 . ٕ/ِكعر ادعما ّٓ/ُكعربقيرم ُِِعر  ؿ لا ابا صباد (  (ُُٓ
 . ُِٖ/ّعبف قاده (  (ُِٓ
 . ٕٔٓ/ِعبف قاده  عر نيـ (  (ُّٓ
 . ّ/ُااف عربات لأبا ذ ا  عر ذرا لا داكعف عر ذر(  (ُْٓ
 . ُٖٓ؛ ُْٓ/ِعبف قاده (  (ُٓٓ
 . َُْ/ّعبف قاده  عر نيـ (  (ُٔٓ
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بن مقب، لا عبف  مظكر    كراس لا داكعف ام  م  يُٓٓ/ ُُرلميبغ، عرذبايما اك لأكس بف ن ر لا علأز رم عربات (  (ُٕٓ

ْ/ُُٗ . 
 . َُّ/ِعبف قاده (  (ُٖٓ
 . ّْٔ/ّعبف قاده  عر نيـ (  (ُٗٓ
 . ِّٕ؛ ُٖٕ/ّعبف قاده (  (َُٔ
 . ُْْ/ّعبف قاده  عر نيـ (  (ُُٔ
 . ْٗٔ/ّٕكعرزبادم  ُْٗ/ُْكعبف  مظكر  ّٔٔ/ُعرر ز بن مقب، لا عبف قاده (  (ُِٔ
 . ّٔٔ/ُعبف قاده(  (ُّٔ
 . ََْ/ّعبف قاده  عر نيـ (  (ُْٔ
 . َُّ/ِعبف قاده ( (ُٓٔ
 . ّّٕ/ّعبف قاده  عر نيـ (  (ُٔٔ
 . ُِّ-ِِٓ/ٓعبف قاده (  (ُٕٔ
 . ِٖٖ/ٓنيـ عبف قاده  عر (  (ُٖٔ
 . ُْٓ/ْكبن مقب، لا عرزبادم  ِّ/ِعرر ز لابف  ر ، لا عبف  مظكر (  (ُٗٔ
 . ِْٕ/ِعبف قاده (  (َُٕ
 . ُّٖ/ٕعبف قاده  عر نيـ(  (ُُٕ
 . ٔٗ/ّعبف قاده (  (ُِٕ
 . ِٕٖ/ٗعبف قاده  عر نيـ (  (ُّٕ
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 . ِٖٕ/ّعبف قاده (  (ُْٕ
 . ُْٕ/ٗعبف قاده  عر نيـ (  (ُٕٓ
 . ُُّ/ّعبف قاده(  (ُٕٔ
 . َِّ/ْعبف قاده  عر نيـ (  (ُٕٕ
 . ُِْ-ُُْ/ّعبف قاده (  (ُٖٕ
 . ُُِ/ ّعبف قاده  عر نيـ (  (ُٕٗ
 . ِّٓ-ِّّ/ٓعبف قاده ( (َُٖ
 . ِْٕ/ٕعبف قاده  عر نيـ (  (ُُٖ
 . ِْٕ/ْعبف قاده (  (ُِٖ
 . ُٔٓ/ ِعبف قاده  عر نيـ (  (ُّٖ
 . ّٔعربات لا عبف ابا قل م (  (ُْٖ
 . َُُ/ٓعبف قاده  ((ُٖٓ
 . ِّٕ/ٖقاده  عر نيـ عبف (  (ُٖٔ
 . َُُعربات لا علأصشم (  (ُٕٖ
 . ٕٓ-ٓٓ/ْعبف قاده (  (ُٖٖ
 . ّٖٕ/ٖعبف قاده  عر نيـ (  (ُٖٗ
 . ُِٕ/ّعبف قاده (  (َُٗ
 . ِّْ/ُعبف قاده  عر نيـ (  (ُُٗ
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 . ُِِ/ُعبف قاده (  (ُِٗ
 .ٓٔ/ُعبف قاده  عر نيـ (  (ُّٗ
 . ُُّ/ِعربات لا عرارزدؽ (  (ُْٗ
 . ِّّ/ِعبف قاده (  (ُٓٗ
 . ُٖ/ٔعبف قاده  عر نيـ (  (ُٔٗ
 . ُّٕ/ُٓعردكؿ لا عبف  مظكر (  (ُٕٗ
 . ُْٗ/ْ؛ ٕٓ/ِعبف قاده (  (ُٖٗ
 . ِّْ/ٔعبف قاده  عر نيـ (  (ُٗٗ
 .َُٗعربات رلم ارم (  (ََِ
 . َِٕ/ّعبف قاده (  (َُِ
 . ُٕٓ/ٓعبف قاده  عر نيـ (  (َِِ
 .َٗٓ/ْ؛ َِِ/ّ؛ ّْ/ّكر كعبف  مظ ِْٓ/ُِكعرزبادم  ّٕ/ُعربات بن مقب، لا عبف قاده ( (َِّ
 . ّٕ/ُعبف قاده (  (َِْ
 . ْٕٓ/ٔعبف قاده  عر نيـ (  (َِٓ
 . ٖٗ/ّعبف قاده (  (َِٔ
 . ُٕٗ/ٔعبف قاده  عر نيـ (  (َِٕ
 . ِِٗ/ُعبف قاده (  (َِٖ
 . ِْٖ/ٕعبف قاده  عر نيـ (  (َِٗ
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 .  ُِّ/َِ كعرزبادم َُْكعرداس  َِِ/ُكعرداركعما ُِّ/ٔعرر ز رتكاـ عراشيرم لا عبف  مظكر (  (َُِ
 . َُٔ؛ ٗٔ/ٓعبف قاده (  (ُُِ
 . ُِٓ-ُِْ/ٗعبف قاده  عر نيـ (  (ُِِ
 . َّْ/ِعبف قاده (  (ُِّ
 . ُٕٖ/ٗعبف قاده  عر نيـ (  (ُِْ
 . َِِ/ِعبف قاده (  (ُِٓ
 . َّٓ-ّْٗ/ُعبف قاده  عر نيـ (  (ُِٔ
 . ّْْ/ِ؛ ُّّ؛ ُٕٔ/ُعبف قاده (  (ُِٕ
 . ُّْ؛ ِٖٖ/ْعرن ، رلدرعء عرقبب، (  (ُِٖ
 .  ْٓٔ/َِ؛ َٕ/ٗ؛ ُُٗ/ٕكعرزبادم  ُُٗٗ/ِ؛ ِٕٓ/ِعربات بن مقب، لا عر ك رم (  (ُِٗ
 . ّّْ-ِّْ/ْعبف قاده (  (َِِ
 . ٕٔٓ/ٕعبف قاده  عر نيـ (  (ُِِ
 . ُِٕ/ّعبف قاده (  (ِِِ
 . ّٖٔ/ ّعبف قاده  عر نيـ(  (ِِّ
 . َُٓ/ُّعرر ز بن مقب، لا عبف  مظكر (  (ِِْ
 . َُٓ/ُّعربات بن مقب، لا عبف  مظكر (  (ِِٓ
 . ُّٔ/ِعبف قاده (  (ِِٔ
 . َِٖ/ٗعبف قاده  عر نيـ (  (ِِٕ
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 . ٕ/ِعر  ؿ لا عر ادعما (  (ِِٖ
 . َِّ/ٓ؛ ُٔ/ُعبف قاده (  (ِِٗ
 . ُّٖ/ّعبف قاده  عر نيـ (  (َِّ
 . ْٖٔ؛ ّْٗ/ّعبف قاده (  (ُِّ
 . ِٔٔ/ٕعبف قاده  عر نيـ (  (ِِّ
 .  .ٕ/ِعر  ؿ لا عر ادعما (  (ِّّ
 . ُْٖ/ُكعبف  مظكر  ٔٗ/ّلا عرزبادم  عرباتيف بن مقب،(  (ِّْ
 . َِّ/ٓ؛ ُٔ/ُعبف قاده (  (ِّٓ
 . ّٖٓ/ٗعبف قاده  عر نيـ (  (ِّٔ
 . ِٖ/ٓ؛ َِْ/ِعبف قاده (  (ِّٕ
 . ّٕٗ/ٖعبف قاده  عر نيـ (  (ِّٖ
كعرزباػػػػػدم  ُٕٕ/ٓعبػػػػػف  مظػػػػػكر ك  ُْٗ/ّكعبػػػػػف قػػػػػاده  ُِّ/ُِكبػػػػػن مقػػػػػب، لػػػػػا علأز ػػػػرم  ُٖٗعرباػػػػت  لػػػػػا عررقػػػػػيع (  (ِّٗ

ُْ/ُِٗ. 
 . ُْٗ/ّعبف قاده (  (َِْ
 . ِّٕ/ْعبف قاده  عر نيـ (  (ُِْ
 . ِِٗعربات لا عربي رم  (  (ِِْ
 . ُِْ/ٓ؛ ِْٕ/ْ؛  ِّّ؛ ْٕ/ّعبف قاده (  (ِّْ
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 أثر العمل المخبري فً نتائج الذرس الصوتً الحذٌث

 

 . عبٍر بنً مصطفى د

 

قديماً عرؼ ابف جني المغة بأنيا أصوات يعبر بيا كؿ قوـ عف أغراضيـ في إشارة واضحة وصريحة إلى   
أىمية الطبيعة الصوتية لمغة، فالصوت المغوي ىو أبسط وأصغر عناصر المغة ومف ثـ فإف دراسة أي نص 

 ة عممية تستوجب البدء بالأصوات.دراس

والدراسة الصوتية قديمة قدـ الدراسة المغوية ولدت معيا ونمت بنمائيا، بؿ إنيا تضرب بأصوليا بعيداً في  
 ود والإغريؽ والروماف بالإضافة لمعرب ىذه الدراسة.نأعماؽ التاريخ حيث عرؼ كؿ مف الي

 انت أحد أىـ عناصره المكونة لو.كما رافقت دراسة الأصوات نشأة النحو العربي فك 

والأصوات ىي المبنة الأولى الأساسية التي تعتمد عمييا جوانب المغة الأخرى ومف ثـ فإف دراسة أيّ نص  
دراسة عممية تستوجب البدء بالأصوات بوصفيا وحدات مميزة مف وحدات النظاـ المغوي المتكامؿ، والخطوة 

ة الصوتية تمعب دوراً بارزاً في تحديد الوحدات الصرفية وبياف قيمتيا لأف الأولى في مراحؿ بناء المغة، فالدراس
مباحث الصرؼ مبنية أساساً عمى ما يقرره عمـ الأصوات مف حقائؽ فالتغيرات التي تطرأ عمى أبنية الكممة 

تمد عمى الظواىر التي تعالعربية لا يمكف درسيا درساً دقيقاً وتفسيرىا إلا عمى أساس صوتي يتجمى ذلؾ في 
.(ٔ)عمؿ صوتية تكمف وراءىا وتؤثر فييا مثؿ أبواب الإبداؿ والإدغاـ والإعلاؿ والإمالة وغيرىا

ويحتؿ الدرس الصوتػي أيضػاً موقعاً ميماً في دراسػة النحو فيو وسيمػة ميمة لا يمكف الاستغنػاء عنيا مف 
 ؼ مف عناصر صوتية وأخرىوسائػؿ فيػـ البنية التركيبية لمجمػؿ لأف مادة النحو إنما تتأل
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صرفية مما يعني ضرورة ربطو ربطاً وثيقاً 
 بالأصوات والصرؼ.

وقد اعتبر النحاة العرب القدماء دراسة الأصوات  
قسماً ميماً مف أقساـ النحو اشتممت عميو كؿ 
كتبيـ النحوية فتوسموا بيا إلى دراسة البنية 
التركيبية في بعض الجمؿ عند الفصؿ والوصؿ 

وعند تحديد أنماط الجمؿ الخبرية والإنشائية،  مثلاً 
عراب المقصور  وعند دراسة الوقؼ والابتداء وا 
والممدود، كما أف التنغيـ وىو ظاىرة صوتية 
بمجممو يؤثر عمى المنطوؽ ويمعب دوراً ميماً في 
تحديد نمط الجممة النحوي وتخصيص 

 . (ٕ)عناصرىا

ولدراسة الأصوات كذلؾ صمة قوية بالدراسة  
المعجمية وقد عرؼ القدماء قيمة الدراسة الصوتية 
لمعاجميـ فيذا ىو الخميؿ رائد النحو العربي يقدـ 
لمعجمو العيف بمقدمة صوتية تبيف الأصوات 
وخصائصيا وسماتيا، وكذلؾ معظـ مقدمات 
المعاجـ القديمة فإنيا تحتوي عمى ىذه المقدمة 
ا كمعجـ تيذيب المغة والجميرة ولساف العرب وغيرى

الأمر الذي يدؿ عمى حاجة المعاجـ الممحة لمثؿ 
 ىذه الدراسة.

وليا أيضاً صمة قوية بالمعاني التي تدؿ عمييا  
الحروؼ والكممات، فالمعنى ىو الحصيمة النيائية 
لكؿ منطوؽ وما ينتظمو مف عناصر أو لبنات، 
وتحديد المعنى يتوقؼ عمى الطريقة الصوتية 

نبر والتنغيـ لامقامو كدائية التي تناسب بناءه و الأ
والفواصؿ وىي تمعب دوراً في التمويف الموسيقي 
لمكلاـ وتمقي الضوء عمى كيفية نطؽ ىذه المفردات 
دراؾ  وتعييف ىيئاتيا مما يسيؿ استيعاب معانييا وا 

 .(ٖ)مجالاتيا الدلالية

ومف الجدير بالذكر أف جوانب الدرس المغوي  
تناغمة جميعيا تعد وحدة متكاممة ومنسجمة وم

وغير منفصمة ولا يمكف دراسة أي مستوى بمعزؿ 
عف الآخر إلا أف أىمية الأصوات تكمف في كونيا 
أصغر وحدات المغة التي تمثؿ المادة الخاـ لمكلاـ 
الإنساني وعميو فيي الخطوة الأولى في أي دراسة 

 لغوية.
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ولقد كاف لمقدماء جيود واضحة وبارزة في دراسة  
ف أف ىذا الفرع لـ يكف الأصوات عمى الرغـ م

عمماً مستقلًا عندىـ عف سائر عموـ العربية بؿ 
إنيـ تناولوا مباحثو في ثنايا مؤلفاتيـ المختمفة عند 
حديثيـ عف النحو والصرؼ وكاف ظيور مباحثو 
الأولى مع الخميؿ في مقدمة معجمو الذي بث فيو 
آراءه الصوتية في الأصوات ومخارجيا وصفاتيا 

حساسو الدقيؽ وتذوقو الشخصي معتمداً عمى إ
لمحروؼ وما يحسو بنفسو مف اختلاؼ أوضاع 

 .(ٗ)النطؽ بيا

وتعد دراستو ىذه أوؿ دراسة صوتية وصمت إلينا  
في تاريخ الفكر المغوي عند العرب. تابعو في ذلؾ 
سيبويو تمميذه العبقري النابغ الذي وصؼ الأصوات 
ومخارجيا وصفاتيا وضمنيا كتابو، وخطا بيذا 
الجانب خطوات واسعة بالغة في الدقة والأىمية، 
فقد بسط الحديث في ظواىر صوتية مختمفة 
كالإعلاؿ والإبداؿ وأحكاـ اليمزة مف تحقيؽ 

وغير ذلؾ مف ظواىر مبثوثة في طيات وتسييؿ 
كتابو وبخاصة في الجزء الرابع الذي تضمف باباً 
ميماً في الإدغاـ استيمو بذكر عدد الحروؼ 

ميموسيا ومجيورىا وأصوليا وفروعيا، العربية و 
وما إلى ذلؾ مما يدخؿ في تكويف النظاـ الصوتي 
العربي، وقد ظؿ ما جاء بو سيبويو مثالًا يحتذى 
عند جميع المغوييف بعده حيث ساروا عمى دربو 
وتتابعت كتب النحو والمغة تنحو نحوه وتقفو أثره 
مردديف عباراتو ومصطمحاتو في كؿ ما يتعمؽ 

وات ومخارجيا وصفاتيا. ولا يكادوف بالأص
يخرجوف عما جاء بو سوى في بعض الإشارات 
البسيطة حتى جاء ابف جني وأفرد كتاباً مستقلًا 
لمدراسة الصوتية معتبراً إياه عمماً مستقلًا وذلؾ في 
كتابو سر صناعة الإعراب وبسط فيو الكلاـ عمى 
حروؼ العربية ومخارجيا وصفاتيا وأحواليا وما 

ض ليا مف إعلاؿ أو إبداؿ أو إدغاـ أو حذؼ يعر 
 أو غيره.

ومف البحوث والدراسات الميمة أيضاً لدى القدماء  
في الجانب الصوتي ما جاء بو الفارابي في كتابو 

الكبير عف كيفية حدوث الصوت والنغـ  ىالموسيق
وربطو بيف المبدأ الطبيعي لحدوث الصوت وكيفية 

صوت وحدتو وثقمو حدوث الكلاـ وعنايتو بدرجة ال
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كما أنو أشار إلى وجوب استعماؿ الآلات لمقياـ 
 ببعض القياسات التي يصعب تحديدىا بالسمع.

ولا تخفى عمى أحد أيضاً جيود ابف سينا مف حيث  
 يتصوات علاجاً فريداً في رسالتو المعالجتو للأ

سماىا أسباب حدوث الحروؼ وشرح فييا طبيعة 
 الحنجرة والمساف. الصوت وأسبابو واصفاً أجزاء

وتميز كلامو بمصطمحات جديدة لـ تكف معروفة  
وىي تتوافؽ إلى حد ما مع ما اىتدى إليو 
المحدثوف مف عمماء الأصوات المغوية وىي مع ما 
أتى بو الفارابي تدؿ عمى أنو كاف لمعرب بدايات لا 
 بأس بيا فيما يسمى الآف بعمـ الأصوات الفيزيائي.

تمؾ الجيود الجادة التي بذليا كما لا ننسى أيضاً  
عمماء القراءة والتجويد في النيوض بالدرس 
غنائو وكانت عنايتيـ بالأصوات طمباً  الصوتي وا 
لتحري الدقة في تأدية كممات القرآف الكريـ قراءة 
وتدويناً وىـ عمى الرغـ مف سيرىـ عمى نيج عمماء 
النحو وبخاصة سيبويو إلا أنيـ في الحقيقة قدموا 

ثرية أغنت الدرس الصوتي ومثمت الجانب  مادة
 .(٘)التطبيقي لو عمى صعيد  واسع

أما العصر الحديث فقد حظي فيو الدرس المغوي  
والصوتي بمناىج جديدة تختمؼ عما كاف سائداً في 
الدراسات المغوية القديمة وقد أخذ العمماء المحدثوف 

 يـ محاولة بعث التراث العربي القديـ مفتقعمى عا
ومحاولة ربطو بالدرس الحديث مف جية جية 

أخرى وقد اتفقوا مع القدماء في كثير مف القضايا 
والمسائؿ التي جاءوا بيا واجتيدوا في محاولة 
تفسير مصطمحاتيـ، وحاولوا تصنيؼ أصوات 
العربية وفؽ مناىجيـ الجديدة التي تمتاز بدقة 
الفحص والتحميؿ. وعمى الرغـ مف ذلؾ فإف كثيراً 

الجيود ما زالت تحتاج إلى تجديد وتطوير مف ىذه 
 ومراجعة.

وقد تييأت لمباحثيف المحدثيف فرص لـ تتييأ  
لمقدماء ووضعت في أيدييـ أنماط دقيقة مف وسائؿ 
البحث في الأصوات لـ تكف معروفة مف قبؿ. 
وتعددت فروع عمـ الأصوات فظير في الحقؿ 

 المغوي ثلاثة فروع أساسية وىي: 

 ARTICULATORY)نطقي عمـ الأصوات ال
PHONETICS)  وىو أقدـ فروع عمـ الأصوات
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وأكثرىا انتشاراً في البيئات المغوية ويرجع ذلؾ إلى 
لى طبيعة ميدانو فيو يدرس  طبيعة ىذا الفرع وا 
نشاط المتكمـ بالنظر في أعضاء النطؽ وما 
يعرض ليذه الأعضاء مف حركات فيحدد وظائفيا 

ت ين. ولقد بكؿ منيا في عممية النطؽ ودور
الدراسة الصوتية عند القدماء عمى ىذا الجانب 
بوصفو الوسيمة المتاحة لدييـ التي يمكنيـ الاعتماد 

 عمييا.

واستمر الحاؿ عمى ىذه الطريقة إلى أف استعاف  
عمماء الأصوات بفروع العموـ الأخرى كعموـ 

 .(ٙ)التشريح ووظائؼ الأعضاء والفيزياء وغيرىا

مـ الأصوات الفيزيائي والفرع الثاني: ع 
(ACOUSTIC PHONETICS)  ويسمى

الأكوستيكي ووظيفتو دراسة التركيب الطبيعي 
للأصوات فيو يحمؿ الذبذبات والموجات الصوتية 
المنتشرة في اليواء أي يعنى بالمرحمة الواقعة بيف 

 .(ٚ)فـ المتكمـ وأذف السامع

والفرع الثالث: عمـ الأصوات السمعي  
(AUDITORY PHONETICS)  وعمـ

الأصوات السمعي أحدث فروع عمـ الأصوات وىو 
عضوي فسيولوجي ووظيفتو النظر في  ذو جانبيف:

تستقبميا الأذف، وفي الذبذبات الصوتية التي 
ميكانيكية الجياز السمعي. وجانب نفسي يركز 
عمى البحث في تأثير ىذه الذبذبات ووقعيا عمى 

لأصوات، أعضاء السمع ودورىا في عممية إدراؾ ا
وىذا النوع صعب المناؿ لأف ما يجري في الأذف 

دراكو  .(ٛ)أمرٌ تصعب رؤيتو وا 

ذاكاف عمـ الأصوات النطقي ىو الأصؿ وىو   وا 
الأكثر انتشاراً والأسيؿ منالًا فإف عمـ الأصوات 
الفيزيائي أقرب إلى الدقة وأكثر عوناً عمى الوصوؿ 

 إلى أعماؽ الصوت المغوي وأسراره.

ث عمـ الأصوات الفيزيائي ثورة في ولقد أحد 
الدرس الصوتي نتيجة لتطبيؽ الوسائؿ الفنية 
الحديثة والأجيزة العممية الجديدة في دراسة 
الأصوات مما حقؽ إنجازاً كبيراً في الكشؼ عف 
حقائؽ صوتية لـ تكف معروفة لمعمماء مف قبؿ 
فضلًا عف تأكيد بعض الحقائؽ التي توصؿ إلييا 

بتذوقيـ الشخصي المعتمد عمى  العمماء قديماً 
 الذاتية. ـحسيـ المرىؼ وملاحظتي
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ىذه الحقائؽ تمكنت مف تعديؿ مناىج الدرس  
الصوتي وطرقو المتاحة فتحميؿ الأصوات فيزيائياً 
مكف العمماء مف معرفة خواص الصوت المادية 
الطبيعية مما سيؿ الاستفادة منيا في مياديف أخرى 

اجاتو كيندسة ميمة ذات صمة بالإنساف وح
الصوت وما يتصؿ بيا مف وسائؿ الاتصاؿ 
السمكية المختمفة، بالإضافة إلى استخداميا في 
مجاؿ تدريب الصـ وعلاج أنواع معينة مف عيوب 

 النطؽ.

كما ساعدت معرفة طبيعة الصوت الفيزيائية في  
تفسير قدرة بعض الأصوات عمى البقاء والتطور 

وميمو إلى  وعدـ قدرة بعضيا الآخر عمى ذلؾ
خرى مثؿ أالتغيير. وتجاوزت ذلؾ إلى مياديف 

ميداف البحث التاريخي في الأصوات أو النظر في 
 .(ٜ)تغير الأصوات وتطورىا

ويعتمد عمـ الأصوات الفيزيائي عمى فرع آخر  
متمـ لو وىو عمـ الأصوات التجريبي أو المعممي 

(Laboratory Phonetics)  ووظيفتو إجراء
طة الوسائؿ والأجيزة العممية التي التجارب بواس

تستخدـ لدراسة الجانب الفيزيائي للأصوات وىي 
أجيزة متنوعة في وظائفيا يجري العمؿ بيا في 

 .(ٓٔ)مكاف معد لذلؾ يسمى معمؿ الأصوات

ويرجع الاىتماـ بيذه الوسائؿ إلى نياية القرف  
الثامف عشر وأوائؿ القرف التاسع عشر. وقد كاف 

ردية. أما الدفعة الحقيقية لعمـ يجري بصورة ف
الأصوات التجريبي فقد حدثت في النصؼ الثاني 
مف القرف التاسع عشر بعد أف ظيرت آثار العموـ 
الطبيعية في تطوير البحث المغوي بعامة، 
فأصبحت الدراسة الصوتية الحديثة تخضع 
لمتجارب المعممية والتطبيقات العممية المعتمدة عمى 

لأجيزة، قربت لمدارس فيـ أنواع عديدة مف ا
الظاىرة الصوتية وقدمت لو نتائج تتسـ 
بالموضوعية والدقة إلى أبعد حد ممكف. وىي 
وسائؿ لـ يعيدىا القدماء ولـ يعرفوا عنيا شيئاً، إذ 
كانت وسيمتيـ الأساسية ىي الأذف وىي وسيمة 
ذاتية غير كافية لمكشؼ عف حقائؽ الصوت بدقة 

 .(ٔٔ)وموضوعية
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ىذه الأجيزة متواضعة وبسيطة في  وقد كانت 
بدايتيا ومنيا عمى سبيؿ المثاؿ الشوكة الرنانة 
وحجرات الرنيف المتنوعة المستخدمة لدراسة 
النغمات المناسبة لأشكاؿ تجويؼ الفـ وكذلؾ 
بعض التسجيلات الميكانيكية البسيطة لمذبذبات 
وغيرىا. ولكف مع تطور ىذه الأجيزة وتعددىا تقدـ 

ت الأكوستيكي وذلؾ بعد اختراع عمـ الأصوا
الميكروفوف وراسـ الذبذبات ومرشحات الصوت 

 وأجيزة قياس الأطياؼ.

ويمكف القوؿ إنو حدث انقلاب كبير في المنيج  
التجريبي وتعاونت أقساـ الصوتيات في مختمؼ 
الجامعات العالمية مع أقساـ الفسيولوجيا والفيزياء 

 ـ.واليندسة الكيربائية ومعالجة الكلا

ومع أف ىذا المجاؿ تطور تطوراً مذىلًا في  
جامعات أوروبا وأمريكا إلا أف العناية بو ما زالت 
ضئيمة ضعيفة في جامعاتنا العربية، فاقتصر 
الدارسوف في الأغمب عمى تكرار ما قالو القدماء أو 
شرح ما أبرزتو بعض الدراسات الصوتية الحديثة، 

اسات لما أوردتو وبياف أوجو مطابقة نتائج ىذه الدر 
كتب التراث القديمة. ويعود سبب الضعؼ في 

مجاؿ الصوتيات التجريبية التي تعتمد الأجيزة 
التقنية المتطورة والمناىج التجريبية المخبرية في 
عالمنا العربي  إلى قمة عدد المخابر والمختصيف 
في الصوتيات في جامعاتنا، وذلؾ لعدـ توفر 

ة المتخصصة مما أدى الإمكانات المادية والبشري
 .(ٕٔ)إلى قمة الأبحاث في ىذا الجانب

ولكف ىذا المجاؿ بدأ بالتحسف التدريجي في  
السنوات الأخيرة نظراً لمتطورات الأخيرة التي 
شيدتيا عموـ الحاسوب والاتصاؿ وقد ظيرت 

الوضع  التباشير التي تدؿ عمى تغيير ىذابعض 
تيات مف حيث زيادة عدد مف يعتني بدراسة الصو 

ومعالجة الأصوات معالجة مخبرية تجريبية، ومف 
حيث زيادة عدد الأجيزة وتنوعيا واختلاؼ 

 أغراضيا.

ويحتوي المختبر الصوتي عمى العديد مف الأجيزة  
والآلات التي تستخدـ في دراسة الأصوات، ويمكننا 
الحديث عف الآلات المستخدمة في الدراسة 

 ي:الصوتية تحت ثلاثة أنواع رئيسية ى

 الآلات الأكوستيكية: -أ
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 (Oscillogroph)ومنيا جياز راسـ الذبذبات  
وىو جياز يحوؿ الطاقة الصوتية إلى طاقة 
كيربائية ويتمقى الإشارات مف ميكروفوف أماـ فـ 

 ويقوـ بتسجيؿ مرئي لمذبذبات. المتكمـ

وقد زود مؤخراً بقمـ صوتي ومرشح وراسـ طيفي  
بة وما إذا كاف ويمكف خلالو تحديد زمف الذبذ

الصوت ميموساً أـ مجيوراً، ومعرفة التردد 
 .(ٖٔ)الأساسي لموتريف الصوتييف

 (Spectrograh)ومنيا جياز راسـ الأطياؼ  
ويعطي تسجيلات بصرية ثابتة لتتابع أصوات 
الحدث الكلامي في شكؿ خطوط متعرجة مختمفة 
التركيز تبعاً لقوة الذبذبة الموجية ويسجمو عمى 

انية، ويساعد في قياس التردد والشدة ورقة بي
 .(ٗٔ)والزمف

 الآلات الفسيولوجية: -ب

وقد  (Kymograph)ومف أشيرىا الكيموجراؼ  
ظؿ لفترة طويمة أىـ جياز يستخدمو عمـ الأصوات 
وما يزاؿ مفيداً حتى الآف رغـ اختراع وسائؿ جديدة 
أكثر ملائمة، وىو يقوـ بتسجيؿ التحركات النطقية 

لمساف والشفتيف والطبؽ، ويمكننا مف المختمفة 
الحصوؿ عمى رسـ يوضح تقمبات تيار اليواء 
وبالتالي نجد الفرؽ الفسيولوجي بيف أصوات العمة 
والأصوات الاحتكاكية والانفجارية ناحية تيار اليواء 
المرتبط بكؿ منيا، وقد أمكف استخداـ الرسـ لمعرفة 

 .(٘ٔ)وجود أو غياب ذبذبة الأوتار الصوتية

ومنيا جياز الرسـ الحنجري 
(LARYNJOJRAPH وىو جياز التروني )

 يمكننا مف استنتاج حالتي الفتح والاغلاؽ للأوتار
عف طريؽ تسجيؿ اتجاه التيار مف أحد جانبي 

 (ٙٔخر.)الحنجرة إلى الجانب الآ

 Artificial)ومنيا ما يسمى بالاحناؾ الصناعية  
palates) وتسمى طريقة استخداـ الأحناؾ 

الصناعية باسـ البلاتوجرافيا وىي عبارة عف 
أسطوانات محاطة بأوراؽ توضح داخؿ الفـ وعف 
طريؽ الانطباعات التي تحدث فوؽ تمؾ الأوراؽ 
أمكنو أف يحدد جزء الفـ الذي يتدخؿ في نطؽ كؿ 

 .(ٚٔ)صوت
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 -Xعة إكس وقد استبدؿ بيما الآف التصوير بأش 
Ray و مف التي تسمح لدراسة كؿ موقع لأي عض

أعضاء الكلاـ عند أي نقطة أثناء الكلاـ. ويستعاف 
بو لتصوير مواضع المساف عند نطؽ الحركات، 
ويتأتى ذلؾ بوضع شريط معدني رقيؽ عمى ظاىر 

 .(ٛٔ)المساف

 آلات إنتاج الأصوات الصناعية: -ج

الطيفية الأكوستيكية إلى  روىي أجيزة تحوؿ الصو  
ؾ أي عقبة صوت مرة ثانية وبالتالي لـ يعد ىنا

لإنتاج كلاـ صناعي فما دامت صورة الصوت 
معروفة فإنو بالإمكاف رسـ صورة مماثمة لمصورة 

 .(ٜٔ)الطيفية ثـ إعادة إنتاج الصوت

ونظراً لمتطور التكنولوجي اليائؿ في عمـ الحاسوب  
بدأت تتوفر الآف البدائؿ عف الأجيزة المخبرية 

ه الغاية وىي برامج الحاسوب المتطورة والمعدة ليذ
فأصبح المسانيوف يستعينوف بقدرات الحاسوب في 
تحميؿ الكلاـ المنطوؽ وبمعالجتو آلياً والوقوؼ 
عمى كافة سماتو الفيزيائية الميمة في تكويف 

 الصوت وبياف نوعو.

أما أىـ الخصائص الفيزيائية التي تمعب دوراً ميماً  
في كشؼ طبيعة الصوت والتفريؽ بيف ملامح 

 ختمفة فيي:الأصوات الم

 :(FREQUEENCY)التردد  -0

ويعرؼ بأنو عدد الدورات الكاممة في الثانية  
الواحدة أو عدد الذبذبات الصوتية التي ينجزىا 
جزيئ اليواء بسبب اىتزاز مصدر الصوت في 

 .(ٕٓ)وحدة الزمف

وحدة قياس التردد المتفؽ  (HZ)ويمثؿ الييرتز  
تذبذب كؿ عميو عالمياً. وحيف ييتز الجسـ فإنو ي

جزء منو في الوقت نفسو وبسرعة تتناسب مع 
العلاقة بيف الجزء الميتز والجسـ ككؿ، ولذلؾ لا 

سية واحدة أو تردد تصدر عف الجسـ ذبذبة أسا
واحد بؿ سمسمةمف الترددات تدعى التوافقيات. وىي 

لمصوت مجموع الترددات التي تحكـ الشكؿ النوعي 
لناتجة عف الجسـ وتميزه عف غيره. وتتوزع الطاقة ا

عمى ىذه التوافقيات. وقد أعطى العمماء كؿ واحد 
، والتردد (F1)منيا رقماً، فالتردد الأوؿ يرمز لو بػ 
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، والتردد الثالث يرمز لو بػ (F2)الثاني يرمز لو بػ 
(F3) .وىكذا 

ولا يتـ توزيع الطاقة عمييا بالتساوي بؿ يحظى  
ر ىذه الحزـ التردد الأوؿ بالقدر الأكبر منيا، وتظي
شكؿ خطوط الترددية أو المكونات الموجية عمى 

ج مف أسفؿ الرسـ إلى ر دمف الدكنة أو السواد تت
أعمى تبعاً لشدة الترددات، ويكوف التردد الأوؿ ىو 
القريب مف قاعدة الرسـ، وكمما كانت الحزـ  أشد 
سواداً كانت الأصوات أكثر طاقة وشدة. ويسمى 

ة أو الطيفية لمصوت أو ىذا الرسـ الصورة الموجي
 .(ٕٔ)الكممة

ف الرسـ الطيفي لكؿ مف والرسماف الآتياف يمثلا 
ؿ والداؿ، ويبدو واضحاً فييما عمو صوتي الذا

التردد وامتداده الزمني مع صوت الذاؿ وىو صوت 
يظير ذلؾ بوضوح مف خلاؿ كثافة  رخومجيور 
السوداء الظاىرة في الرسـ، وكمما زادت ىذه الدكنة 

بينما  ،دؿّ ذلؾ عمى كثرة ترددات الصوتنة الدك
تتوزع ىذه الأشرطة مف الدكنة بشكؿ أقؿ مع 

صوت الداؿ مع وجود فراغ في بداية الرسـ يدؿ 
 عمى أف الصوت المنطوؽ صوت شديد.

 ٔينظر ممحؽ رقـ 

وىو اضطراب في  :(PRESSURE)الضغط  -ٕ
اليواء يولده جسـ ميتز ىو مصدر الصوت، 

غير في الضغط الموضعي الناتج ويسمى مقدار الت
عف الاضطراب بالضغط الصوتي ويسمى عدد 
مرات التغير في الضغط في الثانية الواحدة ذبذبة 
الصوت، وتسمى الوحدة التي يقاس بيا الضغط 

ويسمى الرسـ الموضح  (db)الديسبؿ، ويرمز لو بػ 
 .(ٕٕ)لضغط الصوت بالرسـ الذبذبي لمضغط

الفرؽ بيف الرسميف  والشكلاف الآتياف يبنياف 
الذبذبييف لمستوى ضغط كؿ مف صوت السيف 

   وصوت الزاي.

ونممح فييما زيادة في مستوى الضغط مع السيف 
حيث يبدأ مؤشر الضغط عمى ارتفاع ثـ ييبط قميلًا 
في بداية الصوت ويعود ليرتفع بشكؿ منتظـ حتى 
ينتيي عمى ارتفاع، بينما يبدأ مف مستوى منخفض 

ستقر، وييبط تموج بشكؿ غير ممع الزاي وي
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مؤشر الضغط منخفضاً مما لمستويات أقؿ فيبدو 
يدؿ عمى تراجع الزاي في مستوى قوتيا الفيزيائية 

ينظر ممحؽ رقـ  مف جيرىا. الرغـعف السيف عمى 
ٕ 

 :(ENERGY)الطاقة  -ٖ

 :(ENERGY)الطاقة  -3

وطاقة الصوت أو شدتو ىي مقدار القوة التي 
ة، وىي التي تعطي الصوت تسبب حدوث الذبذب

عند إدراكو صفة الضعؼ أو القوة. وىي مقايس 
الطاقة التي تنتجيا حركة اىتزازية في وحدة زمنية 
ووحدة مساحة محددتيف، وتنجـ عف اتساع ذبذبات 

لاتساع عالياً كاف الموجة الصوتية فكمما كاف ا
ف الاتساع منخفضاً كاف وكمما كا الصوت مسموعاً 
وتقاس الشدة بمقياس الديسبؿ اً، الصوت خفيض

(db)  وتتناسب شدة الصوت وارتفاعو طردياً مع
 .(ٖٕ)شدة الضغط المنتج ليذا الصوت

ي لطاقة ػاف الرسـ الذبذبػويمثؿ الشكلاف الآتي 
ح والثاء متموة بالكسر. ػصوتي الثاء متموة بالفت

دأ مرتفعاً مع الثاء ػويتبيف منيما أف منحنى الطاقة ب

واتجو إلى أعمى لأنو متمو بحركة وقد  بالفتح متموة
رة مف الصعود ثـ تبعو ػة كبيػحافظ عمى مساح

منتظـ في نيايتو، أما منحنى الطاقة لصوت  انحناء
دأ مف موضع أكثر ػالثاء متمواً بالكسر فقد ب

، وكاف صعوده بطيئاً وغير منتظـ وبقي انخفاضاً 
عمى مساحة مف الارتفاع ىي أقؿ بكثير مما كاف 

أكثر سرعة وحدة اً ػح، وكاف انحداره أيضػلفتمع ا
تبدد الطاقة وىذا معناه زيادة  مما يدؿ عمى سرعة

و ػة الصوت متمواً بالفتح وضعؼ في طاقتػفي طاق
متمواً بالكسر، وىذا مؤشر عمى القوة الأكوستيكية 

ؼ ػلحركة الفتح أكثر مف الكسر الذي يبدو أنو أخ
 ٖـ ينظر ممحؽ رق فيزيائياً مف الفتح.

 (:PiTCHhالحدة ) -4

وتسمى أيضا الدرجة وىي ذلؾ الإحساس السمعي  
الذاتي الذي يتوقؼ عمى تردد الصوت المسموع، 
وتكوف درجة الصوت أعمى كمما كانت الذبذبات 
أسرع وعددىا في الثانية أكبر، فيوصؼ الصوت 
حينئذ بأنو دقيؽ، أما عندما يقؿ عدد الذبذبات في 
 الثانية فإف الصوت الناتج يكوف صوتاً سميكاً.
ويسمييا بعض الباحثيف بالارتفاع أو العمو وىو 
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الإحساس السمعي بالتردد عند الإدراؾ، وكمما 
ارتفع التردد بدا الصوت حاداً وكمما انخفض بدا 

 ثقيلا.

ويستطيع الراسـ الطيفي المحوسب إعطاء بيانات  
رقمية خاصة بحدة كؿ صوت تبيف مستوى ىذه 

ا الفروقات ، تظير مف خلاليتزالحدة مقاسة باليير 
 .(ٕٗ)بيف الأصوات المختمفة في حركتيا

والمقصود بيا  (:Amplitudeالسعة ) -5
سعة الذبذبة، وتمثؿ البعد أو المسافة بيف نقطة 
الاستراحة أو وضع التوازف وبيف أبعد نقطة يصؿ 

 إلييا الجسـ المتحرؾ.

وسعة الذبذبة ىي المسؤولة عف التوتر فكمما زاد  
، والطاقة الأكبر تنتج عنيا سعة الاتساع زاد التوتر

ذبذبة أكبر والعكس صحيح. وتظير سعة الذبذبة 
مف خلاؿ شكؿ الموجة الذي يسمى الطيؼ 

 .(ٕ٘)الموجي لمصوت

ويوضح لنا الرسماف الآتياف صيغة الموجة  
وعند   الصوتية لكؿ مف صوتي الشيف والسيف 

مقارنة الرسميف يتبيف لنا أف الموجة الصوتية مع 

أكثر تركباً وتعقيداً وطولًا وأقؿ انتظاماً منيا  الشيف
مع السيف. مما يدؿ عمى عمو التردد وامتداده 
الزمني مع الشيف، ويعود ارتفاع التوتر مع الشيف 

الأمر الذي جعؿ القدماء  ،إلى صفة انتشار اليواء
ينظر  يفردونيا في صفة خاصة وىي التفشي.

 ٗممحؽ رقـ 

 (:DURATIONالزمن ) -6

المدة التي تستغرقيا ترددات موجات الصوت  وىو 
أو النطؽ بو. ومعرفة الزمف وتحديده مف أىـ 
العوامؿ في تشخيص الأصوات بشكؿ عاـ، ويتمثؿ 
الزمف عمى المحور الأفقي لصورة التحميؿ. ويكوف 
الزمف ميماً في تشخيص بعض الأصوات وبخاصة 
الأصوات التي تسمى انفجارية حيث ينغمؽ الممر 

نطقيا ثـ ينفتح محدثاً انفجاراً، كما  دي عنالصوت
يقوـ بدور ميـ في تحديد فترة الانتقاؿ مف صوت 
إلى صوت آخر، وفي أداء المغة وقوالبيا 

 .(ٕٙ)التعبيرية

جمع ىذه الخصائص ويمكننا القوؿ بعد ذلؾ أنو ب 
الفيزيائية معاً لمصوت أو الكممة فإننا نكوف قد 
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ى نحو عممي حددنا سمات وملامح الأصوات عم
 دقيؽ.

والبعد الفيزيائي لمصوت يشكؿ عنصراً ميماً مف  
عناصر التفريؽ بيف الأصوات، إذ إفّ ىذه 

ة التي يقدميا لنا جياز رسومات الطيفية والموجيال
لتردد الحاسوب وما يرافقيا مف قيـ رقمية لكؿ مف ا

وزمنو تمعب دوراً  والطاقة والضغط وحدة الصوت
الصوامت والصوائت نتيجة في معرفة الفرؽ بيف 

اختلاؼ كؿ منيما في مكوناتيما الفيزيائية حيث 
لاحظ العمماء عمى ىذه المكونات أنيا تظير في 
صورة التحميؿ أكثر انتظاماً وأكثر عدداً وكثافة مع 
الحركات، في حيف أنيا تبدو مع الصوامت أقؿ 
انتظاماً وأقؿ عدداً وكثافة. وىذا يدؿ عمى أف 

ز في قيمتيا العالية مف حيث الطاقة الحركات تتمي
 .(ٕٚ)والتردد

كما تمكننا ىذه المكونات مف التفريؽ بيف  
الخصائص الأكوستيكية لمحركات فيما بينيا 
فالباحث يستطيع أف يحدد نوع الحركة المنطوقة 
بالنظر في الرسومات الخاصة بكؿ حركة فيتعرؼ 
عمى خصائصيا بحسب كثافة الحزـ الطيفية والقيـ 

لترددية المصاحبة لمكوناتيا الصوتية فالفتحة مثلًا ا
أخؼ الحركات أثبتت  يحسبونياوقد كاف القدماء 

الدراسات الحديثة المعتمدة عمى الأجيزة أنيا ىي 
الأقوى فيزيائيا مف حيث مستوى التردد والشدة 
والضغط والأوضح سمعياً مف بيف الحركات نظرا 

قة وقوة إلى الارتباط الحاصؿ بيف كمية الطا
الاستماع. بينما كانت الكسرة الأضعؼ فيزيائياً 

 .(ٕٛ)والأقؿ وضوحاً سمعياً 

سماعاً مف بعض   حتى إنيا أقؿ وضوحاً وا 
الأصوات الكلامية الأخرى عمى الرغـ مف الاتفاؽ 
عمى أف الحركات أكثر رنينية وأقوى إسماعاً مف 

 .(ٜٕ)الصوامت بشكؿ عاـ

ف السمات ومف جية ثالثة نستطيع الكشؼ ع 
الفيزيائية الخاصة بمجموعة الصوامت فنميز مثلًا 
بيف الصوامت الشديدة والصوامت الرخوة وبيف 
الصوامت المجيورة والصوامت الميموسة مف خلاؿ 
شكؿ الحزـ والمكونات الموجية التي تظير في 

 ورقة التحميؿ.
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وكذلؾ الكشؼ عف السمات الفيزيائية الخاصة  
يز بصفات خاصة ذكرىا ببعض الأصوات التي تتم

القدماء كالأصوات المطبقة والأصوات التكريرية 
 والرنينية كاللاـ والميـ والنوف والمتفشية والصفيرية

فعمى سبيؿ المثاؿ فإف الأصوات الصفيرية التي يتـ 
إنتاجيا مع صفير تتميز بقوة كبيرة وقد ذكر 
القدماء ىذه القوة وىي عند سيبويو لا يتياوف فييا 

جميا منع إدغاميف أي حروؼ الصفير في ومف أ
 .(ٖٓ)غيرىف مف الأصوات

وقد توافؽ ذلؾ مع نتائج الدراسة الفيزيائية الحديثة  
فالصفيريات مف ذوات التردد العالي ويبرز ىذا 
التردد في الرسومات الطيفية حتى إنو ليبمغ ثلاثة 
أمثاؿ أو أربعة أمثاؿ التردد الذي يمحظ في 

الخاصة بسائر الأصوات الرسومات الطيفية 
 .(ٖٔ)الاحتكاكية كالتاء مثلاً 

وفي الوقت ذاتو يمكننا ومف خلاؿ ىذه الرسومات  
المقارنة بيف الأصوات الصفيرية نفسيا فقد أثبتت 
الدراسات أف الزاي أقؿ قوة فيزيائية مف السيف عمى 
الرغـ مف جير الأولى وىمس الثانية في حيف 

وذلؾ   .(ٕٖ)جيرىاعدىا سيبويو أقوى مف السيف ل
لأف التضييؽ الحاصؿ معيا أكبر مف التضييؽ 
الحاصؿ مع الزاي والصاد فالسيف تمثؿ الحد 

ا وبيف طرؼ عمى مف التضييؽ والفراغ بينيالأ
 .(ٖٖ)المساف وأصوؿ الأسناف ضيؽ إلى أبعد الحدود

والجير عند سيبويو والقدماء أقوى مف اليمس،  
. وكذلؾ (ٖٗ)والميموس عنده أخؼ مف المجيور

ف لاوصؼ الخميؿ الصوت الميموس بأنو حرؼ 
في مخرجو دوف المجيور وجرى مع النفس فكاف 

. ووصفو ابف جني بأنو (ٖ٘)دونو في رفع الصوت
نفس يخرج منسلًا وليس كالمجيور الذي ىو 

 .(ٖٙ)نفخ

ولكف ىذه القاعدة ليست عامة بمنظور الدرس  
في الصوتي الحديث فقد يفوؽ الصوت الميموس 

قوتو أصواتاً أخرى مجيورة كما ىو الحاؿ مع 
الصفيريات الميموسة السيف والصاد والمتفشية 
كالشيف التي تتميز في مستوى الضغط بسبب صفة 

 سرعة انتشار اليواء معيا في جانبي الفـ.
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وقد أمكف أيضا عف طريؽ التحميؿ الطيفي  
لأصوات الكلاـ إدراؾ التغييرات التي تمحؽ 

اورىا بعضيا مع بعض لأف الرسوـ الأصوات بتج
 رالطيفية تكشؼ عف منطقة انتقاؿ بيف الصو 

الطيفية. وأمكف كذلؾ بطريؽ التحميؿ الطيفي دراسة 
تأثير الصوامت عمى الصوائت وبخاصة في منطقة 
الحدود بينيما وكذلؾ تكوف الصوامت تحت تأثير 
الصوائت، وقد ثبت أف الصوامت تشارؾ الحركات 

ا، فاللاـ قبؿ الكسرة لا تظير نفس المجاورة نوعي
ما يفية للاـ قبؿ الضمة أو الفتحة. و الصورة الط

داـ كؿ صوت لو صورتو الطيفية فقد أصبح مف 
الممكف أف نجعؿ الخلافات الصوتية المستعممة في 

 .(ٖٚ)الكلاـ مرئية

كما تبيف ىذه التحميلات الفيزيائية مستوى الوضوح  
مية الطافة السمعي لمكممات فكمما كانت ك

الأكوستيكية الظاىرة عمى الرسـ كبيرة كمما كاف 
الصوت أكثر تردداً ووضوحاً سمعياً فالصوت القوي 
الإسماع ىو الصوت الذي يتمتع بكمية كبيرة مف 
الطاقة مما يجعؿ الأثر السمعي لصوت معيف 

 .(ٖٛ)أقوى مف الأثر السمعي لصوت آخر

ؽ بيف وقد اتخذت ىذه الظاىرة معياراً لمتفري 
الحركات والصوامت لما قد لاحظو العمماء مف 
تميز الحركات بالوضوح السمعي أكثر مف 
الصوامت إلا أف بعض الصوامت قد يتميز بوضوح 
سمعي يفوؽ في قوتو السمعية بعض الحركات 

. ومعياراً لمتفريؽ أيضا بيف أنواع (ٜٖ)كالكسرة مثلاً 
( αالحركات، فقد وجد العمماء مثلًا بأف الصوت )

الذي يمثؿ الفتحة الخمفية المفخمة ىو الأقوى 
جرة الفموية ماعاً مف بيف الحركات لأف حجـ الحإس

الرنينية لو أكبر ما يكوف حاؿ إنتاجو مما يسبب 
 .(ٓٗ)شدة أكوستيكية قوية

وتمعب الدراسة الفيزيائية أيضاً دوراً ميماً في  
تفسير كثير مف الظواىر الصوتية كالإعلاؿ 

والإدغاـ والإمالة والحذؼ وغيرىا فيظير والإبداؿ 
أثر الأجيزة واضحاً وجمياً في بياف الفرؽ بيف 
الكممات قبؿ حدوث الظاىرة وبعدىا، أي قبؿ 
حدوث الإعلاؿ وبعده وقبؿ حدوث الإبداؿ وبعده، 

الأمر الذي . وقبؿ حدوث الإمالة وبعدىا، وىكذا
يساعدنا في توضيح وبياف واختبار المعمومات التي 
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وصؿ إلييما الأقدموف مف عمماء الصوتيات 
 وتحديد قيمتيا بصورة عممية دقيقة.

اؿ ذلؾ أف الأجيزة العممية الحديثة أثبتت أف ومث 
الطيؼ الموجي لمكممات قبؿ إعلاليا يمحظ فيو 
عمو التردد وامتداده الزمني ونشاز في الإيقاع 
يتحسف ىذا النشاز والإيقاع النافر فتصبح الكممة 

ماثلًا وانسجاماً وأقؿ تردداً وزمناً بعد حدوث أكثر ت
الإعلاؿ مما يتوافؽ مع قوؿ العمماء بأف المغة تميؿ 

 إلى الخفة في ظواىرىا الصوتية.

ويتبيف ذلؾ في الرسومات التالية التي يظير فييا  
 الفرؽ بيف كممة )قيمة( قبؿ حدوث الإعلاؿ وبعده.

 ٘ينظر ممحؽ رقـ 

 ٙينظر ممحؽ رقـ  

الرسـ الأوؿ الطيؼ الموجي لكممة )قِوْمة( ويمثؿ 
وىي أصؿ الكممة قبؿ الإعلاؿ، بينما يمثؿ الثاني 
كممة )قِيْمة( بعد قمب الواو إلى ياء )نصؼ 
حركة(، وىو ما حدث في المرحمة الثانية مف 
الإعلاؿ، أما الرسـ الثالث فيمثؿ كممة )قيمة( في 
إعلاليا الأخير حيث قمبت الياء التي ىي نصؼ 

حركة إلى كسرة لمماثمة الكسرة التي قبميا فاجتمعت 
كسرتاف فصارتا ياء مد. وفيو يبدو بوضوح تدني 

سبب تناقص مستوى النشاز بيف مقطعي الكممة ب
وؿ ثـ يختفي ىذا النشاز في التردد بعد الإعلاؿ الأ

الصورة الثالثة التي تمثؿ الكممة بعد إعلاليا 
ث تماثؿ مما يعني قمة التردد وحدو  ،الأخير

 .(ٔٗ)أكوسيتكي بيف مقطعي الكممة

وعميو فإنو يمكننا تسجيؿ خلاصة البحث في النقاط 
 الآتية:

ييدؼ عمـ الأصوات المعممي إلى إجراء  -
التجارب بواسطة الوسائؿ والأجيزة العممية التي 
تستخدـ لدراسة الجانب الفيزيائي للأصوات في 
مكاف معد لذلؾ يسمى المختبر الصوتي يقوـ 
بتحميؿ الأصوات والكشؼ عف خصائص الصوت 
الطبيعية. وقد كاف لتوظيؼ الأجيزة في بحث 
أصوات العربية أثر كبير في خدمة الدرس الصوتي 
ثرائو وربطو بما جدّ في العصر الحديث، وتعديؿ  وا 
مناىج الدرس الصوتي الحديث وطرقو المتاحة عف 
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طريؽ الكشؼ عف حقائؽ صوتية جديدة لـ تكف 
 لمقدماء.معروفة 

ما يزاؿ الاىتماـ بالصوتيات المعممية ضعيفاً في  -
جامعاتنا العربية نتيجة قمة الاىتماـ وقمة المخابر 
وعدد المختصيف وعدـ توفر الإمكانات المادية 

 والبشرية وقمة الأبحاث في ىذا الجانب.

تقدـ الأجيزة في المختبر الصوتي تحميلات  -
ـ رقمية عف صوتية ورسومات طيفية وموجية وقي

كؿ صوت فتكشؼ أبرز ملامحو مف تردد وضغط 
وشدة ودرجة وتمعب ىذه المكونات دوراً في معرفة 
الفروؽ بيف الأصوات كالصوامت والصوائت حيث 
كشفت الأجيزة عف تميز الصوائت في قوتيا 

الفيزيائية عف الصوامت مف جية، وتفوؽ الفتحة 
 عمى بقية الحركات الأخرى مف جية أخرى.

سيـ المكونات الموجية في بياف أبرز الملامح ت -
الصوتية الخاصة بصفة الصوت مف جير وشدة 
ظيار  طباؽ وتكرير وصفير وغيرىا. وا  ورخاوة وا 
الجانب الفيزيائي لكؿ منيا. وفي الكشؼ عف 
مستوى الوضوح السمعي لمكممات وىو ما يرتبط 
بكمية الطاقة الفيزيائية المبذولة عند نطؽ الصوت، 

مكف أف تعطي تفسيراً واضحاً لنا عف لجوء كما ي
المغة إلى ظواىر مثؿ الإعلاؿ والإبداؿ والإمالة 

 والحذؼ والإدغاـ وغير ذلؾ.
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 الرسم الطيفي لتردد الذال
 

 الرسم الطيفي لتردد الدال
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 2ممحق رقم 

 

 

  

 

 

 

 

 

 3ممحق رقم 

 

 

 

 

 

 

 الرسم الذبذبي لمزاي الرسم الذبذبي لمسين

 منحنى طاقة الثاء متموة بالفتح
 

منحنى طاقة الثاء متموة 
 بالكسر
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 4ممحق رقم 

 

 

 

 

 

 

 

 

 5ممحق رقم 

 

 

 

 

 

 وجي لكممة قوْمة                                  الطيؼ الموجي لكممة قيْمةالطيؼ الم           

 
 

  

جي لمشينالطيف المو  الطيف الموجي لمسين  
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 6ممحق رقم 
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 الطيؼ الموجي لكممة قيمة
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. وخفة الحركات القصيرة وثقميا ٜٓ. وخمدوف أبو الييجا، فيزياء الصوت المغوي، صٕ٘ٚ-ٕٗٚستيتية، الأصوات المغوية، ص
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الفيزياء، عبير بني مصطفى، بحث منشور في مجمة التربية والعمـ/ جامعة الموصؿ، المجمد العشروف، العدد  بيف القدماء وعمـ

  ٙٙٔ، صٖٕٔٓالثالث، 

  ٕٖٔنظر: فوزي الشايب، محاضرات في المسانيات، صا -ٜٕ

  ٜٚ٘لبناف، ص -، تعميؽ إميؿ بديع يعقوب، دار الكتب العممية، بيروتٗسيبويو، الكتاب، ـ -ٖٓ

  ٛ٘ٔنظر: ستيتية، الأصوات المغوية، صا -ٖٔ

، ا -ٕٖ نظر: الخصائص النطقية والفيزيائية للأصوات الصفيرية، عبير بني مصطفى، بحث منشور في مجمة كمية دار العموـ

  ٖٓٔ، صٕٙٔٓ، ٜٛجامعة القاىرة، العدد 

. وستيتية، ٗ٘ٔالصوتيات، ص. وعبد العزيز علاـ، عمـ ٚٛٔنظر: فوزي الشايب، محاضرات في المسانيات، صا -ٖٖ

  ٜ٘ٔالأصوات المغوية، ص

  ٘ٛ٘سيبويو، الكتاب، المجمد الرابع، ص -ٖٗ

 .ٙٙٗ، حرؼ الياء، صٜٜٓٔ، الطبعة الأولى، ٘ٔنظر: ابف منظور، لساف العرب، جا -ٖ٘

شدي شحاتة عامر، ابف جني، سر صناعة الإعراب، المجمد الأوؿ، الطبعة الثانية، تحقيؽ محمد حسف إسماعيؿ وأحمد ر  -ٖٙ

  ٚٚ، صٕٚٓٓبيروت،  -دار الكتب العممية

  ٖٗنظر: أحمد مختار عمر، دراسة الصوت المغوي، صا -ٖٚ

  ٖٕنظر: أبو الييجا، فيزياء الصوت المغوي، صا -ٖٛ
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  ٕٚٓ. وسمير ستيتية، الأصوات المغوية، صٕٖٔنظر: فوزي الشايب، محاضرات في المسانيات، صا -ٜٖ

  ٜٓ، ٖٕيجا، فيزياء الصوت المغوي، صنظر أبو اليا -ٓٗ

 .ٖٖٔ، ٖٖٓ، ٜٕٖنظر ستيتية، الأصوات المغوية، صا -ٔٗ

 قائمة المصادر والمراجع

ابف جني: سر صناعة الإعراب، المجمد الاوؿ، تحقيؽ محمد حسف إسماعيؿ، وأحمد رشدي شحاتة  -ٔ
 ،.   ٕٚٓٓبيروت، الطبعة الثانية  -عامر، دار الكتب العممية

ويو، الكتاب، تعميؽ: إميؿ بديع يعقوب،المجمد الرابع منشورات محمد عمي بيضوف، دار الكتب سيب -ٕ
 لبناف،   -العممية، بيروت

  ٜٜٔٔأحمد مختار عمر، دراسة الصوت المغوي، عالـ الكتب، القاىرة،  -ٖ

ـ الكتب، إرنست بولجراـ، مدخؿ إلى التصوير الطيفي لمكلاـ، ترجمة وتقديـ: د. سعد مصموح، عال -ٗ
  ٕٕٓٓالقاىرة، 

أمجد كرجيو، فيزياء الصوت والحركة الموجية، مديرية دار كتب لمطباعة والنشر، جامعة الموصؿ،  -٘
ٜٔٛ٘  

بيترليد فوجد، عمـ أصوات الكلاـ الأكوستيكي، ترجمة د. جلاؿ شمس الديف، مراجعة د. سعد مصموح،  -ٙ
ٜٜٕٔ  

غوي ووضوحو السمعي، الطبعة الأولى، عالـ الكتب الحديث، إربد، خمدوف أبو الييجاء، فيزياء الصوت الم -ٚ
  ٕٙٓٓجدارا لمكتاب العالمي، عماف، 
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  ٜٓٛٔسعد مصموح، دراسة السمع والكلاـ، عالـ الكتب، القاىرة،  -ٛ

سمير ستيتية، الأصوات المغوية، رؤية عضوية ونطقية وفيزيائية، الطبعة الأولى، دار وائؿ لمنشر  -ٜ
 .ٖٕٓٓالأردف،  -عماف والتوزيع،

  ٜٗٛٔعبد الرحمف أيوب، الكلاـ إنتاجو وتحميمو، الطبعة الأولى،  -ٓٔ

عبد العزيز علاـ أحمد، عبد الله ربيع ومحمود، عمـ الصوتيات، الطبعة الأولى، مكتبة الرشيد، الرياض،  -ٔٔ
ٕٓٓٗ  

اء لمنشر والتوزيع، الأردف، عماف، عبد القادر عبد الجميؿ، الأصوات المغوية، الطبعة الأولى، دار صف -ٕٔ
ٜٜٔٛ  

  ٜٜٜٔفوزي الشايب، محاضرات في المسانيات، الطبعة الأولى، وزارة الثقافة، الأردف، عماف،  -ٖٔ

  ٕٓٓٓكماؿ بشر، عمـ الأصوات، الطبعة الأولى، دار غريب لمطباعة والنشر، القاىرة،  -ٗٔ

 بي، دار النيضة العربية، بيروت.محمود السعراف، عمـ المغة مقدمة لمقارئ العر  -٘ٔ

 عبد الفتاح إبراىيـ، مدخؿ في الصوتيات، دار الجنوب، تونس. -ٙٔ

ياسر الملاح، الأصوات المغوية، الطبعة الأولى، مركز الأبحاث الإسلامية، مؤسسة دار الطفؿ العربي،  -ٚٔ
  ٜٜٓٔالقدس، 

تيا بالمعنى، الطبعة الأولى، دار الكندي عبد المعطي نمر موسى، الأصوات العربية المتحولة وعلاق -ٛٔ
 الأردف. -لمنشر والتوزيع، إربد

 بيروت. -بساـ بركة، عمـ الأصوات العاـ، مركز الإنماء القومي، لبناف -ٜٔ
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 * الأبحاث:

عبير بني مصطفى، خفة الحركات القصيرة وثقميا بيف القدماء وعمـ الفيزياء، بحث منشور في مجمة  -ٔ
  ٖٕٔٓجامعة الموصؿ، المجمد العشروف، العدد الثالث، التربية والعمـ، 

عبير بني مصطفى، الخصائص النطقية والفيزيائية للأصوات الصفيرية، بحث منشور في مجمة كمية دار  -ٕ
 .ٕٙٔٓ، ٜٛالعموـ، جامعة القاىرة، العدد 
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                                                        لنّصوص التّراثيةقدية لالنّ  قراءةالفي  المعاصرة المفاهيم الأسلوبيّةأثر 
 

 بد الرحمانـحاج علي ع . أ
 

أىمّيةً بالغة في تحديد التّوجيات البحثية وبناء النظريات العمميّة،  ومفاىيميا تكتسي المصطمحات    
متداولةٌ عمى نطاؽٍ واسع  وحتّى في التراث الأدبي، إذ نجدىاقدية الحديثة، ظريات النّ النّ وأثرىا جميّّ في 

 بالرغـ مف عدـ تخصيصيا بمباحث ودراسات معمّقة؛ مف ىذا المنطمؽ يمكف لمباحث والنّاقد أف يرسـ
طريقو نحو تحميؿ النّصوص التراثيّة دوف أف يتّصؼ بالرّجعية ولا التّعصّب للأصالة عمى حساب 
ف كانت تبدو في ظاىرىا جديدةً وحاممةً  المعاصرة. ولحسف الحظ فإف النظريات النقديّة المعاصرة حتى وا 

لتأّسيسيّة الأولى المستمدّة مف ـ تتخمّى عف منطمقاتيا ا، إلّا أنّيا أبداً لكار وبرامج وتوجّيات حداثيّةلأف
عمؽ الإبداع الأدبي التّراثي، ويمكف القوؿ بأفّ المصطمحات لعبت دوراً رئيساً في عمميّة الوصؿ بيف ما 
يجاد مرادفات مناسبة لكؿّ  ىو تراثي وما ىو معاصر، مف خلاؿ السّماح بتطوير المفاىيـ التي تحمميا وا 

 موقؼٍ أدبي وتحميميّ.

طمس بعض النظريات الحداثية محاولة  منيا ،التّراث الأدبي والمغوي لو أسباب العزوؼ عف دراسةإفّ 
دخاؿ مصطمحات التّعمية عمى الدّرس النّقدي والمغوي، وبما أفّ النّقد مف أىدافو  معالمو المصطمحيّة، وا 
الرئيسية خدمة الأدب وتوجيو الكتابة الأدبية نحو الأفضؿ، كاف لزاماً عمى الكتاّب والمبدعيف مسايرة 

ا أنفسيـ يبتعدوف عف المعايير التي نشأ عمييا الأدب العربي، ما التّطورات الحاصمة في النّقد، ولكف وجدو 
وسّع اليوة بيف التّراث والمعاصرة. حيث أفّ الميتمّيف بالتّراث لـ يبؽ ليـ مف وسيمة لارتشاؼ عبؽ التّراث 

برازىا لممتمقّيف عف طريؽ دراسات وبحوث  -وما أغزرىا-سوى محاولة استخراج أوجو الإبداع فيو  وا 
حديد: ما مدى تأثير المصطمح في قراءة وبالتّ  ؟ة. فيؿ يمكف قراءة التّراث بطرائؽ ومناىج حديثةنقديّ 
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النّصوص التّراثية وفؽ النّظريّات النّقدية 
المعاصرة؟ باعتبار المصطمحات مفاتيح لدخوؿ 

 النّصوص وخوض غمار التّجربة النّقديّة.

 تعتمد تي كانتظرية البنيويّة الّ مثاؿٌ عمى ذلؾ النّ 
برت مجحفةً في عتُ ظماً إقصائيّة انُ في بداياتيا 

عناصر العمميّة التّواصميّة، وبتواصؿ حؽّ 
الأبحاث تطوّرت النّظريّة وتعرّضت لعدّة تغييرات 
ولازالت، ولكنّيا أبداً لـ تمغ ولـ تتنصّؿ مف 
أسسيا المنيجيّة البنيويّة حتّى أفّ تسميات 

لأحياف لكنّيا ما النّظرية كانت تتغيّر في عديد ا
و"إذا تمبث أف تعتبر فروعاً لمنّظرية الأصمية. 

انتقمنا إلى مجموعة التّصورات البنيويّة للأسموب 
أمكننا أف نميّز فييا بيف ثلاثة اتجاىات: اتّجاه 

ؿ بارت، واتّجاه ريفاتير أبرز النّاقد البنيوي الأوّ 
باحث في الأسموبيات في ىذا النّصؼ الثاني مف 

لعشريف، واتجاه النّحو التّوليدي في جممتو القرف ا
. وكمّيا تصوّرات بنيويّة، تختمؼ ٔوما تفرّع عنو"

في الجزئيات وتمتقي في المبادئ والأصوؿ 
لقد فرض "المصطمح" نفسو في  والكمّيات.

والنظريّة، وحتّى التّطبيقية، لذا  التّغيرات الفكريّة

موجبيا لابدّ مف البحث عف المؤثّرات التي يتأثّر ب
ويتّـ ضبطو وفقيا. ومف بيف أىّـ المصطمحات 
التي ترتسـ مف خلاليا معالـ النّظريات النّقديّة 

التّمقّي  -القارئ -الحديثة والمعاصرة: الأسموب
وقد أثيرت عديد القضايا وتغيّرت توجّيات الكثير 
مف الأبحاث والدّراسات حوؿ ىذه المصطمحات، 

استعماليا ومف خلاؿ تتبّع مسار توظيفيا و 
وتحديد مفاىيميا يمكف إرجاعيا إلى أصوليا 
التّراثيّة وملاحظة مدى اىتماـ الأوّليف بيا نقّاداً 
ومبدعيف، وبذلؾ تحصؿ المقاربة بيف النّصّ 

 التّراثي والنّقد المعاصر.  

 :الأسلوب" مصطلحاً نقديًّا" 
جاء في لساف العرب لابف منظور مف مادة س 

لِمسَّطْرِ مِفَ النَّخِيؿِ: أُسْمُوبٌ. قاؿَ: ؿ ب: "يُقاؿُ 
ْـ  وَالُأسْمُوبُ الطَّرِيؽُ وَالْوَجْوُ وَالْمَذْىَبُ، يُقاؿُ: أَنْتُ
في أُسْموبِ سُوءٍ، ويُجْمَعُ أَسالِيبَ. وَالُأسْمُوبُ: 
 ، : الْفَفُّ ّـْ الطَّرِيؽُ تَأْخُذُ فِيوِ. وَالُأسْمُوبُ، بِالضَّ

أَسالِيبَ مِفَ الْقَوْؿِ، أَيْ أَفَانِيفَ  يُقاؿُ: أخَذَ فُلافٌ في
. إفّ أكثر ما يُمفت في ىذا التّعريؼ، ىو ٕمِنْوُ"

، يُقاؿ:  ّـْ الفَفُّ قوؿ ابف منظور الأسموبُ بالضَّ
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أخذ فلاف في أساليبَ مف القَوؿِ، حيث يتّضح أفّ 
نّما طريقةً  الأسموب ليس فقط طريقةً في القوؿ، وا 

ة تنماز عف الكلاـ العادي مبدَعَةً وتراكيبَ جماليّ 
لتشكّؿ عملًا فنيّاً. فيو إذف ذلؾ الطّابع الذي 
تتقولب فيو المعاني والتّراكيب لتَخرج لنا مصقولةً 

 ومعبّْرةً عف الفكرة كما ىي في ذىف مبدِعِيا.

ويعرّفو ماىر أحمد الصّوفي، يقوؿ: "الأسموب 
في لغة العرب إطلاقاتٌ مختمفة: فيقاؿ لمطّريؽ 

لأشجار، ولمففّ، ولموجو، ولممذىب، بيف ا
ولمشُّموخ بالأنؼ، ولعنؽ الأسد، ويقاؿ لطريقة 

، وىذا الإطلاؽ الأخير ٖالمتكمّـ في كلامو أيضاً"
 ىو الذي ييّـ الباحث والمحمّؿ الأسموبي.

ويعرّفو الجرجاني، في دلائؿ الإعجاز بقولو: 
رْبُ مف النَّظـ والطّريقةُ فيو" ، ٗ"والأسموب الضَّ

لجرجاني لا يختمؼ عف بقية مف عرّفوا وا
الأسموب في كونو طريقةً وضرباً، ولكنّو يشدّد 
عمى أفّ جوىر الأسموب يكمف في النّظـ، لتأتي 
بقيّة طروحات الجرجاني في ىذا الباب حوؿ 

 المفظ والمعنى.

أمّا عند الغربيّيف فاشتقُّت كممة أسموب 
styleEn/Fr  مف "الأصؿ اللاتينيstilus  وىو

يعني ريشة ثـ انتقؿ عف طريؽ المجاز إلى 
مفيومات تتعمّؽ كمّيا بطريقة الكتابة، فارتبط أولًّا 
بطريقة الكتابة اليدويّة، دالاِّ عمى المخطوطات، 
ثـ أخذ يُطمَؽ عمى التّعبيرات المّغوية الأدبية، 

في أياـ خطيبيـ –فاستُخدِـ في العصر الرّوماني 
ير إلى صفات كاستعارةٍ تش -الشّيير شيشروف
، حتّى صار أكثر استخدامو ٘المّغة المستعممة"
 في مجاؿ المّغة.

و"الأسموب" كمصطمح أكاديمي "استُخدـ في النّقد 
الألماني منذ أوائؿ القرف التاّسع عشر في معجـ 

'Grimm'  وورد لأوؿ مرّة في المّغة الإنجميزية
طبقًا لقاموس أكسفورد،  ٙٗٛٔكمصطمح عاـ 
الفرنسي لأوؿ مرّة كمصطمح عاـ ودخؿ القاموس 

 .ٙـ"ٕٚٛٔ

الأسموب الأدبي يختمؼ مف مبدعٍ إلى آخر، 
ولمّا كانت الإمكانات الّتي تتيحيا المّغة لا 

ما دامت لا تخرج عف القواعد -متناىية 
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نجد كؿّ مبدعٍ يستفيد مف ىذه الحرّية  -الأساسيّة
ويطمؽ العناف لفكره ويتميّز بأسموبو الخاصّ،  

الطّرح يقوؿ محمد عبد المطّمب:  وحوؿ ىذا
"الأسموب إذًا ينصبّ عمى الطّريقة الخاصّة في 
ترتيب المعاني، وما تحويو ىذه الطّريقة مف 
إمكاناتٍ نحويّة تميّْز ضربًا عف ضرب، وأسموباً 

، فبالرّغـ مف أفّ الكممات ىي نفسيا ٚعف أسموب"
ة والقواعد التّركيبية ىي ذاتيا، إلّا أفّ مجاؿ المّغ

الواسع يتيح لكؿّ مف يريد التأّليؼ أو الكتابة أف 
يمتاز بطابعو الخاصّ، وطريقتِو الّتي يحبّذىا في 
رصؼ أفكاره وتوزيعيا في نصوصٍ وعبارات. 
فالأسموب "ىو طريقة التفّكير والتّصوير؛ وىذا 
التّحديد يتناوؿ بالدّرجة الأولى عناصر الأسموب 

كما أنّو يتضمّف  التي تتحقّؽ بوجود الصّمة بينيا،
المراد مف الأسموب في سائر الفنوف مف حيث 

، دوف قصره عمى ٛىو تفكيرٌ وتصويرٌ وتعبير"
عمٍـ أو ففٍّ أو مجاؿٍ محدّد، وربما يكوف ىذا 
التّعريؼ مف المبادرات اليادفة لتخميص الأسموب 
والدّراسة العمميّة ككؿّ مف عصبيّة تحديد مجالات 

 البحث.

عند أحمد حسف الزّيات، الّذي نجد نفس الطّرح 
يرى أفّ تحديد الأسموب يعتمد عمى طريقة 
الكاتب أو الشّاعر الخاصّة في اختيار الألفاظ 

، ويمكف أف يكوف ذلؾ عف قصد ٜوتأليؼ الكلاـ
أو بصفةٍ عفويّة، وذلؾ عمى حسب الموضوع 

ّـ فيو عمميّة التأّليؼ.  والموقؼ الّذي تت

معنى، فػ"قد ظيرت وباعتبار ثنائية المّفظ /وال
كممة الأسموب في تراثنا القديـ عمى نحوٍ ربطت 
فيو بيف مدلوؿ المفظة وطرؽ العرب في أداء 
المعنى، أو بينو وبيف النّوع الأدبي وطرؽ 

بينو وبيف  -أحياناً –صياغتو، كما أنيا ربطت 
شخصيّة المبدع ومقدرتو الفنّية، كما أنيا ربطت 

يتضمّنو النّص  بينو وبيف الغرض الذي -أيضًا–
. وعمى قدر تحكّـ المبدع في العممية ٓٔالأدبي"

الترّكيبية بيف المّفظ والمعنى والفكرة، تكوف قيمة 
 أسموبو وفنّيتو.

مف جانبٍ آخر، لطالما "اقترنت كممة الأسموب 
بالففّ، وأدّى ىذا إلى معنى الأصالة والتّجديد، 
فلا أخذ أحدىـ في فنوفٍ مف القوؿ إلّا كاف 
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لّا كاف ذلؾ لقصدٍ منو، فكاف مُجوّْ  دًا فيو ماىرًا، وا 
الخطيب عند العرب لا يأتي بالكلاـ عمى طريؽٍ 
نما يفتفّ فيو فيوجز ويطنب ويُكَنّي، وغير  واحد وا 
ىذا ممّا يتلاءـ مع أحواؿ السّامعيف ومقاـ 

، فتجتمع لديو مكوّنات الأسموب الفنّي ٔٔالكلاـ"
 المبدع.

كر إلى جانب الففّ، ونجد الأسموب دائماً يُذ
والبلاغة، وحَسَف القَوؿ. يقوؿ عبدالكريـ الكوّاز: 
"دلّت عمى مفيوـ الأسموب مصطمحاتٌ أخرى 
كالففّ ولحف القوؿ ولـ يشيعا شيوع الأسموب، 
الّذي وجد مجالًا خصبًا في ميداف دراسة 
الإعجاز البلاغي، إذ كاف ممبّيًا لغرض العمماء 

كريـ وكلاـ العرب مف في التفّريؽ بيف القرآف ال
حيث البلاغة المعجزة وخروج نمط الكتاب 
الحكيـ عف نمط الكلاـ المتعارؼ عميو بيف 

، وكاف ىذا في بدايات الدّرس المّغوي ٕٔالنّاس"
العربي، حيث كاف لابدّ مف تحديد أقرب مجاؿ 
ّـ التأّسيس  يمكف أف يُنسب إليو الأسموب حتّى يت

يزاؿ فتيِّا  لو، ولكف ليس كعمـ، حيث كاف لا

نّما كموضوعٍ قابؿ  مقارنةً بالبلاغة وعموـ المّغة، وا 
 لمبحث والإضافة والتّعديؿ.

بناءً عمى ىذه المعطيات، يعرّؼ منذر عياشي 
الأسموب بعبارةٍ غاية في الدّقة والإيجاز وجزالة 
المعنى، بقولو: "الأسموب نظاٌـ لغويّّ يقيمُو شكمُو 

ة المّغة الصّوتية ، فبالإضافة إلى أنظمٖٔالخاصّ"
والتّركيبيّة، نجد أف لكؿّ أسموبٍ ميزاتو الخاصّة 
التي لا نجدىا في أسموبٍ آخر، وىذا دائماً يرجع 
إلى الإمكانيات الّتي تتيحيا المّغة ومدى التّحكـ 

 بيا.

ولمتفّريؽ بيف ما تضعو العموـ عمى اختلافيا مف 
قواعد صارمة، وبيف ما يعتمده المبدع ليتميّز 

موبو المتفرّد، يُذكَر أفّ الأسموب ليس "معطى بأس
مباشرًا، إنّو موسيقى بالصّوت، ورسٌـ بالكممة، 

يحاءٌ بالعبارة، وصورةٌ يبيّنيا النّص" ، بحيث ٗٔوا 
يجعؿ المؤلّْؼ مف المّغة وقواعدىا وسيمةً ليحقّؽ 
جماليّةً فنيّةً، و يبدعَ عباراتٍ شجيّة، فلا تصبح 

في فكر المبدِع أدواتٌ  قواعد المّغة قيداً بؿ ىي
يصاليا إلى المتمقّي في صورةٍ  لصقؿ الأفكار وا 
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جماليّة، وىنا يمكف القوؿ بأفّ "الأسموب نظاٌـ 
، عكس ٘ٔتؤدّي المّغة فيو وظائؼَ مخصوصة

العموـ المّغوية التي تكمف وظيفتيا في تأدية 
 وظيفةٍ مخصوصةٍ في المّغة.

عامؿ يدخؿ في تعريؼ الأسموبية أيضًا 
الأسموبيّة تُعنى بدراسة الأسموب ختيار'، فػ'الا

ا لمّغة يقوـ عمى  باعتباره استعمالًا خاصِّ
الاختيار؛ والوسيمة المتبّعة لتمييز الأساليب ىي 
المقارنة، وأيّة نظريّةٍ أسموبيّةٍ تنطمؽ مف مبدإٍ عاّـٍ 
يَقضي بأف المعنى الواحد يمكف التّعبير عنو 

قعو وأثره عمى ، ولكؿّ شكؿٍ و ٙٔبأشكاؿ مختمفة
المتمقّي، كما أفّ كؿّ اختيار يكشؼ جزءًا مف 
شخصيّة صاحبو، وتوجّيو الفكريّ، ومنيجو في 

 الكتابة.

وىناؾ فرؽ بيف الاختيار والمقصديّة، إذ أف 
الأوّؿ يمكف أف يكوف عف قصدٍ أو عف غير 
رادة التأّثير فيي ىدؼ  قصد، بينما المقصديّة وا 

فيوـ الوظيفي للأسموب المؤلّْؼ، حيثُ "يعتمد الم
عمى فكرةٍ قديمة تصوّره ابتداءً كعمميّة اختيارٍ 

واعية أو غير واعية لعناصر لغويّة معيَّنة، 
وتوظيفيا عف قصدٍ لإحداث تأثيرٍ خاصّ ىو 

، فكؿّ استعماؿٍ لمّغة لو ٚٔالتأّثير الأسموبي"
 وظيفة معيّنة في تأدية فكرةٍ بعينيا.

صارمة أو  إفّ عدـ خضوع الأسموب لقواعد
حدود مضبوطة، يتيح لممبدع إضفاء لمساتو 
خراجيا في قالبٍ لغويّ  الخاصّة عمى الأفكار، وا 
ىو الأقرب إلى ما يجوؿ في خاطره، وبذلؾ 
تكتسي العمميّة التّواصمية طابع المصداقيّة والثقّة 
بيف الأطراؼ. وبالإضافة إلى ىذا لابدّ للأسموب 

ا العمميّة النّقديّة مف ركيزةٍ ومرجعيّةٍ تبُنى عميي
لمعمؿ الأدبي، فاعتُمد مبدأ "العدوؿ"، الّذي يمكف 
اعتباره جسراً بيف المّغة بقواعدىا والإبداع 
الأدبي، ويقوـ ىذا المبدأ عمى "أنّنا إذا أولينا 
الاىتماـ بالنّظاـ وقدّمناه عمى الإنتاج، فإنّنا 
نعطي الأسموب تعريفًا جماعيِّا، ونستعممو في 

نيفيّ، ونجعؿ منو أداةً مف أدوات عمؿٍ تص
التّعميـ؛ أما إذا كاف الأمر عمى العكس مف 
ذلؾ، وأولينا انتياؾ النّظاـ، والتّجديد، والقراءة 
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اىتمامنا، فإنّنا نُعرّؼ الأسموب حينئذ تعريفاً 
فرديِّا، ونسند إليو وظيفةً فرديّة، ولكف كؿّ ىذا 

ةٌ مميَّزة يقودنا إلى التفّكير فيو كذلؾ عمى أنّو سم
ونظاٌـ بآف"

، فلا يفقد أىمّيتو كعمـ ولا ميزتو ٛٔ
 كففّ.

لمزيد مف التّحديد والتّوضيح قسّـ منذر عياشي 
تعريؼ الأسموب إلى أقساٍـ ثلاثة: "التّعريؼ 

، ٜٔالشّائع، تعريؼ الكُتاّب، التّعريؼ المّساني"
وىذه التّعريفات يمكف اعتبارىا انعكاساتٍ لكؿٍّ 

تّمقي، وأسموبيّة الفرد، وأسموبيّة مف: أسموبيّة ال
التّعبير، وبيذا التقّسيـ يتّسع مجاؿ تأثير 
الأسموب خارج الإطار المّغوي وكذا إطار النّص، 
ويصبح الأسموب حدثاً يمكف ملاحظتو: إنّو 
لسانيٌ لأف المّغة أداةٌ بيانيّة؛ وىو نفسيّّ لأف 
الأثر غايةُ حدوثو؛ وىو اجتماعيّّ لأف الآخر 

، وىو بذلؾ يرافؽ العمميّة ٕٓوجوده ضرورةُ 
التواصميّة منذ نشوء الفكرة إلى حيف ترجيع 

 المتمقّي.

إفّ ما يميّز الأسموب ىو توفيقو بيف الجانب 
المّغوي والجانب الأدبي الجمالي، فقد "يكوف 
الأسموب كممةً، أو لونًا أو إشارة، أو أيّ مادّةٍ مف 

تكوف ما لـ المواد، غير أف مادّتو الخارجيّة لف 
ُـ أداةً تُشكّميا، ولذا يمكننا أف نقوؿ  يكف النّظا
ذا كاف  فيو: الأسموب شكؿٌ يُقِيمُو نظامُو. وا 
الأسموب نظاماً، فإنّو نظاٌـ متضمَّف في النّظاـ 
المّغوي، بمعنى أف قواعده المتناىية قادرةٌ عمى 

، في صورةٍ ٕٔإنتاج أشكالو غير المتناىية"
اتو ىو الّذي يحدّد نظامو متناغمة، فالأسموبُ ذ

 الخاصّ، الّذي لا يمكف نقده، إلّا مف خلالو.

وعف علاقة الأسموب بالتّراكيب المفظية والجمميّة، 
يجب الانتباه إلى كوف "الأسموب غير المفردات 
نما ىو  والتّراكيب التي يتألّؼ منيا الكلاـ، وا 
الطّريقة التي انتيجيا المؤلّْؼ في اختيار 

لتّراكيب لكلامو. وىذا ىو السّر في المفردات وا
أف الأساليب مختمفةٌ باختلاؼ المتكمّميف مف 
ناثريف وناظميف، مع أف المفردات التي 
يستخدميا الجميع واحدة، والترّاكيب في جممتيا 
واحدة، وقواعد صوغ المفردات وتكويف الجمؿ 



 أثر المفاهيم الأسلوبيّة المعاصرة في القراءة النّقدية للنّصوص التّراثية 
 

 76 م2102لسنة القسم الأول  22العدد 

، فالاختلاؼ يكمف في طريقة الرّصؼ ٕٕواحدة"
 وجماؿ الوصؼ.

التفّرّد في الأسموب لا يعني بالضّرورة استعماؿ  
نّما  ألفاظٍ أو تعبيراتٍ غريبة أو غير متداولة، وا 
يتعمّؽ الأمر بمواءمة التّراكيب، وحُسف التأّليؼ؛ 
"وىذا ىو السّر أيضاً في أف القرآف لـ يخرج عف 
معيود العرب في لغتيـ العربيّة، مف حيث ذوات 

العامّة، بؿ جاء كتاباً  المفردات والجمؿ وقوانينيا
عربيِّا جارياً عمى مألوؼ العرب مف ىذه النّاحية، 
فمف حروفيـ تألّفت كمماتو، ومف كمماتيـ تألّفت 
تراكيبو، وعمى قواعدىـ العامّة في صياغة ىذه 
المفردات وتكويف التّراكيب جاء تأليفو، ولكف 
المعجِز والمدىِش والمثير لأعجب العجب، أنو 

ى العرب مف ىذا الباب الذي مع دخولو عم
عيدوه، ومع مجيئو بيذه المفردات والتّراكيب 
التي توافروا عمى معرفتيا، وتنافسوا في حمبتيا، 
وبمغوا الشّأو الأعمى فييا، نقوؿ: إف القرآف مع 
ذلؾ كُمّو وبرغـ ذلؾ كمّو قد أعجزىـ بأسموبو الفذّ، 
ومذىبو الكلامي المعجز، ولو دخؿ عمييـ مف 

ا الباب الذي يعرفونو لأمكف أف يُمتمس غير ىذ
ليـ عذرٌ أو شبو عذر، وأف يسمـ ليـ طعفٌ أو 

، فيو في أعمى درجة مف الأسموب ٖٕشبو طعف"
 والتأّليؼ.

مفيوـ الأسموب وجوىره ليس فيو اختلاؼٌ أو 
تباعد كبير بيف المغوييف والنُّقاد والبلاغييف، فقد 

أف  "تواضع المتأدّبوف وعمماء العربية، عمى
الأسموب ىو الطّريقة الكلاميّة الّتي يسمُكيا 
المتكمّـ مع تأليفِو كلامَو واختيارِ ألفاظِو، أو ىو 
المذىب الكلامي الّذي انفرد بو المتكمّـ في تأدية 
معانيو ومقاصده مف كلامو، أو ىو طابعُ الكلاـ 

، وتبقى ٕٗأو فنُّو الّذي انفرد بو المتكمّـ كذلؾ"
حميؿ متعمّقةً بكشؼ أغوار الاجتيادات في التّ 

أسموب كاتبٍ أو نصٍّ ما، وفؽ مناىج ومستويات 
تشمؿ كؿّ زوايا العمؿ المطروح لمدّراسة، 
وظروفو المحيطة. ومف ىنا نصؿ إلى أفّ 
الأسموب حمقة وصؿ بيف الأدب والنّقد ميما 
اختمفت التّوجّيات والنّظريات والآراء والتّحميلات، 

 مغيو الأزمنة والمسافات.فالأسموب في النّقد لا ت
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 :الأسلوبية والنّقد 
رغـ تطوّر الأسموبية واستقلاليا كعمـ قائـ لو 
مباحثو ومناىجو التّحميميّة وأطره التّطبيقيّة إلا 
أنيا حافظت عمى المباحث التي تحفظ صمتيا 
بالعموـ الفنوف الأخرى كالمسانيات والنّقد، 

قده. و"الأسموبية ىي صمة المّسانيات بالأدب ون
وبيا تنتقؿ مف دراسة الجممة لغةً إلى دراسة المّغة 

ا، فخطابًا، فأجناسًا" ، فلا تكوف ىناؾ ٕ٘نصِّ
قطيعةٌ بيف مختمؼ العموـ والفنوف الأدبية، ولا 
تعدٍّ عمى مواضيع بعضيا البعض، بؿ دراساتٌ 

 متكاممةٌ مترابطة، متناسقة الجوانب والأبعاد.

لمبلاغة، "يمكف ومثمما ىو عميو الأمر بالنّسبة 
أف نجد في حركة النّقد العربيّ القديـ ما يقرّبو أو 
بمعنى آخر يصمو بحركة الدّرس الأسموبي. 
يتمثّؿ ذلؾ في عمميّة التّمازج بيف النّقد والبلاغة 

بيف -والنّحو، حيث أصبحت بحوث النّحو 
وسيمةً لتقويـ الأسموب ورَصد  -المنيجيّة

عف التعجّب خواصّو، مثمما نجد في الحديث 
وخروجيما عف الغرض  -مثلاً –والاستفياـ 

الأصمي إلى أغراض إضافية تمثّْؿ قيماً جماليّة 

، ومف مثؿ ىذه ٕٙتعبيرية في النّص الأدبي"
المواضيع المشتركة بيف النّحو والنّقد تشكّمت 

 معالـ مواضيع عمـ الأسموب.

تحتؿّ الدّراسات الأسموبية "مكانةً متميّزةً في 
ت النّقدية المعاصرة، ويقوـ كثيرٌ مف ىذه الدّراسا

الدّراسات عمى تحميؿ الأعماؿ الأدبيّة واكتشاؼ 
قيمتيا الجماليّة والفنّية انطلاقاً مف شكميا 

 ، وصولًا إلى جوىرىا الدّلالي.ٕٚالمّغوي"

 

وتيدؼ النّظرة الأسموبية الحديثة إلى مزج 
ى المقاييس المّغوية بالأصوؿ النّقدية، استنادًا إل

أفّ عمميّة الإبلاغ إخباريّةٌ بالدّرجة الأولى، ثّـ 
تتموىا عمميّة الإثارة الّتي تكمف في جماليّات 

بجميع عناصره، رميًا إلى تحقيؽ  ٕٛالعمؿ الأدبي
أسموبيّة التّمقّي، الّتي تُعتبر مف أحدث التّوجيات 
الأسموبيّة. و"استقرّت اليوـ نظريّة الأسموب، أو 

مُعطى جديد لمدّراسة النّقدية، مباحث الأسموبيّة ك
تقُدّمو الممارسات العمميّة والتّطبيقية، وتُعمّقو 

، خاصّةً وأفّ طبيعة ٜٕأصالة البحث التنّظيري"
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الأسموب لا تختمؼ عف طبيعة النّقد مف حيث 
 الجمع بيف مواضيع الدّراسة المغويّة والأدبية.

  المصطلح في النّظريّات النّقدية النّفسية
 والاجتماعيّة والثقّافية:

مف أكثر النّظريات الحديثة والمعاصرة الّتي أسيـ 
المصطمح بدورٍ كبيرٍ في رسـ توجّييا النّقدي 
والتّحميمي، النّظريّة النّفسيّة، والنّظريّة 
الاجتماعيّة، ونظريّة النّقد الثقّافي، حيث نجد 
"النّاقد ينتقي ويختار مف الإبداعات الأدبيّة ما 

يب لممنيج النّقدي الّذي يؤثره، فأصحاب يستج
المنيج النّفسي اختاروا أعمالًا رأوا أفّ 
مصطمحات عمـ النّفس تستطيع أف تقرّبيا إلى 
القارئ وتكشؼ عف أسرار تشكيميا الفنّي، الّذي 
لا يستطيع منيجٌ نقديّّ آخر أف يؤيّده بذات 
المستوى مف النّجاح، وأصحاب المنيج 

واياتٍ بعينيا، ليستمبوا جوانب الاجتماعي آثروا ر 
القوّة فييا لصالح منيجيـ، زينب ويوميات نائب 
وروايات أخرى قادرة عمى إبراز إيجابيّة منيج 
النّقد الاجتماعي الواقعي، قبؿ إبراز قوّة الرّواية 

، ثّـ جمع النّقد الثقّافي ٖٓفي تشكيميا الفنّي الكمّي"
ما  بيف الجانب النّفسي والاجتماعي وبيف كؿّ 

يمكف أف يؤثّر في القيمة الدّلالية والجماليّة الفنّية 
لمعمؿ الأدبي ووظّؼ لذلؾ معجمًا نقديِّا متنوّعًا، 
مسيماً في فتح المجاؿ النّقدي وأفؽ القراءة 
النّقديّة عمى كؿّ المستويات والظّروؼ المصاحبة 

 لمعمميّة التّواصميّة.
 يتّضح مف خلاؿ التّطرّؽ لمختمؼ الطّروحات
النّقدية الحديثة والمعاصرة، أنّيا لـ تخرج عف 
أصؿ النّقد وجوىره المتمثّؿ في كونو جيدًا عمميِّا 
يحاوؿ أف يجعؿ العمؿ الإبداعي أكثر وضوحاً، 
وذلؾ مف خلاؿ وسائط منيجيّة، ىي أدوات 
النّاقد الّتي لابدّ أف تعبّر في استخدامو ليا عف 

جة تمرّسِو. مدرستو النّقدية وقدرتو العممية ودر 
وكما يختمؼ النّػقاد في مناىجيـ النّقدية، فكذلؾ 
يتفاوتوف في القدرة ونفاذ البصيرة وسعة المعرفة 

، فالحِمؿ إذف لا ٖٔالنّظرية، والممارسة التّطبيقية
يقع فقط عمى عاتؽ صاحب النّص، بؿ إفّ النّاقد 
أو القارئ باعتباره شريكاً في إنتاج المعنى يصبح 
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عطاء العمؿ الأدبي القيمة الفنّية مسؤولًا عف إ
 والجماليّة الّتي يستحقّيا. 

 : النّقد الحداثي وقراءة التّراث 
اعتبُرت قراءة العمؿ الأدبي في إطار النّص 
لغاء بقيّة عناصر إنتاجو إجحافاً في حؽّ  وحده وا 
الإبداع، وتمّت معارضة ىذا الطّرح مف قبؿ 

يمنع مف عديد المدارس النّقديّة، ولكف ذلؾ لـ 
انبعاث فكرة الإقصاء مف جديد، حيث "يمكننا أف 
نتأمّؿ الموجة النّقدية عالية الصّوت الآف: النّقد 
الحداثي الشّكمي، ويمكف اختصار ما ينادي بو 
دعاتو بالوقوؼ عند حدّ النّص الإبداعي وحده، 
وعدـ تجاوزه إلى غيره، بعبارةٍ أخرى: القوؿ 

ص مف قائمو وكأنّو بموت المؤلّْؼ، أي تجريد النّ 
مجيوؿ، وكذلؾ تجريد ىذا النّص مف كافّة 
ظروفو، ومف مناسبتو وتاريخو ومدى تأثيره في 
الحقؿ الثقّافي أو في الذّوؽ العاـ، اكتفاءً بتحميؿ 

عتبر رجعيِّا حيث يُ و وىذا التّوج ،ٕٖبنيتو النّصية"
أنّو يمغي كؿّ التّطورات والتّحديثات التي عرفتيا 

ة، وىو البنيويّة ويرجعيا إلى نقطة البدايالنّظريّة 
ة فإنّو مف جيةٍ أخرى إذ يرجع إلى أصوؿ النّظري

بإلغاء ف، عمى أصؿ الإبداع باً أيّما تأثيرٍ ميؤثّر س
يكوف قد دّرر تي أنتجت فييا تمؾ الالظّروؼ الّ 

كذا و  الجماليّة،و  قيمتيا الفنّيةجزءًا كبيراً مف  ألغى
عبؽ الزّمف والمكاف الّذي أنتجت فيو، كما أفّ 
إخضاعيا لنفس المعايير الّتي تعالج بيا الأعماؿ 

 نظراً لتغيّر غير مجديالحديثة والمعاصرة يعتبر 
الاىتمامات المواضيع والظّروؼ الثقّافيّة و 

 الفكريّة.

 ة :ــــــخاتـم 
لمعالجة  تجنّب عديد مف النقّاد المحدثيفإفّ 

 منيا ،غوي لو أسبابالتّراث الأدبي والمّ  وتحميؿ
وجود صعوبة في إسقاط المصطمحات النّقديّة 
المعاصرة عمى الأعماؿ التّراثيّة، وانتشار 

قدي والمغوي مصطمحات التّعمية عمى الدّرس النّ 
قد ، وبما أفّ النّ بعد التّوجّو نحو الاستيراد والتّرجمة

و الكتابة ة خدمة الأدب وتوجيئيسيّ مف أىدافو الرّ 
ة نحو الأفضؿ، كاف لزاماً عمى الكتاّب الأدبيّ 

السّاحة والمبدعيف مسايرة التّطورات الحاصمة في 
، ولكف وجدوا أنفسيـ يبتعدوف عف الإبداعيّة

تي نشأ عمييا الأدب العربي، ما وسّع المعايير الّ 
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ة بيف التّراث والمعاصرة وقطع حبؿ الوصاؿ اليوّ 
 بالتّراث مف وسيمةٍ  يفلمميتمّ  ولـ يبؽبينيما. 

براز قيمتورتشاؼ لا استخراج أوجو و  عبقو وا 
إلّا بعض المحاولات  -وما أغزرىا-الإبداع فيو 

بعض لإيجاد مرادفاتٍ مناسبةٍ نوعاً ما لقراءة 
النّصوص التّراثيّة، ولكف الجيود المبذولة لا تزاؿ 
تتّصؼ بالشّتات وعدـ تحقيؽ الفعاليّة المرجوّة 

الدّرس النّقدي والمغوي العربي  في ظؿّ افتقر
لنظريّةٍ واضحة، رغـ توفّر المرجعيّة التأّسيسيّة 

الأصيمة والموثوقة لإنتاج عديد النّظريّات 
المناسبة لقراءة النّصوص عمى تنوّع مواضيعيا 

مف ىنا يمكننا . وتعدّد مشارب المبدعيف فييا
الإجابة بالإيجاب عمى إمكانيّة قراءة النّصوص 

ّـ تحوير  يّة وفؽ نظريّاتٍ نقديّةٍ معاصرةالتّراث إف ت
أصوؿٍ ثابتة ترتكز عمى ل وتطوير ىذه النّظريّات

وتنفتح عمى تطوّراتٍ موضوعيّة مدروسة بعناية، 
 لا تابعة لطوارئ مستورَدة.
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التّخييل الذّاتي في روايت ) يخبئ في جيبه قصيذة( لمنجيت 

 إبزاهيم .

 _ بين الواقع والعجائبيتّ _

  صليحت سبقاقد .                                       

 الشّزعت ن يسحعبذ الكزيم   د .                             

 

 مة :مقد  

ن كانت قد ألم  ة خاص  ماد  واية من الفرد الإنسان خذت الر  لطالما ات      ت بعالمو الخارجي وكل ما ة بيا، وا 
ات منشئة الخطاب من خلال ما يعرف رات ، فيي أيضا رسمت خطوط سير الذ  يحيط بو من ظواىر ومؤث  

ة، كما خصي  ص و استنادا عمى تجربتيا الش  ة بناء الن  ات يدا فاعمة في عممي  ة ، حيث تبدو الذ  اتي  يرة الذ  بالس  
ات من خلال ميا زمام سمطة الحكي لتعيد تخييل الذ  ة ليا ، تسم  ة موازي  ات الكاتبة أن تخمق شخصي  ذ  يمكن لم

ابة )منجية إبراىيم( في ة الش  وائي  الحفر في الماضي و استشراف المستقبل ، وفي ضوء ذلك تقوم الكاتبة الر  
ا ل امتدادا واقعي  تي تشك  خييل ال  ت  بإحداث تداخل وتقاطع عمى مساحات ال في جيبو قصيدة(ئ يخب  روايتيا )

اتي خييل الذ  يا عناصر الت  ر ذات محتممة لمكاتب تمف  وتخييميا في آن واحد ، وىو عمل يدفع القارئ إلى تصو  
لا ينبغي أن يشاركيا م  يا ح  م  م  واية تحاول أن تجعل من ح  ة في الر  يسي  ئة الر  خصي  الش   المقصودة ، لاسيما وأن  

واية ، ونكتشف اتي في ىذه الر  خييل الذ  العربي أينما كان ، لذلك نحاول أن نقف عند مدارات الت  فيو الفرد 
 ة .ة العربي  ر بيا الحاصل والمأمول في الأم  ة تصو  تي اعتمدتيا الكاتبة في ذلك وفق رؤيا خاص  الآليات ال  

 واية :اتي في الر  خييل الذ  مدارات الت  
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اتية في يرة الذ  اتي مع الس  خييل الذ  يتقاطع الت  
لان من خلال الحكي الذي يضطمع كونيما يتشك  

خييل الت  اىي م، إذ يصف محمد الد  بو ضمير المتكم  
ة ، و " نتاج أدبي يضطمع بوظيفة خاص  اتي بأن  الذ  
ة ، والبحث الأدبي  ل في مساءلة الممارسات تتمث  

اتية يرة الذ  عن موضع يجمع في الآن نفسو بين الس  
اردة وىي تحكي فالس   1م ".واية بضمير المتكم  والر  

جن ، تعود تفاصيل حياتيا قبل دخوليا إلى الس  
تيا مت ملامح شخصي  من إلى طفولتيا التي شك  بالز  

ن كانت رك   زت عمى بعض التفاصيل بعينيا ، وا 
ح المجال أمام خيال القارئ من أجل أن تفس

خييل تي يقوم عمييا الت  ة ال  ل العجائبي  وتجعمو يتقب  
دىا في المدرسة " ذلك واية ، بدءا من تمر  في الر  

ر عمى تلاميذ المدرسة ، ق في التنم  العام كنت أتفو  
ىؤلاء الذين أبغض ترفيم العائمي  أوسعت كل  

ي ضربا ، كنت أحمل في داخمي حقدا دفينا والماد  
ومع ذلك فيي لم تستسمم لواقعيا  2..."تجاىيم 

تيا بفضل ي شخصي  تنم   يا استطاعت أنولكن   المر  
ي تصحبني إلى مكتبة العم عمي يا " بدأت أم  أم  

ذلك  ر ، كأن  ام عممي .... بدأت حياتي تتغي  في أي  
لقب ابنة  جل فتح لي خزانة من الكنوز ، لم يعدالر  

  3." سبة إلي  عار أو نكبة بالن   ل أي  الخادمة يشك  
مت اردة شك  ة في حياة الس  ات الميم  ىذه المحط  
تي كانت تكتبيا في سجنيا لأبي سائل ال  محتوى الر  

ي ، دافعة القارئ إلى مشاركتيا في يب المتنب  الط  
ي يا كانت تخاطب المتنب  اعر ، ولعم  مخاطبة الش  
ما سيصيبك ما حينما تقول : " ....لرب  والقارئ معا 
وار والغثيان ، تحتاج أن تكون بكامل سأقولو بالد  

حواسك، وأنا أحتاج أن  عقمك وحضورك.... بكل  
وقبل  ! غةأذنك ، عقمك ، قمبك و ...الم  تعيرني 

  4." !ذلك أو أن أسألك : ىل تؤمن بالأساطير؟

ما  تلاحم ذاكرة السارد مع ذاتو ومع كل   إن      
يضفي  ،رت بياة أث  يحيط بيا من عوامل خارجي  

ة تستوحي أحداثا عاشيا واية " سيرة تخييمي  عمى الر  
ارد أو الكاتب في مرحمة من عمره ، ولكن وىو الس  

يحاورىا وينسج منيا مناخا وشخوصا وفضاءا ، 
ة يضع مسافة بينو وبينيا ويبرز شكوكو في صح  

لحذوفات التي بالإضافات وا بعض ما رواه ، ويقر  
عادة تكوين الت   جربة عمى يقتضييا تأليف الكلام وا 

ات لات الحاصمة في الذ  أساس من وعي التحو  
 تي عاشت اليم  اردة ال  فالس   5وداخل المجتمع ."
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العربي المشترك منذ طفولتيا ، وحاربت الفساد في 
المتاعب ،  حافة ، مينةشبابيا كونيا امتينت الص  

ة ة كسجينة سياسي  انة انفرادي  وجدت نفسيا داخل زنز 
ب إعداميا ، ولم تجد من ىو جدير يتوج  

اعر ة الش  بالاستماع إلى بوحيا ،غير شخصي  
ة عنترة ي ، علاوة عمى استدعائيا لشخصي  المتنب  

ة استياض ذي جعمت عمى عاتقو ميم  اد ال  بن شد  
رت جب  ة من نوميا .وىو استدعاء أ  ة العربي  الأم  

د الحديث مجر   خفي وراءه ، لأن  الكاتبة عمى الت  
ة يعتبر مثيرا ة العربي  غبة في استنياض الأم  عن الر  
اه الكاتب من الابتعاد م " فما يتوخ  ة والتيك  لمسخري  

ظر إلييا من الخارج بالإضافة إلى الن   –عن ذاتو 
ة ث عن شخصي  و يتحد  ىو إييام لمقارئ بأن   –

شحذ إذ ت 6 ضربا من ضروب الخيال ."ليست إلا  
اتي خييل الذ  مة القارئ إنطلاقا من الت  الكاتبة مخي  

يق لغة مغامرة ، تمقي اردة عن طر ة الس  خصي  لمش  
واية بين يدي ئيسي لمر  لحدث الر  من خلاليا ا

 القارئ:

" _ من أنت يا سيدي ؟ ولماذا تمبس ىذه الملابس 
 ماذا ...تريد مني ؟ ! الغريبة و... تحمل سيفا ؟

 :  أجش  جل بصوت قال الر  

 ! ادإنو أنا ، فارس العرب عنترة بن شد  

  7"! نعم ...وأنا الأميرة ديانا ... ! _ آه

وحيث حرصت الكاتبة عمى إثراء الجانب  
واية ، ة في الر  خييمي في الأحداث المفصمي  الت  

عن طريق إنشاء مستحضرة لأحلاميا و آلاميا 
ة ، حيث غة العادي  ة تبتعد عن الم  صورة شعري  

تخمخل الواقع وتزيحو إلى الخيال . فإنيا عممت 
ة بالخيال ية لمزج الحقيقعمى " توسيع مجال الحر  
ضفاء تموينات من الس   ما  ذعة عمى كل  خرية اللا  وا 

اىدة س  ، والارتقاء بالكتابة الش  ي ومقد  ىو جد  
مزق والعذاب إلى مستوى تجديد الأشياء عمى الت  

ات حكي  ات وموالمخموقات وابتداع شخصي  
وتخييلات ، واستجلاء ملامح المسكوت عنو ، 

 8اسخة في ثنايا الخيال ."واستكناه الحقيقة الر  
اردة ات الس  ذي ابتدعتو الذ  ئيسي ال  فالحدث الر  

اد( إلى عصرنا ل في مجيء )عنترة بن شد  والمتمث  
ة ، كان بسبب ة العربي  من أجل استنياض الأم  

حف ،تقوم فييا رسالة قديمة نشرتيا في إحدى الص  
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وتخاطب أبطال الزمن ة ات العربي  خرية من الذ  بالس  
فت الكاتبة ىذا الحدث بطريقة وقد وظ  ، الماضي
يا رغم مرور سنوات طويمة ما ة وكأن  استرجاعي  

ة ، يزال لدييا بعض الأمل في صلاح حال الأم  
ة رسالتيا تشبو صرخة المرأة العربي   وكأن  

 يا :)وامعتصماه( وىذا نص  

 ة :"   'رسالة من امرأة عربي  

) أكتب إليكم بقمب مجبول بعزم امرؤ القيس ،   
ئ ، اد ، مخبوز بكبرياء المتنب  معجون بيأس بن شد  

مفجوع كشعر الخنساء ، موجوع كحزن أبي فراس 
ى ة ما تبق  ي سأتنازل عن بقي  ... أكتب لأخبركم أن  

ى إشعار آخر ، أتنازل عنيا من عروبتي حت  
فة قموبيم بيل والمؤل  والمساكين ، لعابري الس  لمفقراء 

... أكتب إليكم يا رجال القبيمة وأنا ! والغارمين
و ألعن  شفرات " جيميت"تي حمقتيا ألعن شواربكم ال  
 إن    9رت بأثواب )....("تي تعث  أرجل خيولكم ال  
اريخ اسخة في الت  ة الر  ات العربي  خصي  مخاطبتيا لمش  

ة وسيمة لإضفاء من العجائبي  خذ العربي ، جعميا تت  
واية ، وىذا ما سنحاول اكتشافو خييل عمى الر  الت  

من ة والز  خوص الوىمي  من خلال توظيفيا لمش  
 .الغرائبي والمكان الافتراضي 

 واية :خييل في الر  ة والت  العجائبي  

لم تجد الكاتبة خيارا أماميا في موقف محاولة      
ة شخوص تاريخي  استنياض الأمة، سوى استدعاء 

ون بأمجاد الماضي ولا يا تعي أن العرب يتغن  ، لأن  
ة ينتبيون لمآسي الحاضر ، وقد نقمت شخصي  

ة إلى اريخي  اد ومواقفو من الت  عنترة بن شد  
ليعاصر زمننا  زمنوبعد أن جعمتو يغادر ة،العجائبي  
ى في الأسواق ويجمس في المقاىي ، ، يتمش  

ة ، مرتديا لباسو اس بمغتو الجاىمي  يخاطب الن  
" نو الأصيل،وارع عمى حصاالعربي ، ويقطع الش  

الوصول إلى الغرائب  خييل حد  الإفراط في الت   إن  
، بناء سردي لا يحتاج من القارئ إلى  والعجائب

صديق ، فما عميو وقد ارتضى لنفسو قراءة ىذا الت  
عا بما يقرأ ،  أن يمضي متمت  وع من الكتابة ، إلا  الن  

ون من الكتابة ، واية في ىذا الم  اتب الر  فحال ك
ي حال من يقول : أنا لا أحاكي الواقع ، ولكن  

قوني ، مثمما أخترع ، ولا ينبغي عميكم أن تصد  
ما أحاكي فيو الواقع تفعمون عندما أروي إليكم 
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خييل يعمل عمى إحداث فعلاوة عمى أن الت   10".
 المرجو  ي الجمالي في نفس القارئ وىو الوقع الفن  
ة خري  عمل أدبي ، فيو أيضا يدفعو إلى الس   من أي  

ينبغي أن يكون عمى ما ىو عميو و "  من كل ما
يقبل بما يروى لو ، ويسرد عميو ، باعتباره ضربا 

ن الغريب والعجيب ، خييل الذي يتضم  من الت  
  11بيو "ن المثيل أو الش  تي تتضم  وليس المحاكاة ال  
ئ يتابع حوارىا مع )نممة( اردة القار وقد جعمت الس  

واية ، لتعترف قائمة في عشر صفحات من الر  
ف عن القمق إن كنت حقا قد رت أن أتوق  قر   "...ثم  
ة فلا عجب أن ثت مع فارس من زمن الجاىمي  تحد  
 .12"! ث مع نممة اسميا نائمةأتحد  

ذا تحد        استدعاء  فإن  واية، ثنا عن زمن الر  وا 
في الحاضر،  الماضي ليكون لو دور ميم  

لاسيما ة،يدخمو في دائرة الغرائبي  بشخوصو ووقائعو،
ة مشكمة قومي   ة حل  اردة جعمت إمكاني  الس   وأن  

ات قديمة ، لا معاصرة ، مرتبط بمواقف وشخصي  
يقبل المنطق عودتيا إلى الحياة، و " مثل ىذا 

زمنة القديمة ، واية و الأالجمع بين زمن كتابة الر  
، يمنع عمى اختلاف ما بينيا من تتابع وافتراق 

عمى  –د القارئ من قبول ما يروى عميو ، أو الترد  
دا كبيرا ، وىذا ما يجعمنا في تصديقو ترد   -الأقل

من ردي بالز  من الس  وع من الز  نصف ىذا الن  
 كلا   أكيد عمى أن  مع الت   13الغرائبي أو العجائبي ."

والقارئ يدرك المغزى من توظيف ىذا من الكاتب 
من الكاتب  ره كل  زمن ذىني يتصو   من ، فيو "الز  

 14قافي والمعرفي ".والقارئ من خلال رصيدىما الث  
ن كان ما يشك   من ىنا ىو انتقال ة الز  غرائبي  ل وا 
اردة الس    أن  ة إلى الحاضر، إلا  شخوص تاريخي  
نوع  ذاتو طابع غرائبي من من بحد  أضفت عمى الز  

من لدى آخر ، ارتبط لا محالة بقيمة الوقت و الز  
مت فيم الإنسان العربي عموما ، وقد قد  الإنسان 
ة عري  من في قالب ساخر لا يخمو من الش  العربي لمز  

ة نامت طويلا ىو ام لإيقاظ أم  في قوليا " ثلاثة أي  
ة ة... وكفرد من ىذه الأم  خري  أمر مثير لمس  

سنوات لأستيقظ من  العظيمة أحتاج إلى سبع
وأستفيق نوعا ما ،  نومي ... سنتين لأفتح عيني  

ر فييا في فراشي لبعض الوقت ثلاث سنوات أتكو  
م بدفئو قبل أن أغادره ، أقضي سنة كاممة وأتنع  

ى قميلا ، وأحتاج في جمستي داخل الفراش و أتمط  
عمى  سنة أخرى كي أزيح الغطاء وأضع رجمي  
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ى وحت   15"!! امإلى الحم  جو الأرض كي أنيض وأت  
ىذا الحكي منزاحا عن الواقع  إن بدا الوصف في

ة و يعمل عمى دعم الجانب الحقيقي لكيفي   أن  إلا  
من ، وذلك من أجل تعامل الإنسان العربي مع الز  

ق محتوى ضمان تأويل من لدن القارئ يضمن تحق  
قيا كما لو واية عموما ودفع القارئ إلى تصديالر  

 ة .حقيقي  كانت تجربة 

ة أصباغا خذت الكاتبة من العجائبي  لقد ات      
ن بيا الحقيقة ، في سعي منيا إلى ة تمو  خيالي  

كشف أحلاميا أمام القارئ وجعمو شريكا ليا في 
التباس الحقيقة بالخيال  ى أن  و الواقع ،حت  الحمم 

اردة نفسيا قبل أن ينتقل إلى القارئ أشكل عمى الس  
اد ظة مجيء عنترة بن شد  ، إذ تقول في وصف لح

ما أراه ىو مشيد  د من أن  أتأك   " فركت عيني  
 ! حقيقي

ني دعوتك أمس أن صحيح أن  !! اه..رب   -
تيبني فارسا ولكن ىذا ؟ لم يكن ضمن ما 

الفتيات يحصمن عمى فارس أحلام ،  كل   ! يتوتمن  
 ! أحصل أنا عمى كومة الغبار ىذه ؟ م  ل  

 تمتمت في حنق :

الفرسان يأتون عمى جياد  إن   ثم   -
   16"! بيض
اردة قد أطمقت العنان لخياليا من الس   أن   ويبدو

أجل تصوير أحلاميا وخذلان الواقع ليا بمغة 
ر فييا سمات ، تتوف  ةعري  بسيطة لا تخمو من الش  

ية الكتابة، وعدم مة في " حر  اتي المتمث  خييل الذ  الت  
ة مقائي  والت  داعي الحر ضوخ لإمرة الوعي ،والت  الر  

طلاق العنان لمش   اخمي ، وىذا ما يجعل عور الد  وا 
اس ة في متناول الن  اتي سيرة ذاتي  خييل الذ  الت  

ة عميمي  جميعيم عمى اختلاف مستوياتيم الت  
 17."ةقافي  والث  

 اتي :خييل الذ  آليات الت  
ة بع طريقة خاص  تت   ةالكاتب لمقارئ أن   يظير    

خييل أكثر عمى محكي الت  ز رد تجعميا ترك  في الس  
ة واية ، وذلك بواسطة آليات أسموبي  من محكي الر  

ص ، ة في صنع حبكة الن  كوسائل أساسي  ات خذتيا 
 نذكر منيا ما يمي :

 ناص :خييل عبر الت  الت  
ثت ، أث  ات عديدة اردة إلى تناص  تحيمنا الس       
واية ، استدعت من خلاليا خييمي لمر  سيج الت  بيا الن  

ة ، ة ،سياسي  ات مشيورة، أدبي  أسماء لشخصي  
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فت بعض ، كما وظ  ة ة  وفني  ة ،عسكري  مسرحي  
ة شييرة ،ربطتيا بالعالم صوص من أعمال أدبي  الن  
و "حينما تصف يا تعي أن  واية، لأن  خييمي في الر  الت  
ة معاناتيا قد لا تصل حرارتيا وائي  ة الر  خصي  الش  

معموم ي ،لكن حين تكون الإحالة عمى إلى المتمق  
لالة أكثر وتفيم بشكل ص الد  عنده ، تتشخ  

اردة ،تنزوي ن الحزن من الس  تمك  يفحين 18أوضح."
ي ،فتذكر يب المتنب  سائل لأبي الط  لكتابة الر  

تي كتبتيا )أولغا ( لزوجيا )أنطون سائل ال  الر  
ما يمكن  رة عن ذلك في الآتي"كل  تشيخوف(، معب  

ىو أن أكتب إليك ، أشعر ي جراحي الآن أن يشف
إن ني بعد الآن ،ولا ييم  عندما أفعل ذلك ي سأبرأأن  

ني أكتب خطابا إليك يمونني بالجنون لأن  سيت  كانوا 
ت بعد تي مر  تمك القرون الطويمة ال   ات بعد كل  بالذ  

لقد كتبت أولغا لزوجيا أنطون تشيخوف  رحيمك...
ن عمى يا تيو  وكأن  19سائل بعد أن مات ."أجمل الر  

تي تكتب نفسيا بكونيا ليست المرأة الوحيدة ال  
رسالة من  تورد نص   ت ،ثم  سائل لرجل مي  الر  

رسائل أولغا تحكي فيو قيرا مشابيا من ذاك الذي 
و اردة ، في محاولة منيا لإييام القارئ أن  تعانيو الس  

ث الإنسان المقيور بيعي أن يتحد  سيكون من الط  
 .لأمواتى الإ

واية تستدعي مقولة وفي مواضع أخرى من الر      
محمد الماغوط " ىذا القمم سيقودني إلى حتفي ... 

  وقادني إليو ولا رصيفا إلا  لم يترك سجنا إلا  
، فيي تعيش أيضا تجربة مريرة 20غني عميو."ومر  

ي في جن ،بسبب كشفيا لمفساد المتفش  في الس  
ة أوصمتيا إلى حاف  تي جربة ال  لبلاد ، وىي ذات الت  ا

الجنون بمحاورة الموتى وكتابة رسائل مميئة 
خييل الذي جعل منيا رواية ذات طابع خاص بالت  
قة وليل" كميل ذلك في زنزانة ضي   كل   ،

يل ليلا أكثر من )كافكا(عندما قال :لا يزال الم  
 21زم."اللا  
فتيا تي وظ  ات ال  اردة أغمب التناص  ربطت الس      

تي عاشتيا ، لاسيما وىي ة ال  الخاص  جارب بالت  
ات تعمل من تجعل من ذكريات طفولتيا محط  

خييمي عمى مواقف ابع الت  خلاليا عمى إضفاء الط  
ميا في طابع مغاير " تيدم حياتيا المعاصرة ، فتقد  

رىا ، وتجد روف وتغي  د الظ  حسبما يلائم تجد   بنيوت
ة عممي   يا في، لأن   عميل والمعاذير لأشياء سابقةالت  

الماضي شيء لا  كشف دائم، ومعنى ذلك أن  
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يمكن استرجاعو عمى حالو ، ولا مناص من تغييره 
فتقول :"عندما كان 22بوعي أو بغير وعي ."

رات من ث في روايتو )مذك  )دوستويفسكي(يتحد  
اق والعزلة والانفراد بنفسو ت( عن الاشتي  البيت المي  

إمكاني جناء قال : )ىل كان بوسط خميط من الس  
ر الألم الموجع والمفزع عندما لا مثلا ، أن أتذك  

أخمو مطمقا إلى نفسي ولو لحظة طوال عشر 
سعت ثقافة القارئ ، كمما ما ات  .فكم  23سنين(..."

خييل في يا الت  ثتي يحدة ال  زادت مساحة المتعة الفني  
ف و وىو في " مغامرة القراءة والتعر  نفسو ، لأن  

وتفاصيل صيغت  عمى مالا يعرف من أحداث
ة ، فإذا بو يفاجأ بما يعرفو في غير صياغة لغوي  

و الكسر لأفق مكانو ولا سياقو ولا أجوائو ، إن  
 24ىشة و المتعة ."الذي يولد الد   الانتظار

 ة أدبي ةات مرجعي  ص بشخصي  تأثيث الن   إن      
ا يغمب عميو ة يفرز عملا إبداعي  ة وتاريخي  وسياسي  

صاحبو لإعادة تشكيل الواقع  ذي يسعىخييل ال  الت  
تي يعيشيا المواطن بما يميق بالحالة اليجينة ال  

بقعة من بقاع الوطن العربي الكبير  العربي في كل  
مواجية ىذا الواقع أشبو  اردة تعترف أن  ، والس  

بمواجية دوامة إعصار ينبغي عدم الوقوف في 

أجنحة (  طريقيا " ) لا تقمقي يا ليونتسكا إن لدي  
ضاحكا لزوجتو وىي  (نيكوس كازانتزاكيس) قال
ره أن ينزلق بينما كان يقفز ويركض مسرعا تحذ  

ليواصل الكتابة...كان لديو الكثير ليقولو ، وأنا 
فالحياة تكون  ،الكثير لأفضي بو أيضا لدي  

يا لا تمنحك الفرصة لقول مجحفة أحيانا لدرجة أن  
شيء... ليتني أممك أجنحة مثل كازانتزاكيس 

ص ناصات تجعل الن  ضح ىنا أن ىذه الت  إذ يت  25."
مة بدل أن يحيل عمى ات المتخي  يحيل إلى الذ  

 خارجيا .
راث استحضار شخوص من الت   ونخمص إلى أن     

وابط الأدبي العربي والانساني يكشف تشابك الر  
ن كانت  خصي واليم  الش   بين اليم   الجماعي ، وا 

 ة إلا  لسيرة ذاتي  ة تخييل عممي  واية توحي بحدوث الر  
 ة كما أن  خييمي حاضر بقو  " الجانب الت   أن  
وائي يمارس نوعا من المونتاج و صوير الر  الت  
أ" إلى كنيك يجعل الحدث الواقعي أحيانا مجز  الت  

ة نقل ر لكيفي  ير متخي  ل في تبئزوايا نظر تتمث  
وىذا ما عمدت إليو  26ي "الحدث إلى المتمق  

ف إلى الحفر الكاتبة من خلال دفعيا لمقارئ  المثق  
 خييل .ة ومشاركتيا آليات الت  في ذاكرتو الأدبي  
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 :  ةمني  خييل عبر المفارقة الز  الت  
منية انطلاقا من موقعيا من تبرز المفارقات الز      

د بسبب الخمل رد ، وتتعد  من الأصمي لمس  لز  ا
الأحداث واستدعاء وقائع ذات الحادث في تتابع 

انحراف زمني عن طريق الاسترجاع أو 
رد من أشكال العدول عن الس  " الاستشراف ، إذ أن  

ة ، مني  يو جينت باسم المفارقة الز  مطي ما يسم  الن  
جاه لا يكتفي بتغيير ات   -في الحقيقة-الكاتب لأن  
ن  الز   ما يقوم من من الحاضر مثلا إلى الماضي ، وا 

مطي رد الن  رد من الس  جاه الس  عديل ات  أيضا بت
ر أو متقاطع يخالف فيو ي إلى سرد متكس  الخط  
اوي ، ف الر  ذي يحس لدى توق  عات القارئ ، ال  توق  

ذي جاه ، بتوق شديد لمعرفة الجديد ال  وتغيير الات  
اىا تي يتمق  فالمفارقة ال   27تؤول إليو ىذه الحركة."

ذي الموقف ال  اردة عن القارئ تبدأ منذ كشف الس  
اد، وتبدي سخريتيا من ىذه سيجمعيا بعنترة بن شد  

تي نشأت من محض الخيال "... ة ال  البادرة العربي  
كل ما استطاعوا فعمو ىو جمع شخص من 

من المعاصر كي الجاىمية ، بشخص من الز  
 أن  ة ، بدا من كلامو يذىبا معا في تمك الميم  

و و ، وأن  ة لدية خاص  ل قدسي  مجمس القبيمة يشك  

  28"! عقيب عمى قراراتو.غير مسموح انتقاده أو الت  
وىذا الموقف الذي يعتبره الانسان المعاصر ضربا 
من الجنون ىو في الحقيقة " انزياح كانت الغاية 

 -أحيانا-ي تي تغرق المتمق  تابة ال  ب الر  منو تجن  
غبة في المتابعة بإحساس نصيبو من التشويق والر  

"29. 
وء عمى وقد عمدت الكاتبة إلى إلقاء الض        

اردة و خصية الس  مراحل عديدة من طفولة الش  
أضفت عمييا قوالب تخيمية، استفادت منيا في 

واية و ذلك لاعتبار ئيسية في الر  نسج الخيوط الر  
ة يمتزج ة بوصفيا حكاية استكشافي  الوظيفة المرجعي  

ل يوم ، أو  الواقعي بالخيالي..." أذكر ذلك اليومفييا 
مة جميعا أن ا المعم  في المدرسة عندما طمبت من  

ي: )أمينة ف بأنفسنا و جاء دوري... صاحت بعر  ن
ثينا عن نفسك و عن عائمتك(... كان العربي، حد  

أمرا محرجا، ىمس ىشام في المقعد الخمفي: )ابنة 
الخادمة( فضحك مع زميمو الأخرق... حسنا ألا 

عنوان رواية )ابنة تبدو تمك العبارة عمى وزن 
الكاتبة  و يبدو أن   30يندي..."الحظ( لايزابيل الم  

باب العربي واية لمش  أرادت تمرير رسائل عبر الر  
 ذي يشاركيا الواقع و لا يشاركيا الخيال، و كأن  ال  
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ة ة حاولت جاد   إفراز لطفولة شقي  واقعيا ما ىو إلا  
 حياة أفضل، جل تحقيقحافزا من أن تجعل منيا أ

ة، و لكن المطاف ينتيي بيا في زنزانة انفرادي      
منتظرة تنفيذ حكم الإعدام.و من خلال المفارقة 

ة، ع مفارقات ثانوي  واية تتفر  ئيسية في الر  منية الر  الز  
خيمي الحاصل في عممت عمى تكثيف الأداء الت  

، اتخصي  اردة مع باقي الش  ة الس  تعامل الشخصي  
الزمن، مم ا شك ل تقنيتي استرجاع و استباق 

ة لا تخمو من الت ناقض، بسبب تراكم مفارقات زمني  
ة طويمة نوعا ما، الأحداث، و استغراقيا مدد زمني  

 فضلا عن الاسراف في ذكر الت فاصيل.

 خاتمة:

ل الذ اتي وسيمة لكشف المتخي ل قد يغدو الت خيي    
الجمعي، بكل ما يحممو الفرد من آمال و ىموم، 

، حيث يأخذ الت خيل شكمو مع مجتمعويتشارك فييا 
ة، لتمنح الن يائي عبر الكتابة المنزاحة عن الواقعي  

ل و الاستشراف لمذ ات ر و التخي  سمطة التذك  
 الكاتبة، و إجمالا لمقول يمكننا أن نصل إلى أن  

 أجل ة مختمفة منات عالمي  واية حاورت شخصي  الر  
إضفاء الوقع الفن ي و الجمالي عمى الجانب 

يا استدعت أىم التخيمي للأحداث، كما أن  
ات متيا ىموم و أسئمة الذ  ة  حم  ات العربي  الشخصي  

و من  ة.ة و الجمعي  في أبعادىا و انشغالاتيا الفردي  
الكاتبة قد خاضت تجربة  ىنا جاز القول بأن  

فريدة، قامت خلاليا بشحذ معارفيا و ثقافاتيا، و 
المواطن العربي ة بأحلام دمج تجربتيا الحياتي  

ف يشاركيا في الن زيو، بأن جعمت القارئ المثق  
 .وايةتي ارتكزت عمييا الر  ال   لاستعمال آليات التخي  
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 التشكيل الجمالي للفراغ المسرحي

 في عرض مسرحيت سفينت آدم

 م.د. فيصل عبد عودة

 

 الفصل الاول                                                                    

 الاطار المنيجي

 البحث والحاجو اليوأولًا :مشكمة 

يُعد البعد التشكيمي في أي عمل فني مرتكزا اساسا في العممية الابداعية , بما لو من تحايث معرفي مع    
التجربة الجمالية , لكي تنسج علائقية محتممة الحدوث , أو تحدث مع تنوعات المعرفة المختمفة التي ىي 

ع الفنان والمتمقي البصري .وىذا يحدث في فضاء أنشائي الموضوع الفني الجمالي والفكرة القصدية والمبد
جمالي متحرك لمعمل الفني والذي ىو فضاء العرض المسرحي, حيث يكتسب العاممون من خلال التعامل مع 
التجربة الجمالية فكراً أبداعياً يتسم بالبحث عن تشكيل شكل ومضمون العرض بحرية اكثر ليجعميم قادرين 

الادراك والوعي بالوظائف البصرية والسمعية والحركية لبنية النص والعرض بين  عمى التحكم من خلال
مختمف العناصر التي تشتغل في الفراغ المسرحي من كتل وخطوط والوان واصوات واضاءه ومكملات 

 اخرى.

وىنا يقتضي السؤال: كيف تعامل الطاقم المسرحي ومنيم المخرج مع المعادلات الجمالية المتشكمة في ىذا    
الفراغ والسيطرة عمى التجربة الانشائية ومدلولاتيا الجمالية من انتاج عرضاً مسرحياً تجذّرت بو القيمة 

الصورة المتشظية التوليدية الى معاني بمختمف الاتجاىات الفضائية ومنيا  التشكيمية لمفراغ؟ بل كيف تجمت
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السمعبصرية بعيدة عن الاشارة الواقعية ومختمفة 
كمياً بالازمنة والامكنة ,بل اصبحت الحركة 
والايقاع محوران رئيسيان في تشكيل الفراغ ؟؟.كما 
عبر عن ذلك أمبرتو أيكو بقولو عن الحركة في 

وح" أن وفرة الاشكال في الفن الحركي العمل المفت
المرىقة لعين المشاىد لما تتركو لو في حرية 
التفسير, لا علاقة ليا بتسجل حدث ارضي فيي 
تسجيل الحركة , والحركة اذا ىي خط لو اتجاه 
فضائي وزمني تعب عنو اشاراتو التصويرية , 
ويمكننا تتبع ىذه الاشارة من مختمف أتجاىاتيا .. 

ا تشدنا الحركة لنقتفي اثرىا الضائعة ومن خلالي
ونتوقف عندىا مع اعادة اكتشافيا , وفي ذلك 

 (4554اكتشاف لمغاية الاتصالية ")

لذا فأن أستكشاف طرق تعبير جديدة ىو البحث 
عن لغة بصرية جديدة من خلال الجدلية بين بين 
المخرج والعاممين لإيجاد صورة مرئية مسرحية 

اعل والحي ما بين حركة تؤسس عمى الوجود المتف
الممثل والفراغ بيدف الحصول عمى صورة مرئية 
مكثفة يتم التعبير عن الافكار برموز بصرية ليا 

دلائل في الفراغ المسرحي الذي ىو فراغ زماني 
 ومكاني في آن واحد:

 (.الإضاءة-الموسيقى -الكممة :(زماني

 المكملات(. ألمناظر ألممثل)جسد مكاني

 البحثثانياً: أىداف 

 ييدف البحث الى:

معرفة مبدأ "التطبيع الأسموبي  -4   
Stylization الذي بمقتضاه يفرض المبدع " 

المخرج أسموباً معيناً عمى العرض لادراك      
المعاني المشتركة التي تتشكل في الفراغ المسرحي 

 جمالياً.

كيفية اشتغال العاممين مع نص يتماىى  -2   
 ء الواقع مع المقدس المغمق بضو 

 المعاش من قبل المتمقي .

 ثالثا: أىمية البحث

 تتجمى اىمية البحث من خلال:
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توثيق الرؤية الفنية البصرية جمالياً في  -4   
 العرض التي اعتمدت عمى منحى 

التخيل والتأثيرفي الفراغ وليس الوصف       
 والنقل.

توظيف الفراغ المسرحي كرمز فني جمالي  -2   
 ومناخو الحسي لو دلالاتة 

والنفسي الدرامي سعياً وراء القيم الجمالية       
 الخبيئة في تشكيمو.

 رابعا:مصطمح البحث

 التشكيل الجمالي :      

اجمعت المعاجم المغوية التي تناولت ىذا    
بالعودة الى جذره المغوي  -لغة –المصطمح 

"شكّل: تشكيل, عمى أن معنى الفعل يتصل 
التصوّري "تشكّل:  -,المرئي بالجانب التمثيمي
(. فأسيم المستوى 49352تصوّر وتمثّل")

الاصطلاحي في استكمال صيرورة الفعل بيذا 
المعنى والسمو بو لبموغ محايثتو التصويرية 

 والتعبيرية القصوى.

ويرى جادامير:" أن التشكيل الجمالي ىوخبرة    
تحت تصورات ذىنية تصبح حقيقة   ممزمة تصوّر 

ظير من خلال استخراج الصورة المتخيمة عالم الم
من الاشياء بل واسقاط الصورة المتخيمة في 
الاشياء في عممية واحدة  , وىكذا يحدث التامل 
الجمالي الذي يكون موجياً في المقام الاول نحو 
قوة الخيال باعتباره القدرة البشرية عمى بناء 

 (  9,53الصورة المتخيمة".)

التشكيل الجمالي طمح وفي البحث يعمل مص    
:عمى وفق المحتوى الاصطلاحي التعبيري إجرائيا

لو في مجال فن المسرح الى الدرجة التي اصبحت 
دلالاتو تشتغل بفضاءات ىذا الفن الذي اخذ بعدا 

المعالجة واسعا وديناميا جمالياً يعتمد عمى 
البصرية المنتجة من حس المخرج الخالص ورؤياه 

ف الابتعاد عن المعالجات وباعتماد التجريد بيد
 الواقية لمتشكيل.

 خامساً: حدود البحث
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الحدود الموضوعية: العرض المسرحي  -4    
لمسرحية" سفينة أدم " تأليف: عمي عبد النبي 

 الزيدي واخراج الدكتور ياسين أسماعيل .
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 كمية الفنون–قسم التربية الفنية 

تجريبية الفراغ والوعي الضدي في عرض سفينة 
 آدم 

أن فعل التجريب ينطمق من الوعي الضدي الذي 
يبدأ بنقض المسممات ولا يعترف بالمطمقات 
والثوابت .فأن الفعل يتحول الى مصدر حيوية لا 

ىجيا بل تتجدد دائما عمى مستوى تقتضي مبا
القدرات الابداعية الاخراجية . فالفعل الضدي ىو 
الذي يتبنى فعل التجريب في حركتو المستقبمية 
حيث المسائمة الدائمة التي تحرر الحاضر 
وتستبدل بما وقع احتمالو ما يمكن ان يقع . فأن 
جذرية ىذا الوعي ىي التي تحدد مدى قدرة  الفعل  

عمى متطمبات العرض وفضاءاتو التي  التجريبي
يشكل الفراغ محمولًا أبستمولوجياً عمى استشراق 

العيد الأتي معرفيا. "ولتحقيق ىذا لابد من اعتماد 
سينوغرافيا داخل الفضاء والفراغ المسرحي ,لان 
فعل السينوغرافيا ىو اقامة لعبة التوافقيات والأبعاد 

بنية  بين فضاء النص وفضاء الخشبة وىو ايضا
كل نسق في ذاتو وفي علاقتو بالأنساق الاخرى 

(وىنا تصبح خصوصية العروض 22454.")
المسرحية من حيث ىي افعال أدائية تمارسو 
مجموعة تيدف الى تحقيق ىدف وتوصيل رسالة 
تتمقاىا مجموعة كبرى تفعّل ىذه المجموعة عمى 
مستوى الحضور الجمعي ليذه الافعال وىي 

تباكيا المباشر مع القضايا السبب الاول في اش
الحيوية المؤرقة لمجميور التي يتمقاىا بالحوار وفي 
فعل الحوار الذي ىو الطبقة الحوارية لمعرض 
المسرحي اولا وخصوصا عمى مستوى التجريب 
فيو ليس حوارا مقصورا عمى مؤدين يتحركون 
عمى خشبة  يتبادلون الحوار فيما بينيم دون وعي 

رى المكونة لمعرض المسرحي منيم بالأطراف الاخ
نما ىي حوار  والتي تشاركيم في فعل الحضور وا 
متوتر يدور عمى ثلاثة مستويات متزامنة عمى 
الاقل : حوار بين مؤديين وحوار بين كممات ىؤلاء 
المؤدين وكل علامات العرض غير المغوي , 
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وحوار بين كممات الاداء وعلامات العرض من 
ذا  ناحية واستجابات المتمقين من ناحية اخرى.وا 

كانت حوارية المسرح علاقة  متعددة الابعاد 
متباينة المستويات فذلك لأنيا علاقة مفتوحة تحطم 
الوجود الرمزي لكل حائط , وتشرك المتفرج بكيفية 
استبدال صفاتو السمبية بأخرى ايجابية للإسيام في 
عادة انتاج العرض بواسطة الحوار أو فعمو  انتاج وا 

ل  ذلك ان مشاىدة الفعل التجريبي ويترتب ع
لممسرح ىو اسيام في ادائو وتوسيع لدائرة الانتاج 
الذي يتطمب نقل الفعل من المنعزل الى الميدان 

 والساحة والشارع المفتوح.

فإستراتيجية فعل التجريب ىو تثوير وعي الجميور 
وتحويل الوعي الثائر الى وعي ضدي , نقضي, 

ل شيء ابتداء من نقدي لا يكف عن مسائمة ك
 –حدوده ىو بوصفو وعيا وانتياء بحدود المغة 

 القوة. –ألنظام السمطة 

" فالمتمقي المثالي ينبغي ان تكون لديو استجابات 
عدة  لمعرض وىي ان يتحول الى الموضوع 
الحقيقي لمعرض وىو الحدث المبتكر في العرض 
المسرحي الذي ينتج من طبيعة المسرح السمعية 

والحركية الي تمثل نظام جدلي علاماتي والبصرية 
 (7455رمزي)

لذلك تفرّد العرض المسرحي بين الانشطة 
الانسانية بتوظيفو لعدد كبير من الميارات البشرية 
الادراكية والحركية والمغوية وفنون اخرى حداثوية . 
فقيمة العرض تكمن في ىذا النسيج من التوظيف 
ليذا القدر اليائل من المعرفة البشرية وتحقيق الرد 

 –لعموم نفسية  الفكري والجمالي  فضلا عن توليفو
وجدانية وتكنولوجية توثق العلاقة بينو وبين 
الجميور . ومن ىنا نستطيع ايجاد قياس فاعمية 
العروض في تنشيط الاحساس بالانتماء الى 
المجتمع بصورة مباشرة من خلال العلامات 
الاجتماعية التي يولدىا بين الجميور وبين 
المؤدين من خلال حجم الاحساس بالانتماء 

جماعة الذي يفجره ومداه من ناحية اخرى.لقد لم
حققت تجارب مسرح الجماعة او مسرح 
المجتمعات الصغيرة وخاصة عمى مستوى جميور 
معين حققت نجاحا كبيرا في المجتمعات السكنية 
التي يتسم معمارىا الحديث بالقسوة والصرامة . 
فساعدت العروض الجماعية المشتركة في تجسيد 
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ا الكئيبة وتمطيف اجوائيا الاحساس بملامحي
الموحشة وىذا ما اصبح ملائما في تييئة جماليات 
لمبيئة المعاشة . فاتخذت أنشطة مسرح الجماعة 
مثلا صورا مختمفة كالميرجانات والطقوس 
والاحتفالات الصاخبة وىذا ما اشار اليو ) روسو( 
الى ىذا النوع من العروض الجماعية الاحتفالية 

ارح الجماعة تنشط الاحساس الذي قال : أن مس
بالانتماء لمجماعة حيث يدرك الجميور انيم 
تحولوا الى مؤدين ويمثل ىذا التحول في المنظور 
من طرف الى نقيضو الاساس التي تبنى عميو كل 

 العلامات التي تنشأ بينيم.

الفن المسرحي ىو تعبير عن الانسان الذي يشكل 
مو بيذا مركزا ومحورا لمكون والمجتمع الذي يس

الفن ان يكشف رؤية إخراجية بأساليب اصطلاحية 
بيدف ايجاد معادلات ايقاعية بين العناصر 
المكونة لمعرض المسرحي. بداية من دراسة نص ) 
سفينة ادم( وتحميمو وتفكيك مدلولاتو وعلاقاتيا 
المغوية والإيقاعية بمجموعة الكممات لتنبعث منيا 

ة التي تحيميا الصورة الصوتية والحركية والموني
كائنا حيا يستمد حياتو من حياة الممثمين ومن 

الوسائل المسرحية المبسطة بيدف تحقيق المستوى 
العممي والحرفي لممثل . فيعد المسرح رمزا 
لملابسات الحياة وىي الملابسات التي يتحتم عمى 

 الانسان التواجد بيا.

فجدران المسرح والخشبة ترمز الى حتمية     
كذلك اىمية الجسد بالنسبة الى الممثل الخلاص و 

 لتجعل منو رمزا في العرض. 

أما العقل والطاقة العقمية المشبعة ىي       
الوسيمة لتجسيد المعاني والألوان والأفكار 
والتوجيات التفسيرية وىي الوسيمة لعقد تواصل 
فكري من الجميور من خلال الكممة ومدلولاتيا 

بحسب التفسير  حيث حدد العقل ىذا المدلول
 الانساني الذي جاء بو الممثل .

لقد تعامل أسموب العرض بتجريدية كبيرة     
وبدرجات مختمفة احتوى بداخمو أساليب عدة 
كالشكمية التي تمضي في البعد والتجريد عن الواقع 
الموضوعي. فالمناظر كانت مناظر ) مؤسمبة( أي 

اكاة التي مالت الى الاختزال الشديد بدلا من المح
او التمثيل الحرفي , ومن ثم فيي لا تحاول خمق 
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نما تسعى الى خمق مناخ  صورة مسرحية واقعية وا 
 تشكيمي اعتمد عمى عناصر اربعة:

الخمفية التشكيمية ) ستار خمفي ومدخل  -4
 لخروج ادم(

الجوانب او الاجنحة وىي عبارة عن  -2
تشكيلات مجزأة بأنابيب تصريف المياه 

الاخرى  بلاستيكية استخدمت ىي
 للإضاءة.

كل الجزئيات المتحركة او الثابتة التي   -3
تشغل سطح خشبة المسرح مثل الدكة, 

 ألمقاعد المدرجات .
مقدمة خشبة المسرح مفتوحة عمى مقدمة  -4

 جموس الجميور .

لذلك اصبحت الصورة المرئية كلٌ متكامل      
وأساسيا القيم الخطية لجسم الممثل كأشكال 

لمسرحي تتقابل وتفترق وتتباعد متحركة في الفراغ ا
 وتتواجو فتملأ الفراغ المسرحي حياة.

أن ىذه الانساق المتتابعة ترفض تطبيقيا    
الانساق الخطية البسيطة بل ىي ) تعرية 

للاتتابعية( النظام النصي وىي ليست مقصودة 
ىذه التعرية مع انيا مقيدة ومثمرة كونيا تيشم 

ممية العرض النص المسيطر باضطراب تنظّم لع
 المسرحي .

فنرى ") لوكومت(  وىو المدير الحالي لجماعة    
وستركروب المسرحية بأمريكا. بأعمالو يعيد 
العرض الذي يتحرك نحو لامركزية النص الدرامي 
وأن يوضّح عن طريق المجال المجيري حدوده 

 (43856الخشنة واضطرابو الداخمي .")

ئات بمعنى أن المناخ الحواري أضاف تيي  
لمشاىد مواجية مفجعة مأساوية ربما عن طريق 
الحوار بين الزوجة والحبيب . فالتوتر الدرامي ىو 
المحظة التي تبمغ فييا المحظة الانفعالية ذروتيا. 
فالممثل اصبح جزء من التشكيل الكمي لمعرض 
,والجو النفسي ىو توليفة يتداخل فييا الممثل 

مستيدفاً كسر  والمون والحركة والإيقاع والموسيقى
حواجز الاييام بين الخشبة والجميور. لذلك اعطى 
لمعرض شكلًا نحتياً نافراً وغائراً من خلال املاء 
فراغات الخشبة يجسد الممثل والحركة المولبية 

 الدائرية 



 التشكيل الجمالي لمفراغ المسرحي في عرض مسرحية سفينة آدم
 

 012 012 م2102القسم الأول لسنة  22العدد 

والمستقيمة والإيقاعية العسكرية احياناً كي تحتوي 
فكرة النص عن طريق الصياغة الفنية بالوسائل 

ية البحتة. تمك الصياغة التي تسيم في المسرح
تنشيط خيال الجميور فتحدث عممية جدلية بين 

 الجميور. -ألعرض والخاصة –الممثل 

أن ىذه الرؤية التشكيمية قد حررت المسرح من   
تاريخية الصورة وتأريخ شخصياتيا , فالدلالات 
الصورية تتوالد من توليفات العناصر المسرحية 

 المناخ الدرامي المناسب. التي أدت الى خمق

إن استخدام بعض الخامات الحديثة في العرض 
كالحقيبة والبالون والكفن والسيجارة وطرائق 
توظيفيا ىي أيضا محاولة لإعادة اكتشاف 
علاقات تشكيمية داخل الفراغ المسرحي ودفع 
المتفرج الى الوعي واليقظة حيث تعيش عصراً 

 مضطرباً جداً.

عن الجوىر الديناميكي  لقد كان البحث    
لتشكيل الفضاء في الفراغ المسرحي وليس البحث 

 عن الشكل الظاىري لمطراز التكويني الواقعي

إن تحرير الممثل من أسر المنظر التأريخي الذي 
ىو نتاج المخيال النصي لو الأثر البالغ بحيث 
يشترك الجميور بخيالو لمصورة أكثر فعالية حيث 

في أىمية الحدث المسرحي  تصبح الأفكار والمغة
. 

فسفينة آدم لم تبقَ سفينة والحبيب لم يبق ىو 
الآخر حبيب والجثة ليست المتوفي , فجاءت 
الحركة التعبيرية لتعطي نوعاً من تكثيف القير 

 والحب.

لذلك أعتمد عرض سفينة أدم عمى تشكيل الفراغ 
الذي لا بد من طرح مجموعة من الأسئمة من أجل 

طة تشكيمية محكمة لمفراغ الوصول الى خ
المسرحي خاضعة لمعطيات النص الدرامي 
والرؤية الإخراجية ومن جممة ىذه الأسئمة ىي 
ماىية القيم الدرامية التي  يجب تأكيدىا في ىكذا 
عرض وكيف يمكن الحصول عمى التنوع في 
مناطق التمثيل من خلال الاكسسوارات لمحدودية 

كيف يمكن الظروف في ظل محدودية الإنتاج و 
السطح تشكيمياً , وكيف يمكن  –معالجة السفينة 

توفير عناصر الابتكار في التنفيذ الذي من شأنو 
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أن يخدم السينوغرافيا ,  وما ىي الالوان التي تم 
استخداميا في الملابس أو في فضاء العرض 
حيث ىي الشكل المتحرك في الفراغ المسرحي 

لإضاءة في بمستوية الأفقي والرأسي وكذلك دور ا
تحويمو الى عالم حسي موحد ومدى ما يمكن أن 

 تحدثو في تغير الأمكنة.

وللإجابة عن ىذه الأسئمة كان لابد من البحث   
عن دلالات بصرية تتحرك في الفراغ المسرحي 
الذي ىو العنصر الوسيط بين النص والعرض , 
فيذا الفراغ يتم فيو التجسيد المرئي لمعرض ,من 

لمخرج بالمنظر المسرحي بوصفو ىنا لم ييتم ا
زخرفة تشكيمية داخمية بل من اجل تأكيد المكان 
الذي يكشف عن الشخصيات الاربعة ,القبطان آدم 
والزوج والزوجة والميت , حيث ساعد عمى توضيح 
الجدل وتأكيده وذلك باختبار دقيق لمستويات 
الفضاء المتداخمة والمتقاطعة والمتعامدة التي من 

ك مخيمة المتفرج بخمق اماكن تنم عن شأنيا تحري
مستويات السفينة وتخمق أماكن تمثيل تقدم الدافع 
الحقيقي لحركة الممثمين حيث تم استخدام 
الأسموب التجريدي الذي لا ييتم بالتطابق بين 

شكل السفينة الظاىري والمعطيات التاريخية 
لمسفينة ,وذلك من اجل طرح معانٍ كمية لمنفاذ الى 

الشكل الخارجي حيث يميل المسرح الى ما وراء 
 فن التجريد.

" فالتعامل مع الفراغ المسرحي في عمل المخرج   
لا يقتضي بالضرورة أن يكون ىناك ديكور 
مسرحي تتم معاممتو حركياً مع أداء الممثل , إذ 
أن العممية الحركية التي ينبغي أن يقوم بيا 
المخرج ىي عممية كتابة جسدية ,فالممثل من 

 أنو أن يملأش

الفضاء بجسده وعمى المخرج أن يقوم بناء جممة  
حركية ىي التي تشغل ىذا الفضاء والفراغ بشكل 

 (45557جيد ..." )

بمعنى أن المخرج لا يحتاج الى تأثيث دلالي    
في الفراغ المسرحي عندما بدأ الزوج بالتذكر 
لسنين الحروب في الوطن بل حركتو الواسعة 
وتشكيل جسده أعطى إيحاءا دلالياً لذلك , فمن 
خلال جسده تولدت ضلالات تشكمت بحركات دورا 
نية حطمت الجمود الكائن في الفراغ وأنتجت 
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كية لدى المتفرج أكدت قيمة الديمومة صورة حر 
 لمحدث.

فالحركة أكممت البناء العام المرئي لوجود    
العرض من خلال روح الكشف والبحث لدى 
المتفرج عن اليدف الأسمى .فالمساحة البصرية 
فارغة تماماً  بل ىي في انتظار الحضور الحي 
لمممثل من حيث ىو شكل متحرك بملابسو الذي 
اعتمد المخرج تكرارات حركية في جسد الممثل 

يات تعطي دلالة الإرىاق والتعب عبارة عن منحن
من ألوجود كذلك الخطوط المتعرجة لمحبيب 

 والزوجة التي تثير الحب والغزل جمالياً.

فالخط المنحني ىو خط مستقيم أصلًا ينحني    
لأعطاه قدرة تعبيرية تسمح بالميونة في اعوجاج 
الخط. فمحاولة المخرج عن طريق الخط والمممس 

الفراغ المسرحي بيذه  أن يخمق توترات في عمق
الخطوط بيدف إيقاظ الجياز العصبي لممتفرج 
بشكل متعمد واحداُ ارباك للإدراك الاعتيادي 
لمصورة المسرحية المرئية حيث تبدو الاشياء في 
الفراغ عمى ابعاد متناظرة في حين انيا في الواقع 

 تكون عمى ابعاد مختمفة .

والتي لا " فحقيقة المسرح لديو القدرة الكامنة   
يعرفيا سواه من اشكال التعبير الفني عمى تقديم 
وجية نظر واحدة من خلال الكثير من تقنياتو 
المدىشة التي تبنى عمى عالم واسع من النقوش 

 (4,5-4,458البارزة والخطوط والمستويات .") 

أي ان الخطوط والمستويات تمتمك من الترددات  
الترددات اشبو والبواعث الجمالية التي تنتجيا ىذه 

بالذبذبات البصرية المستمرة , اما التوترات فتنتج 
لغة تشكيمية في الفراغ تعبر عن عالم ربما يقع 

 خمف عالم الوعي.

ان الانسان يتعامل مع الحياة من خلال شبكة    
من الرموز تزداد تعقيدا مع مراحل تطوره 
الحضاري والفكري ,فيأتي المون الاحمر دليلا عمى 

أو الموت , الا أن مثل ىذه الرموز الخطر 
المجردة تؤكد انفصال العلاقة بين الرمز ومدلولو 
حيث يمكن أن يستبدل بو رمزا أخر لمدلالة عمى 
المعنى نفسو الذي حدث في تابوت الموتى الذي 

 استغل مقدمة المسرح كمثير بصري دلالي .
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"أن الرموز الأخرى غير العقلانية كالشكل والخط 
الصورة تساىم ىي الاخرى بمغتيا والمناخ و 

الخاصة في بمورة الدلالة الكمية للإشيار .. وعبر 
الصورة القابمة لأن تبُمَغ دلالات لتعصّي الوصول 

 (6,59الييا من خلال التعبير ألمفظي)

أذن لعبت الرموز دائماً دوراً ميماً في الفنون 
البصرية , فالخطوط المنحنية والدوائر والحمزونيان 

دلائل بصرية داخل الصورة المرئية المسرحية  كميا
, والخطوط المنحنية في الفراغ بشدة ىي التي 
تكثر فييا الاستدارات ىي التي تعبر عن الضعف 

 والانحلال وتوحي بالاضطراب والارتباك. 

فالمنحنيات المتكررة تثير احاسيس بحركات      
ديناميكية ويتوقف تحديد الأحاسيس الناتجة عنيا 

ى مدى شدة ورخاوة الانحناءات ومعدل عم
تكرارىا.ولا يقتصر ىذا عمى تشكيل الخطوط 
والمنحنيات من الكتل أو تأثيث الفراغ بل ساىم 
الجسد البشري وخاصة جسد الحبيب بإيجاد 
حركات دائرية في سمسمة من المنحنيات المتصمة 
وىي رمز للابداية وللانياية , بمعنى أن الجنس 

يات ولا نيايات من أفعال متصمة البشري ىو لابدا

تشكل ىيمنة الوجود وىلاميتو عمى ىذا الكائن 
 البشري .

لذلك كانت الدائرة من الرموز الميمة لمجنس   
البشري كمو, لأن الدائرة أو الكرة تعبر عن الوحدة 

 الكمية بين الطبيعة البشرية وسطوة البيئة.

لمكمال ففي الاديان البدائية تستخدم الدائرة رمزاً  
 النيائي والكمية والاعتراف بالوجود.

لقد اتسقت حركة الممثمين داخل الفراغ    
المسرحي)جماليات حركة الجسد من خلال 
الخطوط( إذ تناغمت خطوط جسم الممثل وحركاتو 
يحاءاتو تناغماً كاملًا مع خطوط المناظر  وا 
التجريدية حتى يتم الاتحاد بينيما في إيقاع متميز 

أقدم عميو الحبيب والحبيبة من خلال  وىذا ما
تداعياتيما الى يوم زفافيما ,حيث تحركا بخطين 
متوازين داخل فراغ متموج الإضاءة وعمى إيقاع 
مارش عسكري وفقاً لتغير الجو النفسي لممشيد 
المسرحي من خلال الاضاءة والموسيقى ,ومع 
حركة الإضاءة في الفراغ المسرحي تتغير نقاط 

طموبة في أماكن متعددة وتتغير تبعاً التركيز الم
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لذلك إيقاعات الخطوط في انساق مع حركة 
الممثمين ذات الايقاع بحثاً عن أشكال جديدة 
لمتعبير حدد بيا الانسجام بالحركة والإيقاع 
والانفتاح في نياية الحركة لخمق فراغين مسرحيين 
عمى جانبي خشبة العرض وىذا ىو التصميم 

تعددة تترك أثرىا كنقاط مضيئة التجريدي لمعاني م
 تفسيرية في عقل المتمقي.

فالتصميم التجريدي عمى أنساق حركة الممثمين   
داخل الفراغ المسرحي خمق تناغماً حركياً أرتبط 
مع منحنيات الخطوط وبإيقاع منضبط داخل 
الفراغات فالالتفاتة الجسدية الجانبية أعطت خمول 

الجميور أعطت وضياع الانسان ,والالتفاتة نحو 
أحساساَ بالانتماء الى الصمت والترقب والمصير , 
والالتفاتة الى الوراء تمخض عنيا الغربة والموت 
والانسياق القدري .حيث أظير تعامد الخطوط 
الحركية وتقاطعيا اتحادا مصيرياً محتوماً داخل 
الفراغ الذي ىيمنت سمطتو عمى المعنى.لذلك 

الفراغ وبنية الزمن  ساىم الايقاع في تنظيم ىيكل
في ألعرض حيث اوجد علاقة بين الفضاء 

 والصوت والجسدية .

"لعل تعاضد عناصر المغة الصورية والفضاء    
الجسدي من وظائف السينوغرافيا في تكوين فراغ 
او فضاء يشكّل الاطار الجوىري لمميزان كادر 
الدرامي,لان الفضاء الدرامي ىو اول عنصر 

ثم ىو الذي يؤثث الرؤية  يواجو الجميور ومن
معناىا فنياً ويشكميا  ويبمور
 (455و,45454جماليا)

فمر التصميم التجريدي بمراحل تطور حيث أن 
المرئي في التصميم الحركي ىو التأكيد عمى أبراز 
جوىر الحركة الذي اعتمد عمى الايقاع والمون 

 والخط .

فعمد المخرج الى دراسة العلاقات الفنية في 
الإشكال لجسد الحبيب والحبيبة الخطوط و 

بوصفيما طبيعة ظاىرة عمى الخشبة تطورت ىذه 
الدراسة من الجسم المرئي الظاىر الى الخطوط 
والإشكال التيتقل صمتيا بالظاىر من المرئي 
وتزداد صمتيا بالمعنى المستور وراء المرئي 
شكال ذات علاقات عميقة  الظاىر الى خطوط وا 

 بالمرئي .
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يغة ممخصة مجردة لجسم الحبيب فالصيغة ىي ص
والحبيبة , وىي بحد ذاتيا دلالات ومعاني لمتحديد 
تساعد عمى أيجاد الاحساس بالصورة تجاه الواقع 

. 

"فيي اشارة تجمع بين مفيوم وصورة شخصيو   
الصوت المادي أي وليست الصورة ألسمعية 

, إنما ىي بصمة نفسانية ليذه الشيء الفيزيائي
تظير برؤية جديدة تتبنى فكرة الصورة والصوت ل

 (244و242.44المعنى ألمفتوح)

لقد بنيت فمسفة حركة الممثمين عمى تصميم   
الصراع بين ما ىو سمبي وايجابي بمعنى ان ىناك 
فراغاً سمبياً وأخر ايجابياً ) يشغمو الممثل وينتجو( 
من خلال أشكال ايحائية وىو نوع من التعبير 

وحتى الحوار من  المطمق عن الحركة والسكون
خلال وحدات تركيبية من الحركة والسكون . 
فيناك نوعان من الوحدة , وحدة ساكنة تظير في 
التكوينات الخطية لظيور واختفاء شخصية أدم 
التي ىي تكوينات في وحدات ساكنة اعتمدت عمى 
الخطوط المتكررة , بينما الوحدة الحركية ىي 

ىي  وحدة  الاشارات الواضحة الى السفينة التي

حركية فاعمة ومتدفقة حاسمة من خلال ارتباطيا 
 بحركة الحبيب والحبيبة .

إن ىذا النوع من الحركة ىو لإيجاد توتر بصري ) 
فاعل ومنتج( لفراغات أو مسافات فاصمة تنتج 
تباين ومممس خاص قد يتشاكل مع حركة الممثمين 
في صراع ينتج تنوعاً خاصاً من الوحدات البصرية 

. 

ىذا التباين ىو أحد الوسائل التي تعمل عمى إن 
 سيادة فراغات متعددة تتحقق عن 

طريق الحركة والسكون وىذا ما توجو اليو المخرج 
في ايجاد احساسات بالخطوط وقيمتيا واختيار 
وسائل ادائية وحركيو فمثلا اختيار قماش المدخل 
الى السفينة ىو إيحاء خاضع لوظيفة الخشونة 

نتاج مممس خاص أعطى أحساساً والميونة في ا
بالفضاء من جية والغموض الناتج عن الظلال 

 وعن طبيعة الجو الموجود في الفراغ المسرحي.

"إن الاحساس بروح العرض لا يكمن في    
نما في قالب  التمثيل والرقص والحركة والكممة وا 
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الصورة المرئية التي تتحرك في الفراغ ." 
(44542) 

تغير المتوالي في عناصر أما التكرار وال   
العرض بدأ من الاداءات التمثيمية الحركية ىي 
سعياً وراء التجديد والنمو . فالاحساس بالحركة 
الايقاعية التي توجدىا الخطوط المنحنية في حركة 
الممثمين ىي تكرار بصري متوالي يزيد من فاعمية 
الحركة وديناميتيا , وعندما يبدأ الخط بالاستدارة 

ة الممثمين تبدو أن ىناك متواصلات من في حرك
حركات أخرى كي تبدو الفراغات متغيرة ىي 
الاخرى لإنتاج معاني متعددة في فراغ واحد وىذا 
حصل عندما يتقاطع الحبيب والحبيبة في حركة 
التقارب والابتعاد المسافي التي تساعد عمى أيجاد 

 أجواء تصميمية تبدو أكثر حياة.

لية المتشكمة في الحركة لتمك أما القيمة الجما   
الخطوط ىي احداثيا نوعاً من الحركة المنسجمة 

 المعنى مع غيرىا من القيم داخل الفراغ.

فالخطوط تبدو أكثر أنسجاماً من خلال حركة   
الحزم الضوئية المتماوجة عمى الجدران يحدثان 

منحنيات وتموجات منطمقة من غير قيد ىي 
 لحركة.إضفاء جمالية وسحرية عمى ا

ومن ىنا كان جمال الحركة لمخط الذي ينحني   
عمى الارضية الرمادية والقاتمة في الخمف , أنو 
نوع من الاندفاع الحسي الباطني وتكرار المنحى 
 نفسو مرات عدة يمكن أن تشعر بالترقب والإجياد.

فالخط المنحني خط مستقيم أصلا يعطي    
قدرة بصرية , فالقوس والدائرة ىما  ينحني لأعطاءه

الخط المستقيم في حالة الالتفاف حول نفسو , 
وىو جممة تشكيمية قادرة عمى الإثارة الفكرية 

 وكذلك لإنتاج المعنى الجمالي .

لقد عممت تكرارية الخطوط والمساحات عمى    
اجاد إيقاعا خاصاً مكوناً وحدات سمعبصرية 

بة أو متباعدة , حيث متماثمة أو مختمفة أو متقار 
تقع بين كل وحدة وأخرى مسافات , فنرى إيقاعا 
لعنصرين يتبادلان أحدىما موقع الاخر عمى 

 دفعات تتكرر وىذان العنصران ىما:

الوحدات ) الخطوط( وىي العنصر الايجابي -  
 في العرض.
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 المسافات وىي العنصر السمبي.-  

قاعا ودون ىذين العنصرين لا يمكن أن تتخيل إي  
ذا سمطة مييمنة عمى الفراغ , كون الفراغ ىو 
 وحدة بصرية من وحدات الفضاء المسرحي الكمي.

فالعنصر الايجابي في الايقاع الموسيقى يمثل   
بالصوت , أما العنصر السمبي يمثل في فترة 
الصمت التي تقبو , كذلك في الرقص تعتبر 

وىذا  الحركة عنصراً أيجابياً والثبات عنصراً سمبياً.
يظير لنا الاىمية الخاصة للإيقاع في تنظيم ىيكل 
وبنية الزمن العرض ,حيث أوجد الايقاع تمك 
العلاقة ما بين الفضاء والصوت والجسدية داخل 
فضاء العرض لكي ينظم ظيورىا وأختفائيا, وىذا 
ما يوحي لنا بتكرارية الإيقاع حيث يمكن اعتبار 

ميا لمزمن الايقاع داخل ىذا السياق مبدأ تنظي
يختمف عن وحدات الزمن التقميدية لأنو لا ييدف 
الى خمق التماثل الكمي بل ييدف الى تنظيم الزمن 
باعتباره مبدأ ديناميكياً متحركاً ومستمراً في أنشاء 
علاقات ما لتعيد تشكيميا مرات ومرات أخرى من 

 جديد .

" وبناءً عمى ذلك فأن العلاقة ما بين الفضاء     
الجسدية علاقة غير ثابتة ومتغيرة والصوت و 

بشكل مستمر تظير وتختفي من خلال التكرار 
 (244543والانحراف مما يعين وجودىا .) 

لذلك جاء العرض باستقلالية إيقاعية لكل من    
عناصر العرض . وىنا يأتي الصوت والمؤثرات 
الصوتية والموسيقى ونبرات صوت الممثمين كميا 

خمق الايقاع الذي قد تشابكت بشكل متداخل لت
يعزل العناصر أو يدخميا في تسمسل بعينو 
لينشيء لنا ىيكلا زمنياً منفرداً لكل عنصر عمى 
حده, بمعنى أن المتمقين عاشوا زمنيات مختمفة 
غير متزامنة لكل عنصر من ألعناصر لأن الايقاع 
ىو الذي يحدد طبيعة العلاقات بين العناصر في 

 يخمق التواصل بنيما. الفراغ المسرحي وىو الذي

 الفصل الثالث 

 النزعة الشكلانية الجمالية في عرض سفينة آدم

( نقيضاً لنظرية formalistتعد النظرية الشكمية)
"المحاكاة ألأرسطية في نواحٍ متعددة. فعمى حين 
أن نظرية المحاكاة أقدم نظرية في الفن ,فإن 
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النظرية الشكمية ىي واحدة من احدث النظريات . 
لإنسان العادي  كان يؤمن عمى الدوام بطريقة فا

غير نقدية , بنظرية المحاكاة , فأن النظرية 
الشكمية ىي تحد مباشر لاعتقادات البشر البسطاء 
. فيي تحاول أن تبين أن ما يعده "الرأي ألمعتاد 
فناً ليس في حقيقتو فنا عمى الاطلاق , وأن معظم 

الصحيح , البشر يأتون الى الفن من غير الطريق 
 وبالتالي تنحسر رؤيتيم الجمالية.

وىكذا نستطيع أن نفيم النظرية الشكمية عمى أنيا 
تحدٍّ قوي لنظرية المحاكاة . بل أنيا في الواقع تحدٍّ 
ليذه النظرية القديمة العيد في تأريخ عمم 

 (499544ألجمال)

تزامنت الخبرة الجمالية في العرض مع تجربة 
ث الفراغ المسرحي جماليا بينية في تأثي –البين 

نظرا لدوران حمقات المراوغة الجمالية ما بين 
 مكونات العرض .

وان كل تأثيث في الفراغ ىو موقف جمالي يفرز 
مواقف ومثيرات جمالية لا يمكن التنبؤ بيا إلا 

بالاشتراك مع فرص التحول الاخرى سواء عند 
 الممثل او المكملات الاخرى.

لعرض ونيايتو احدى  اىم لذلك تمثمت بداية ا   
الحالات الانتقالية في العرض للانفصال عن 
الطقس المفظي المييمن عمى العرض ,حيث صاغ 
المخرج نيجا انتقاليا مابين الحياة المعاشة اليومية 
والعرض بمعنى ان المتفرجين عبروا عتبة المقدس 

 الى تمكين الجميور من معايشة تجارب عادية .

ألطوفان فأن طاقم العرض  أن استعارة قصة   
أراد تحفيز المتمقي عمى المشاركة في الحدث 
ألدرامي بما يمتمكون من ميارة متقنو ولياقة 
احترافية لصنع خطاب العرض الذي ينشّط 
مسارات " ألتأويل في الصالة ويعزز التداعيات 
التي يختزنيا المتفرج في ذاكرتو من مضمرات 

 . العنف المتراكمة في العراق
ظير المشيد المرئي في سينوغرافية   

العرض,وىو من تصميم ضرغام ألبياتي غارقاً 
بصقيع ألكفن الذي يغمف بياضو كل قسمات 
المنظور وزواياه المتصمة تكويناتيما بخطوط 
الانابيب والمواسير المتناثرة عمى السقوف والجدران 
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وتنفتح فوىة دائرية كناية عن السفينة التي يقودىا 
ذي يرىص حضوره بقيام ساعة اليمع " أدم ال

الأعظم وتدفق الطوفان عمى البشر في بقعة ترمز 
الى ألعراق الذي استيدفتو الكوارث , والخروب 
لتزيل من اديمو اخر اثنين عاشقين, حبيب 
وحبيبتو التي نراىا تتقمب في دوامة وحدتيا, حاممة 
حقيبتيا, باحثة عن عشيقيا الغائب , الذي ينادييا 

ات مثل : ألحياة ألدنيا او بشذى العطور , بمسمي
وأصناف ألورود كما ترسم ىي تمك ألصورة مرتدية 
السواد , بعباءة عراقيو تتخبط بخطاىا وحواراتيا 
الذاتية مع نفسيا, مثمت الشخصية " شذى سالم" 
التي عرفت بجديتيا , وىي تؤطر دورىا بتكوينات 

شارات ملازمة لت شكيلات حركية " ميزانسينات" , وا 
ألعباءة بتنويعات ايقاعية مدروسة , وأداء صوتي 
مقترن بصدى المؤشرات ألمتصدية المرافقة , او 
التابعة , بتموجات مسموعة, وصوتيات محرفو 
مضخمو تستجمب معيا اطياف من الغرابة والرعب 
والوحشة, متفاعمة مع وضعيات تثري ايحاءات 

لمعذبة ألحوار وتجسم انفعالات الشخصية اللاىثة ا
بوجدانيتيا والمفتقدة لصنوىا الروحي , الذي ينبثق 

من ظممة ألكون حين تناديو, ليظير من سديم 
الموت "مخموراً" مترنحاً, متيالكاً, فاقداً لكينونتو 
ألشخصية مثل الدور " خالد احمد مصطفى في 
تطابق تغريبي مذىل, بين شخصية الممثل , 

" ممثل وشخصية ألدور الذي تحقق في " نقاىة
يقوم من سرير ألمرض ألمميت وىو ينجو منو 
بمعجزة , بأداء دور ينبع من مورد تراجيدي وأحد 
ىذا التماىي مع شبح " ألموت , دفع بالعرض الى 
حافة ألياوية الذي انتاب عممية ألتمقي وكأن 

بما  الجميور تورط مع الممثمين , شذى , وخالد
 .الداىم يتيددىما من خطر الطوفان 

حفّز تناغم التداول التمثيمي بينيما المنظور الفني 
, وقاد الى ولادة فضاء جمالي مبير." فالمحفّز 
الذي يمتمك قوة حقيقة لاستحضار الشعور 
المطموب ليس الا تجسيدا لقوى عميا تومض 

 (47545كالبرق")

ان قيامة جسد الممثل خالد جاء صاخباً تارة ,    
في " نشوه تارة أخرى  ومموسقا , ايمائياً راقصاً ,

تبررىا دوافع الدور , ويحمل جنباتيا, جسد خالد 
الذي تدارك انيياره , ببناء معماري, انبثقت من 
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تمويناتو , خطوط روحية موحية, ودالة عمى عمق 
الشخصية ألوطني وذوبانو في حب معشوقتو, كان 
لمطابع الساخر , والموقف ) الجروتسكي( الذي 

ور المتواتر , لشخصية " تعمقت أطواره بالظي
الميت " سرمد أحمد , ويعتمد عمى تحريك اعضاء 
جسده ألميت بما اوتي من قوة الموتى المدخرة 
طرافو, ليدخل  بالمقابر التي انبثت في عظامو , وا 
في حوارية مع العاشقين , وىو يخبرىم باستشياده, 
ليترك وراءه بيتو الجميل , حالماً بالطيران , 

ئرين في مضجعو الارضي , وىو ليستضيف الزا
يتسامى في السماوات مما يعمق الجانب 
الاسطوري , ألمرعب وما يقوم بو ممثل دور " أدم  
)بسمان مخمص( , الذي يظير بملابس بيضاء 
من اعمى وسط المسرح , مؤطراً بمسافة ابدية 
دائرية, يطمق تحذيراتو لمبشر بالصعود الى السفينة 

 . ة الطوفان ليموركوب البحر قبل مباغت
السفينة التي ينقصيا " اثنان" ليستكمل العدد "  

اثنا عشر" كما يخبرنا أدم وسرعان ما يعقد 
الحبيبان قرانيما , بمباركة ألميت تتعمق السخرية 
الجروتسكية ىذه حين تخبرنا الشخصيات عن 
المغدورين بالمفخخات والرصاصات ألقاتمة 

وعن مقاىي  والعبوات ألناسفة والدخان ألخانق
النازحين في عراء الفقر والخوف وعن قاتل يقتل 
جيرانو, والجيران يقتمونو , وىكذا يتساقط ألشيداء 
ازواجاً وفرداناً , كل منيم ذئب لأخيو, ببلاىة 
طائفية, وعرقية, ودينية, وبقوة تدميرية ماحقة, 
يتخذ فييا العنف ابعاداً ثقافية خاصة, متحولة الى 

, حيث تحتقن الازمات سلاح سياسي مميت
الفكرية, برموزمرضية صادمة, عاجزة عن تقبل 
الاخر , تبتمعيا الشمولية,بأحاديتيا القطبية المغيبة 
لحقوق الآخرين وتعدديتيا , لانيا جعمت من 
العنف ضرباً مقدساً مزعوما, يرتد الى ماترسب في 
قعر التاريخ من خرافات , واىواء مسمومة, تقمب 

يض, متنكرة بأزياء التقوى , كما القيم الى الحض
يمثميا ممثل دور ادم , في ظيوره الأخر وىو 
يحمل مبخرتو, التي تنفث دخانيا بيد ىمجية , 
يحل فييا سفك دماء من يتصدى مخالفاً لقطعان 

فيصبح عرضة لمموت تحت  فصيمو الدموي ,
 الموت الزؤام, ان لم يسعفو النصر التام (.شعار )
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نف من مثل ىذه الشعارات كما يرفع دعاة الع
والمندفعة في  لخائبة , الفاقدة لمعيار الشرف ,ا

  تيار الانتقام العارم والقامع لمحريات

لذا تنفر بعيدا الشخصيات المتحابة ) المرأة 
والرجل ( من دعوات ادم ألمتكررة وىو يحول 
بياض اىابو المقدس , الى بياض ) لأجنبي( 

معربد  معاصر , مدنس, يحمل صفات محتل
 . مخمور

لا يمكن العبور عمى ما حققتو الموسيقى     
والمؤثرات  من بعد جمالي ليجتذب الجميور 
بسحر المغة السمعية, بدراية احترافية, وقدرة عمى 
الاختيار القصدي, الذي وسع دوائر العرض 
المبيرة ألساحرة التي انصيرت فييا المسارات 

ة ألمحمية المحنية و الانغام الغربية والعراقي
وتضافرت بلاغتيا التدليمية لاظيار ما توارى بعيداً 
في اعماق العراقيين من شرور ىذا الزمان, 
 وترديات من ابتمع الوطن كأفعوان  ويودى بأمثال

, الذي يتلاعب  الحبيب , وحبيبتو, والميت :
بعقول الناس بثلاثية اقنعتو, )ادم, الداعية, 

ائر الناس , بمثل الاجنبي العربيد( الذي يفجر مص

ما يفعل الحبيب وىو يستخرج " بالوناتو" من " 
الحقيبة" ويفرقعيا , متلاشية في اليواء, كما 
اندثرت الاحلام, والامال , تحت سرفات الموت, 
 .وما يتركو القتمة من نكبات,في الروح

أما الاضاءة بمصابيح متواضعة قد تألقت في   
افق يمف فضاءات , تنفتح عمى افاق متنوعة, 

الحبيبة في ركوب السفينة, وأفق اخر يجعل من 
ألحبيب والميت ألشييد      فالتحولات البينية 
المنتجة في الفراغ المسرحي ىي تحولات مؤقتة 
حتى لو استمرت مدى العرض بأكمميا لأنيا نافذة 
المفعول لفترات محدودة من الزمن لكن المخرج 

ج معنى اراد القصد من خلال ىذا الفصل لإنتا
جديد فابتكر موضوعة التبرير المرئي لمدلول 
المعنى في نص "الزيدي" اليائل في مكوناتو 

 الصورية,عبر الانكفاء عمى ماض خرب تسبب 

في حاضر مرتخ أدى إلى مستقبل مبيم, بمكونات 
بصرية أظيرت سفينة, وبمدخرات الضوء 
المنفصل والمتصل عبر أنابيب قربت الشكل الى 

ركة غير منقطعة شغمت حدود المكان, السفينة, وح
بجغرافيتو الثابتة والمتحركة. وبقوة الحضور 
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المييمن لممثمين, بخاصة  "شذى سالم" التي 
مررت بمرونتيا الأخاذة شحناتيا العاطفية, 

خمخمت الوجدان  وبطبقات انفعاليا الصوتي, التي
وجعمتو متراخيا منساقا لمشتغلاتيا الأدائية, 

ية, التي تسكن الروح بلا حواجز ودفقاتيا الروح
لردع تأثرك بصدقيتيا, غير المكتوية بإيقونات 
الانفعال التقميدي, كل ما فييا يشتعل احساسا 
ليغذي شخصية الدور بحقيقة ما ترمي الى ايصالو 
رسائميا, شخصيتيا تمتعت بحضور طاغ في ذلك 
الفراغ المفزع, يرادفيا في توازن الأداء  "خالد 

" بأسموبو الفريد, الذي شكل محمد مصطفى
التماعة نوعية, متفردا في طريقة أدائو, وقد خمق 
جوا من المرح الممزوج بالموت, والتيكم الممزوج 

 بالدموع.

"فعمى النقيض من ذلك تماما تكون حركة 
الكوميديا,المراد ىنا ليس التعاطف بل التجرد .") 

94546) 

عكس واقع شخصية متيكمة, ىو القطب  لانو    
الذي يصل ترنيمة العشق في ترنيمة الاغتراب, 
طوفان شحذ الانفعال, جاء مثل موج بلا انقطاع, 

فيما  الممثلان الآخران دورييما, "آدم" و"الميت" 
بشكل وضع معادلة العرض عمى ركائزىا من 
خلال استخدام الحبال المتوازية من قبل ادم وكان 

الخمفية فراغ تبدو بو حركة الامواج اما  المساحة
الميت فمن خلال حركتو الجنائزية اعطى لنا فراغا  
قاتما ممزقاً تعكس مممسا خشنا لمتعبير عن ثورة 
مكبوتة وقيود للاحساس بالضبابية أشبة بتأثيرات 
الرطوبة عمى التنفس من خلال كتمة الفراغ 

 المتغيرة .

 الفصل الرابع

 رهنتائج البحث ومصاد

لم يخرج العرض من نطاق فكرة تحطيم  -0
المحرمات. حيث شكل الفراغ المرئي   تمظيراً 
اومحوراً يقود الى بؤرة واحدة تتأطر بالصرخة التي 
أحدثتيا الحروب, وقد أحرقت في الما قبل والما 

 بعد.

تشكل العرض كنوع من انواع  -2
الأثنوسينولوجيا, الذي تضمن بشكل من الأشكال 

درامية,ولوحات طقوسية ومشاىد مسرحية تعابير 
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 .صالحة لأن تكون مصدرالممعرفة والإبداع
"فالإثنوسينولوجيا شكل من الأشكال التعبيرية   

الإنسانية سواء أكانت مقدسة أم  دنيوية, مكتوبة 
أم شفوية, ذات ثقافة عالمة أم شعبية, احترافية أم 

 (54547غير احترافية, تقميدية أم معاصرة.") 

ساىم التشكيل الجمالي لمفراغ في تحويل  -3
"الكل المدرك" الى شكل وخمفية يميل الشكل الى 
البروز من خلال التفصيلات الادائية والتقنية , 
والخمفية تميل الى المتوارى الجمالي من خلال 
تذبذب الادراك , وىنا يشتد السعي الى التأويل 

 والمعنى.

لفراغ المسرحي انفصال الييمنة الدلالية داخل ا -4
,كون الفراغ تشكّمت بفضاءه حزم من ابعاد لصور 
مرئية وىي أحساسات متنوعة ) أحساس 

 بالمممس.. بالثقل..بالمون..بالكممة ...الخ(.

اظيرت الدلالات البصرية في تشكيل الفراغ -5
مكونات الشخصيات كالملابس المسرحية التي 
يرتدييا الممثمون , حيث  تشكمت ىي الاخرى 

اليا داخل الفراغ فأصبحت طريقة لا جم
 أصطلاحية لتعريف الفرد بدقتيا التأريخية  .
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 مصادر البحث

 2لمنشر والتوزيع,طدار الامان  نصوص مختارة, –,الفمسفة الحديثة  محمد , وعبد السلام بنعبد العالي .4
 .45ص 9,,2,المغرب:

, دار أحياء التراث 4المعجم الوسيط , قام بأخراجو أبراىيم مصطفى  وأحمد حسن الزيات وأخرون ج  .2
 .493العربي ,بيروت: 

 4997,المجمس الاعمى     لمثقافة,القاىرة: ,تر,سعيد توفيق امير, تجمي الجميل ىانز جورج, جاد .3
           .,9ص

 2,44. بن ابراىيم ,عبد الرحمن ,الحداثة والتجريب في المسرح ,دار افريقيا الشرق, المغرب : .4
  224ص

,جوليان . نظرية العرض المسرحي ,تر, نياد صميحة , دائرة الثقافة   والعموم بحكومة  ىمتون .5
 .74ص 4,,2الشارقة:

غني داود  وآخرون,المركز القومي فاندين ىيغل,مايكل, الدراما بين الشكل والعرض المسرحي,تر,عبد ال .6
 438:ص2,43,القاىرة,4لمترجمة,ط

 2,42وزارة الثقافة العراقية , دار الكتب  الوثائق بغداد  الإنشاء المسرحي وعناصره, رشيد , يوسف, .7
 .455ص

 فاروق عبد القادر , المركز القومي  بروك ,بيتر, نحو مسرح ضروري ,تر, .8
 4,5 – 4,4ص 2,44لمترجمة ,القاىرة:    

 الإشيار والصورة, تر, سعيد بنكراد, دار الأمان, منشورات دايفيد, فيكتروف, .9

 ,6ص2,45ضفاف,الرباط:  
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 2,42,بغداد :4الخفاجي , علاء مشذوب , توظيف السينوغرافيا ,  دار الشؤون الثقافية ,ط  .,4
 454و 453ص

 يل العقمي عند نصر حامد ابو زيد, وزارة الحيدري , عبد الله عمي, منيج التأو  .44
 242-243ص 2,43, بغداد: 4الثقافة العراقية ,ط    

 8,,2,     القاىرة : 4عيد, كمال, سينوغرافيا المسرح عبر العصور , الدار الثقافية لمنشر ,ط .42
 .44ص

,المركز نظرية في عمم جمال العرض , تر, مروه   ميدي  –,جماليات الأداء  ,إريكافيشر ليشتو .43
 244ص 2,42القومي لمترجمة , ط , القاىرة:

 ,الييئة   دراسة جمالة ,تر,د. فؤاد زكريا –ستولنيتز, جيروم ,النقد الفني  ينظر: .44

 .499ص 2,43المصرية العامة لمكتاب,القاىرة:   

,منشورات وزارة  الثقافة ,  عبد اليادي الراوي ,تر, زاخوفا, بوريس ,فن الممثل والمخرج .45
 .47ص 4996:الاردن

,القاىرة  4,ترجمة وتقديم,وجدي زيد,المركز القومي لمترجمة, ط2كارلسون,مارفن,نظريات المسرح ج .46
 .94ص ,2,4:
خالد ,أمين, الفن المسرحي وأسطورة الأصل)مساحات الصمت(, منشورات المركز الدولي لدراسات  .47

 .54ص 7,,2, المغرب:2الفرجة, ط
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 الفارسي المعاصر  ر  ع  ش  لافي  ي  ن  ي  الد    التراث :وظيف التناصت

 أنموذجًا"ن ي  م  أ   ر  ص  ي  ق  "

 د . مهدي فرحاني

 : مقدمة

و نصّاً  :رفعُك الشي النص . ويقال كل ما أَظَّيرَ  .و :رفعَو ء.نَصَّ الحديث يَنْصُّ :نَصَّ الحديث إلى  ،فقد نُصَّ
م:مادة نص(. ٜٓٛٔ:رفَعَتو)ابن منظور، و جيدَىا ونَصَّت الظّبي وكذلك نصَصْتو إليو. أي رفعَو،فلبن 
:لتوفيق والتعيين عمى شيء ما ... ونصّص الرجل  غريمو تنصيصا، وكذا ناصّتو مناصّة أي  "والنص

لفظيما عميو من  :مادلّ ظاىر استقى عميو وناقشة... وتناصَ القوم :ازدحموا... وقيل في القرآن والسنة
تناص القوم ازدحموا والنص صيغ ": في المعجم الوسيط (.   وجاءٛٛٔ-ٚٛٔم:ٜٜٚٔالأحكام") الزبيدي،

شعراء الثورة  من حدأمين بور واقيصر .(ٕٜٙالكلبم  الأصمية التي وردت من المؤلف)المعجم الوسيط،
، بسيفو وشعرهليدافع عن الثورة  القتالفيو منذ انطمقت شرارة الحرب الأولى توجو إلى جبيات  ؛الإسلبمية

 . أيضا"الصمح  شاعر:"ب كما لقب، الحرب " شعراءممك "بولُقِّب   .معنوياتيمورفع  الجنود قام بتشجيعو 
فضل نقطة أينا فيا قيصر توقف : مين بورأيوماً لقيصر  شفيعي كد كني :وقال ، (ٖٖٓ :ٜٖٛٔ، ىاشمي)

( في مدينة دزفول بأقميم ٜٜ٘ٔولد قيصر أمين بور عام)، (ٖٖٓ:نفسوالمقال ، ىاشمي) بالشعر إليياوصمت 
وانتقل إلى فرع الآدب  ،انتقل إلى طيران لمواصمة تحصيمو الدراسي في مجال الطب، خوزستان الإيراني

و توفى ، ،عمل استاذًا في جامعة طيران ،عمل شيادة الدكتوراه عمى بحثو في الأدب الفارسي الفارسي
عامًا  ٛٗوالدكتور قيصر أمين بور عن م ( في العاصمة الإيرانية طيران الشاعر ٕٚٓٓ /ٓٔ/ٖٓ )بتاريخ

،مثل  ،تنفس الصبح :في زقاق الشمس ،نذكر منيا صدرت لو ثمانية كتب إثر جمطة قمبية أدت بحياتو.
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،مثل نير)للؤحداث والناشئة(،بتعبير  ينبوع
السنونو)للؤحداث والناشئة(،الطيران بلب 

م: ٕٛٓٓأجنحة)نثر(،التحميق داخل أقواس)الأمين،
عن حياة مقالات كثيرة كتبت وىناك  (.4٘-

.تناول قيصر أمين بور  مجمل  الشاعر وأدبو
الغزل والوصف والمديح  الأغراض الشعريو ومنيا:

ة ىو قضايا أمتو الراىنالتزامو بإن كان  و ؛والفخر
وىذا ليس ، رحمةالذي طغى عمى شعره في تمك الم

غريبا عن شاعر خرج من المحظة الأولى إلى 
وقد ، مصبِّراً إياىم جبيات القتال مشجعاً رفاقو و

ير مساعد لو وجد الشاعر في التناص الديني خ
 ىؤلاء المقاتمين حتى يثبتوا ليقوم من خلبلو بحثّ 

، المعركة دفاعاً عن أرضيم وعرضيم في ساحة
و حجم الدمار الذي أصيبت مصوراً في الوقت ذات

والمحافظات جراء ىذه الحرب التي  بو المدن
أدرك الشاعر  راحت تمتيم كل شيء يقف أماميا.

 قيصر أمين بور قيمة استميام  المعاني القرآنية،
واستميام الإرث الديني الحافل بالقِيَم التي ينشدىا 

،تحدوىم  تفضوا في مواجية ظالمييمنجميع ليال
 ،وتحفز ،والفضاء الأسمى مشاعر الحبّ الأعمى

،ومشاىد الفداء  ىمميم حِكَم الأئمة الأطيار
  المتجدّدة منذ أيام كربلبء وسيد الشيداء.

إنّ الشاعر قيصر أمين بور حمل في وجدانيو 
حقيقة الضمير الجمعيّ وغبر بمسان الفرد عن قِيَم 

اعة،، فكان بحقّ مرأة الواقع الذي حمل في الجم
وعن خمفية  رائع. ذاتيّتو إرث الأمّة عمى نحو

 البحث في ىذه المقالة التي تتميزه بميزة جديدة،
وكتب بالمغة الفارسية ولن اجد مقالات مقالات 

 بالمغة العربية حول الشاعر ومن ىذه المقالات"
غيري بررسي بينا متني قرآن كريم  لمدكتور جيان

سير وسموک   )جيانگيراميری ورضا کيانی(،
قيصر آمين بور از آرمان گرايی حماسی تا واقع 
گرايی"   لمکاتب الدکتور عسگر عسگری 

بررسی زيبا شناختی غزل گموی شوق قيصز »،
 آمين بور" لمکاتب الدکتور محمد آىی و.زملبئو

"فن الرباعي عند قيصر أمين  عربية غة الوبال،
ومن  .دكتور فكري إبراىيم سميم لمباحث بور"

ضروة البحث ،لبيان الأدب الفارسي ولاسيما 
الشعر النضالي لمقارئ العربي والرجوع إلى مصدر 
التراث الديني المتمثل بالقرآن والإحاديث أىل بيت 
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ميو من النبوة عمييم السلبم.والسؤال ممكن رد ع
البحث حول التناص  خلبل البخث ىذا المقال ىو"

وعلبقتو بالسياق  الأدبي وقضايا   الديني
.و معرفة  الأجتماعية ومنيا الجياد المقدس

التناص ومصادره  وبيان الشواىد المختمفة التي 
البحث عمى المنيج  ظيرت في شعريو(.يعتمد ىذا

ويتكون ىذه الدراسة التناص . الوصفي والتحميمي
عمى تعريف التناص والتناص الديني والقرآني 

لحب اليي والأحوادث الدينية والأحاديث وا
 وقصص الأنبياء والكفاح ضد الاستبداد.

ليقف عمى أىم سمات  ىذا البحث وجاء
التناص التي اعتمدىا شاعرنا في نتاجو الشعري 
في سعي منو لجعل ىذا التناص محرضاً لمجنود 
المقاتمين حتى يثبتوا في ساحات الوغى دفاعاً عن 

 ديارىم ووطنيم. 

 : تعريف التناص

وقد ، وجود علبقة بين ممفوظين ىو: التناص
، نواحي كميا مننص الأدبي ذلك ليشمل ال يتجاوز

فيو يحيل إلى مدلولات خطابية متغيرة بشكل 

القول يمكن معو قراءة خطابات عديدة داخل 
وعرَّفو بعضيم ، (ٖٔٔ:مٜٜٙٔ، حافظ) الشعري

أي نص يحتوي  لأن نص سابق؛إعادة إنتاج : بأنو
فنذكر ، عمى نصوص كثيرة تدخل في نسيجو

وىي نصوص ، بعضيا ولا نتذكر بعضيا الآخر
والكتابة نتاج عدد كبير ، شكمت ىنا النص الجديد
التي تعتمد عمى اللب ، من النصوص المختزنة

 شعور الجمعي؛ لإغناء المواقف وتعميق الفكرة.
، إنتاجيةويعد التناص أداة ونيجاً وظيفياً وفاعمية 

 وبعداً علبئقياً وتحويمياً مصادره المتون الغائبة
كافي ) بية(شعالينية أو الد دبية أو الأتاريخية أو ال)

 (ٚٔ:شٖٛٚٔ، آذر

 : لدينيا التناص-أ

التررررراث ىررررو القرررريم الإنسررررانية المتوارثررررة، والقرررريم ىرررري 
الفضررررائل الدينيررررة الخمقيررررة والاجتماعيررررة الترررري تقرررروم 
عمييررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا حيرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررراة المجتمرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررع 

.ومفيررررررروم الترررررررراث (ٓٙٔم:ٕ٘ٓٓنرررررررزار،(الإنسررررررراني
.وقررررد  فيبرررردو غيررررر مسررررتقر بصررررورة دقيقررررة واضررررحة

،فتعردّدت دلالاترو  تباينت وجيات النظر في تحديده
.وترررارة  ؛فيرررو ترررارة "الماضررري"بكل بسررراطة وتشرررعّبت
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عقيدترو  ،وتارة الإسرلبم برمترو، العقيدة الدينية نفسيا
بكررررررررررررل أبعرررررررررررراده و  "ترررررررررررراريخ" .وتررررررررررررارة وحضررررررررررررارتو

مرررا وصرررل منرررذ أقررردم  (.ٙٔم:ٜ٘ٛٔ)فيمي،وجوىرررو"
العصور من عطراء متعردّد المضرامين سرواء أكانرت 
دينيررررة أم أدبيررررة أم فكريررررة أم فنيررررة أم أخلبقية.وىررررذا 
الترررراث لررريس نصوصررراً جامررردة تحفرررظ فررري مصرررادر 

ولرريس "متحفرراً للؤفكررار فقررط بررل ىررو نظريررة  القديمررة،
و موجرررررو لمسرررررموك ،وذخيررررررة قوميرررررة يمكرررررن  لمعمرررررل،

شافيا واستغلبليا واستثمارىا من أجل إعادة بناء اكت
الإنسررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررران وعلبقترررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو 

.الترررراث بيرررذا المعنرررى (ٔٔم:ٜٔٛٔ)حنفي،بررالأرض
مصرررردر غنرررريّ ينبغرررري لمشرررراعر أن يأخررررذ منررررو "مررررن 
منطق التناص معو حرين يسرتطيع مرن خلبلرو إذابرة 
مضامين المروروث فري بوتقرة جديردة تصردر باسرمو 

التراثيرة ذات ومرن ىنرا تظرل الصرورة  وباسم عصره،
 قيمرررة رائعرررة مرررن خرررلبل مرورىرررا فررري ذاكررررة الشررراعر
،بررل مررن خلبلررل اسررتقرارىا لديررة فرري لا وعيررو لتظررل 

تظررل ممكرراً لررو وحقرراً -آنررذاك-،وىرري شررعورياً  جررزءاً لا
 (.ٗٛم:ٜٛٛٔ)التطاوي،مباحاً"

  :ي القرآن التناص

،إذ يجد الشاعر  والتناص القرآني ثراؤه واتساعو
من رموز تعبر عما يريد من فيو كل ما قد يحتاجو 

،فيو  لتفصيل قضايا من غير حاجة إلى الشرح وا
مادة راسخة في الذاكرة الجمعية لعامة المسممين 
بكل ما يحويو من قصص 

"فالتناصّ بالقرآن لو  (.ٔٗم:ٜٕٓٓوعبر)البادي،
ىىف أدبي جمالي حيث إنّ أسموب القرآن ىو 

وره الأسموب الأمثل لمغة العربية،واتخاذ بعض ص
؛مما  وأساليبو نموذجاً يضيف لمصياغة الأدبية

،ىذا فضلًب عن اليدف الديني  يكسبيا رنقاً وجمالاً 
الذي يجعل التواصل بين القارئ والكاتب تواصلًب 
خلّبقاً لما يجمع بينيما من رصيد زاخر بتقديس 
القرآن الكريم والتأثر بمعانيو 

ارتبط الدين (. ٛٔم:ٖٕٓٓالعظيمة")الغباري،
لوجدان الإنساني ارتباطاً وثيقاً عبر المصور با

لايخفى ما لمدين من أىمية في حياة  والأجيال و
؛إذ ليس ىناك  ،لما لو علبقة بعواطفيم الناس

 عاطفة أقوى من عاطفة الدين.من ىذا المنطمق
،يوظّف الأديب تراثة الديني ضمن إنتاجو الأدبي 

مباشرة مثيراً ،مباشرةً لأو غير  واعياً أو غير واعٍ 
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في القُرّاء مشاعر ىم الدينية بغية تمقّي استجابة 
 (.٘م:ٕٔٔٓأكثر من قبميم)خاقاني،

استطاع أن ، شكل القرآن الكريم نصاً معجزاً 
إذ  ؛بأكمموعميو التراث الإنساني السابق  يحتوي 

شارات إلى عدد كبير من  نجد فيو أصداء وا 
، ديمالأساطير التي ضجّت بيا منطقة الشرق الق

إضافة إلى كثير من الشخصيات والأحداث الدينية 
 والمعرفيِّ  خم الروحيِّ فضلًب عن الزَّ ، والتاريخية

وىذا ما جعل ، الكريمُ  القرآنُ  وُ مَ والديني الذي قدَّ 
منو نصاً زاخراً أوحى لمشعراء بأفكار ودلالات 
كثيرة ظيرت في قصائدىم عمى اختلبف 

وحتى ”(ٕٓٔٓ:ٖٔٓ:داغستاني) .اتجاىاتيم
نتمكن من إدراك التناص وأنواعو في شعر أمين 

أن ندرك الأوضاع يتوجب عمينا في البداية ، بور
ىجوم الجيش العراقي  جراء التي عاشيا الشاعر

ومدن ، ولاسيما محافظة خوزستان، عمى إيران
يذه ف، منيا جزء كبير واحتلبل، المحافظة الأخرى

 ؛حياتو في شتى المجالات فيثرت الأوضاع أ
، دينيةالجذور الثقافة الشاعر ذات  إلى   بالأضافة

نشأ وترعرع في كنف أسرة ذات باع طويل  ؛ إذا 

، وتأثر بو، القرآن في صغره م تعمّ و  ،في الدين
 دور ظلَّ القرآن الكريم و، خذ منو قدوة في شعرهتّ وا

حتى  اببشجع بيا الشالتي  بارز في نصوصو
 ليدافعوا عن الوطن ،ل جبيات القتاإلى  يذىبوا

 والثورة الإسلبمية .

آن الكريم يستدعيو والشاعر إذ يتناص مع القر 
 الشعريّ  الدلالية لمنصّ  البنيةمن  ليشكل منو جزءاً 

تكون عبثاً عمى  ة لاالإشارات القرآنيّ  لذلك فإنّ  ؛
، جسد النص بقدر ماترتبط بو دلالياً و بنيوياً 

إلى  ييدفل ذلك نوعاً من التخريب الذي ويشكّ 
 وُ تَ ويثري من خلبلو تجربَ ، تحقيق مقولات الشاعر

بالاستفادةَ من الطاقات الدلالية التي  ةَ الشعريَّ 
عيسى ) يتيحيا النص القرآني

 : قال الشاعر.(ٜٜٚٔ:ٙٔ،الخضور
في  هُ ؤُ رَ قْ وت/يرِ عْ ن شِ مِ ، بَعْدَ  وُ مْ قُ إنَّكَ تَعْممُ ما لَمْ أَ 

 /وُ نْ عَ  رَ بِ خْ ى أُ تَ حتَّ نْ أَ  وُ بِ شْ فَماذا تُ /دفتري  وراقِ أَ 
، امين بور) كَ اتَ ذَ  وُ بِ شْ وأنتَ تُ ، كَ يُ بِ شْ فأنتَ تُ 
 (ٔٔ:شٖٖٙٔ

إلى الآية في ىذا المقطع من شعره  اعرُ الشَّ  أشارَ 
لَيْسَ كَمِثْمِوِ شَيْءٌ وَىُوَ السَّمِيعُ البَصِيرُ  نيةالقرآ
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 الآيةيذه تأثر بفالشاعر ىنا ، [ٔٔ: ]الشورى ،
إشارتو إلى ىذا التناص لم تكن بشكل  غير أنّ 
كما فعل في ىذا المقطع الذي نص فيو ، مباشر

 :فقال، صراحة عمى تناصو من القرآن الكريم
 ذُ نْ مِ  اءُ فَ عَ الضَّ ، يمسِ فُ نْ لأَ  ونَ اسُ النَّ  نُ حْ نَ 

نا نَّ أَ  معفَ /لِ يْ مِ والقَ  رِ يْ ثِ في وادي الكَ  ونَ رُ بِ دَ تَ المُ /الأول
نا حْ بَ صْ لأَ  تَ نْ انا أَ سَ نْ لو تَ /اكَ نَ يْ سِ نا ونَ سَ فُ ينا أنَ سِ نَ 
 (ٗٔ:المصدر نفسو) دما  عَ 

فردات العرفانية الم الآيةفي ىذه يجسد الشاعر لنا 
الأساسي في مبدأ اليشير إلى كما  والفمسفية ،
الرضا عن الله في القميل وىو  ؛ ألاالتصوف
، وىذا مبدأ درج عميو أىل التصوف، والكثير

 خرجوا بنظرة إلى لذلك ؛ واتخذوه مبدأ في حياتيم 
 حياة مازالت قائمة حتى يوم الناس ىذا.ال

عنانو لمتفكير والتدبر في  ويمضي الشاعر مطمقاً 
عجازه المولى عزَّ كيف رفع و ، عظمة الخالق وا 

متناصاً في النصِّ المعجز ، السماء بلب عمدوجلَّ 
 : يقول، في كل زمان ومكان

 ةٌ يَ آَ  ماواتُ والسَّ  ضَ رْ الأَ  قَ شِ عَ  نْ يا مَ 
 كَ اسُ سَ أَ ، لوُ  عمدَ  الذي لا ساسُ والأ/كَ نْ مِ 

 سِ مْ الشَّ  ةَ احَ رَ /يحُ رِ تَ سْ تَ ، ب  عَ تْ مُ  ل  يْ بِ ر سَ ابِ عَ كَ وَ /تَ نْ أَ 
 (٘ٔ:نفسو المصدر ) تَ نْ أَ  كَ مِّ في ظِ 

، تحدث الشاعر في شعره عن يوم القيامة وأىوالويَ 
فيو  رُ جِ مْ زَ ليل يُ  في سماءِ  قُ مَ خْ نفسو بطائر يُ  ويشبو

ل رَّ فِ يَ سَ  فكيفَ ، دُ عْ الرَّ   مستحضراً ، المفرُّ  نَ ى أيوا 
نسَانُ يَوْمَئِذ  أَيْنَ الْمَفَر  : تعالى وقول   يَقُولُ الِْْ

 [.ٓٔ]القيامة
لى أينَ أَ  فأنا /وُ لَ  نَ مْ أَ  الذي لا نِ مَ المأَ  كَ لِ من ذَ  ر  فِ وا 

وأنا  ر  فِ أَ  نَ يْ فإلى أَ /وُ ابُ حَ سَ  دُ عُ رْ يَ  في ليل   ر  ائِ طَ  ثلٌ مِ 
 (ٖٓ:نفسو المصدر ) ماءِ السَّ  طَ سْ وَ 
الحرب و المقاومة في  شعراءن نذکر إذا أردنا أ 

، عرفيمىو من روادىم و أ مين پورإيران فقيصر أ
التي  نذکر الحرباسمو  سماع و في الحقيقة عند

صبت عمى الشعب الإيراني الذي ذاق في ظميا 
ما طفق الشاعر يصوره لنا بكممات وىذا ، الأمرين

حزينة متعبة تنمُّ عن نفسيتو المتعبة التي مابرحت 
تحثُّ أولئك المقاتمين حتى يصبر في ساحات 

 : يقول، القتال دفاعاً عن أرضيم وعرضيم
 مكانِ إِ  عدمَ  فرأيتُ /لمحرب شعرا   مُ ظُ نْ أَ  دُ يْ رِ أُ  تُ نْ كُ 
 عْ ضَ نَ مْ فَ  /تُ مْ قُ /دُ عْ مبي بَ قَ  ةَ غَ لَ  دْ عُ لم يَ  مَ مَ القَ  لأنَّ /كَ لِ ذَ 
 يجبُ  /ضَ يَ بْ أَ  لاحِ السِّ  كلامَ  دَ جِ يَ  فمنْ /ضا  رْ أَ  لامَ قْ الأَ 
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لقظة  معَ /ةِ يَّ قِ دُ نْ ةِ البُ ىَ وْ ي من فَ نِ غَ أنْ أُ  عميَّ /لمحربِ 
 (٘ٚ:نفسو المصدر ) ةِ اصَ صَ الرَّ 

ات من عمره يفی الخمسين غير أن الشاعر
قضى  التي ؛ ليدافع عن أرضوالرصاص قمم ترك

وأروع ، فوق ترابيا الطاىر أجمل ساعات العمر
وعندما أشعمت الحرب نيراىا لم ، لحظات حياتو

بل انطمق ، يتمكن الشاعر من الوقوف جانباً 
مصوراً ، عن أرضو التي أحبيا حبَّاً شديداً  مدافعا

في الوقت نفسو البيوت وما حلَّ بيا من خراب 
لألعاب  وراسماً صوراً ، ودمار جرَّاء ىذه الحرب

وناقلًب لنا صرخات ، الأطفال التي لطخت بالدماء
كلُّ ىذه الأشياء المؤلمة ، الناس التي ملآت الأفق

قدميا لنا الشاعر بأسموب شعري يجمع بين 
واستميام التراث الديني الذي أصبح ، تصوير الواقع

 : يقول، جزءاً من تراث ىذه الأمة

 ماءُ السَّ و ، ةِ مَ يْ قِ والثَّ  ةِ رداالب السقوفِ 
 والحدائقِ ، يةِ اضِ الفَ  جداولِ ال عصرُ /ةُ رَ جَ أتَ سْ مُ ال

 والمتقاعدُ  الموىومُ  عُ ك  سَ التَّ /ىذه الجوانبُ 
عمى  يامِ الأَ  ةُ خَ سْ نُ  سُ يْ ابِ بَ دَ  تْ قَ صِ لْ أُ /ورةُ مُ خْ المَ 

 / بعضِ 

 مرِ العُ  ف  مَ مَ  يَ وِ طُ /ةِ عَ مْ الجُ  قُ مَ قَ و ، دٌ شرِّ تَ مُ  تُ بْ السَّ 
 تَعِبْتُ مِنَ الَأمَلِ، تَعِبْتُ من الَأشْعَارِ /لِ مَ الأَ  غبارِ ب

رْتُ لحظاتِ /شَوْقُ الطيرِ خَيالي عاريةُ الجناحِ  كَرَّ
، حياة المستمرة/الوَرَقِ ليلا  ونيارا    /ذَاكِراَتُ مَمَفِّ

الشَّمْسُ الزرقاءُ و الحزنُ، أُدْرِجُوُ إلى 
 عمى/حملا   حُ يْ الرِّ  خذُ تيَ وسَ  يوما   سيرحلُ /أسفل
 العزاءِ  ةِ حَ فْ في صَ /الحوداثِ  صفحةِ  ةِ فارقودَ ضَ نْ المِ 
 (ٛٗش:ٕٖٚٔ،امين بور) نامِ من اسْ  هُ رُ كْ ى ذِ قَ بْ يَ 

، ىذا ىو أمين بور يصور لنا بريشة الفنان واقعو 
معطياً ، الوقت ويرسم ملبمحو كما كانت في ذلك

لنا صورة تاريخية صادقة عن تمك المرحمة 
تصويره ليذا وىو في ، الصعبة من تاريخ أمتنا

الواقع يصدر عن تراث ديني فطر عميو الشاعر 
وأمتو لذلك رأيناه يضمن قصائده جممة من الآيات 
والمعاني الإسلبمية التي يسعى من خلبليا إلى 
تحفيز شعبو لموقوف في وجو ىذه المحنة العصيبة 

 التي صبت عمى ىذا الشعب.

 التناص مع  حديث الْمام عمي عميو السلام:ب:
الحررررررديث : ىررررررو كررررررلُّ مررررررا ورد عررررررن الإمررررررام عميررررررو 

مرررن قرررولٍ، أوفعرررلٍ،أتقريرٍ...،وىو المصررردر   السرررلبم



 المعاصر شِعْرِ  الفارسيالتوظيف التناص: التراث الدِّيْنِيّ في 

 126 مٕٚٔٓالقسم الأول لسنة  ٕٕددعال

الثالث بعد القرآن الكرريم وحرديث الرسرول صرمى الله 
عميررررررو وآلررررررو وسررررررمم  . وقررررررد تررررررأثّر شررررررعراء الشرررررريعة 
بأحاديرررث الأئمّرررة عمرررييم السرررلبم ، وظيرررر عررردد مرررن 

فرررري نصرررروص  التناصّررررات المباشرررررة وغيررررر مباشرررررة 
شررعريّة ليرررم فررري الررردواوين كأمثرررال الشرررريف الرضررري 
ودعبررررررل الخزاعرررررري و السرررررريد الحميررررررر ي وشرررررريريار 
قبرررال وسرررائر الشرررعراء الرررذين اقتبسررروا مرررن الحرررديث  وا 

أشرررررعارىم ؛ ليشرررررير وا إلرررررى قضررررريّةٍ أو ىررررردفٍ  فررررري 
أو عبررررر إشررررارةٍ إلررررى  لممتمقرّررري عبررررر ىررررذا الحررررديث 

 فري العصرور الماضرية أو فري حادثةٍ تاريخيّةٍ جررت
مأسراة كرربلبء  وقتنا الحالي عمى غرار ما جرى فري

، أو فررررررري مأسررررررراة احرررررررتلبل فمسرررررررطين بيرررررررد العررررررردوِّ 
 .  -الغاصب وغيرىم 

 الحب اليي
قبل قيام الثورة الإسلبمية كان ىناك نوع من 
الشعر يمكن أن يطمق عميو الشعر المموث 

كما سماه ، أو الشعر الذي يشبو الكفر، بالذنوب
حتى إن مثل ذلك النوع من ، *گونو""كفر يم بعض

إضافة ، الشعر كان يتجرأ عمى أقدس القيم الدينية
أما ، إلى ذلك فقد راجت أشعار العشق الجسدي

فقد عاد الشعراء مرة أخرى الإسلبمية بعد الثورة 

الشعر الإليي العرفاني مستفيدين من إلى نظم 
م وفي خض، التقميديةطمحات العرفانية مصال

 ختمط العشقتمر بإيران اانت الأحداث التي ك
وغير ، وصال المحبوبو بالشيادة والدم والإيثار 

وبيذا فقد ، وامتزجت تمك الأشعار بعاشوراء، ذلك
فتح الشعراء باباً جديداً من العشق و الحماسة في 

 ٛ٘:شٖٚٚٔ، جوادي نيا) شعر الثورة الإسلبمية.
وىذا ما جسده لنا الشاعر أمين بور ، (ٜ٘-

 : يقول، بأسموبو الخاص
 ينَ قِ اشِ العَ  نُ حْ نَ  انَ يْ فِ كْ وتَ /انِ مَ وْ يَ  رِ مْ نا من العُ يْ فِ كْ يَ 

 بْ جَ تَ ى لو لم يُسْ وحتَّ /كَ الِ صَ من وِ  لحظة  
 نياينا في ىذه الد  فِ كْ لنا تَ  كَ تَ بَ احَ صَ مُ  نَّ فإِ /نااؤُ عَ دُ 
 (ٕٔ:المصدر نفسو)

الناظر في ىذه الأبيات يجد فييا تناصاً دينياً 
فييا الحبَّ الإليي الذي لم يرد  صِرْفاً؛ إذ نجد

ن حظي بمحظة ، الشاعر أكثر من مصاحبتو وا 
كما ، وصال يكون أسعد الناس في ىذا الكون

 : نلبحظ التناص الآخر بقولو

 . يَكْفِيْنا من العُمْرِ يَوْمَانِ 
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الدَّىْرَ : لإمام عميفيذا الكلبم يذكرنا بقول ا
 :مٖٜٛٔ، مجمسي) كعَمَيْ  وَيَوْمٌ ، يَوْمٌ لَكَ : يَوْمَانِ 
وفيو إشارة إلى مناجاة الإمام لله تعالى؛ إذ ، (ٗٗ

عبدتك ولاطمعا  في جنتك، ولكنَّ ما »: كان يقول
 «فعبدك، وجدتكأىلا لمعبادة ،اركَ نَ  مِنْ خوفا  

 (ٕٗ٘:مٕٓٓٓ، المازندراني)

 : ويقول الشاعر في مقطع شعري أخر
 كَ شَ رْ عَ  دُ يْ رِ نُ  ولا/كَ تَ ضَّ فِ  ولا كَ بَ ىَ ذَ  كَ نْ مِ  دُ يْ رِ نُ  لا نُ حْ نَ 

 هُ دُ يْ رِ نُ  لا/كَ نْ مِ  الآخرونَ  هُ يدُ رِ ما يُ  وكل  /كَ اجَ تَ  و لا
 (ٕٔ:المصدر نفسو) كَ دُ يْ رِ ا نُ نَ ولكنَّ ، كَ نْ مِ 
من منا ينكر أن ىذه الأبيات شعراً صوفياً بكل  

فميس مراد الشاعر ، تفاصيمو وعباراتو وأحوالو
عرشاً من ولا يسعى لينال ، الذىب أو الفضة

كما يريد أناس كثيرون في ىذه ، عروش الدنيا
الحبُّ الإليي الذي ينعم فيو بل مرداه ، الدنيا

ويحدثنا الشاعر في مقطع  برضى من أحبو.
شعري آخر عن تمك التجميات الصوفية التي ما 

 بحَثْتُ  :فيقول، برح ينثرىا في جسد نتاجو الشعري
في  تانِ رَّ مَ  تُ مْ سَ تَ واغْ /يبِ مْ في قَ  سِ مْ أَ  ةَ مَ يْ لَ  كَ نْ عَ 
 معَ  ةِ المرَّ  مُنْذُ  ثَ حدَّ تَ أَ  لا  من أنْ دَ وبَ /يوعِ مُ دُ 

المصدر ) تُ رْ اوَ حَ ي وتَ سِ فْ نَ  معَ  تُ دْ حَّ وَ تَ /الآخرين
 (ٜٙ:السابق

في ىذه المقطع أشاعر يشير الى نياية العشق 
التي ينتقل الي مرحمة الفناء والتوحد بيي  اليي

ويقرق في وجوديو لاييتم يقطع من كل أمور الدنيا 
 بالامور الدنيا.

الشاعر أمين بور جسد في ىذه المقطع الشاعر ي
معنى الحب اليي الأزلي بمعناه بأسموب ساحر 

 : يقولف، الحقيقي
في  بْ غَ رْ ولم تَ /يفِ تْ كَ  فوقَ  كَ دِ يَ بِ  تْ بُ رْ وتَ  مْ رَّ كَ تَ لَمْ تَ 
يا ي  أَ /القدم كَ قَ يْ رِ طَ  بْ اقِ رَ مبي يُ وقَ /يتِ بَّ حَ  وطِ بُ اليُ 
المصدر السابق ) ليزِ نْ مَ  ةِ ارَ يَ زِ لِ  تِ أْ ولم تَ  ب  الحُ 
:ٖٛ) 

بعد ذلك يمضي الشاعر يحدثنا عن آلام الغربة 
فيصف لنا الحب والعذاب بسبب غياب ، وأشواقيا
وكم يتمنى أن ينعم بالوصال مع الذات ، المحبوب
 : فيقول، الإليية

 نُ حْ ونَ /ناوبِ مُ في قُ  خٌ اسِ رَ إن ظمأ الحب الْليي  
ميعا  نا جَ نَّ أَ  مَ غْ ورَ /ةٌ دَ كَّ ؤَ نا مُ تُ قَ رْ وفُ  لِ صْ الوَ  انينُ جَ مَ 
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 بِ بَ سَ بِ  ةٌ قَ ادِ نا صَ تَ فَ رِ عْ مَ   أنَّ لاَّ إِ /مِ الَ في ىذا العَ  اءُ بَ رَ غُ 
 (ٗٚ:نفسوالمصدر ) ةِ بَ رْ ىذه الغُ 
الْمام عمي عميو السلام في شعر أمين تجميات 

 : بور

وما قام ، الإسلبمالشاعر إلى دور الإمام في يشير 
ليداية الناس إلى الله ويشير  النبيوفاة بعد بو 

الذي  ممجم ابنالى شيادتو في ليمة القدر بيد 
، طعنو وىو قائم يصمي في محراب جامع الكوفة

 : فيقول
مي صَ يُ  وكانَ /وُ نَ يَ ودِ  وُ انَ مَ وأَ  وٌ انَ مَ يْ إِ  ةُ لَا الصَّ  كانتِ 

بيذا  يامِ القِ  تُ قْ وَ  انَ ا حَ ولمَّ /وِ بِ كِ رْ مَ  اجِ رَ عْ مِ  تَ قْ وَ 
المصدر )  ةِ مَ بْ كالقُ  وِ يْ تِ فَ شَ  بينَ  لاةُ الصَّ  تْ كانَ /رِ مْ الأَ 

 (ٜٔ:نفسو
يسجد لنا الشاعر تمك المحظة العصيبة التي قتل 
، فييا الغمام عمي وىو قائم يصمي في المحراب

يماناً للئمام طيمة  ىذا المحرب الذي كان أماناً وا 
ونلبحظ الشاعر يستفاد مما ، وجوده في الإسلبم

: الذي قال عن الإمامكتبو جبران خميل جبران 
 مات عمي بن ابي طالب شييداً عظمتو!مات"

!مرت شوق في قمبو الشوق والصلبة بين شفتيو"

ثم يشرع ، (ٕٕٙ:مٖٕٓٓ، جرداق) إلى ربو!
التي استشيد  الشاعر في وصف أحداث تمك الميمة

 : فيقول، فيو الإمام
فييا  فَ رَ صَ التي انْ  ةِ يمَ المَّ  كَ مْ من تِ  قِ مَ الفَ  تِ قْ في وَ 
فقد /وِ بِ يْ بِ حَ  قِ شْ اميا  إلى عِ دَ  قُ اشِ العَ  بَ ىَ ذَ /قُ اسِ الغَ 
 القرآنُ  لَ زِ نْ يَ  أنْ /كَ مْ تِ  رِ دَ القَ  ةِ مَ يْ في لَ  رَ قد قُدِّ  كانَ 
المصدر )  قُ اطِ النَّ  رآنُ القُ  لُ حَ رْ ويَ ، تْ امِ الصَّ 
 (ٕٓ:نفسو

ىذا : قال الذي كلبم الإمام ىنا الشاعر إلىيشير 
  الصامت وأنا كتاب الله الناطقكتاب الله

وىذا ما أشارت ، (ٕٓ:شٕٖٚٔ، الحر العاممي) 
إليو كتب التفاسير؛ إذ مضى كثير من المفسرين 
إلى أن بعض آيات الكر الحكيم ظاىرة المعنى ولا 

بينما ىناك آيات أخرى لا تفيم ، تحتاج أيَّ تفسير
وىذا التفسير لا يقوى عميو إلا من ، دون تفسير

وقال الإمام عن ، كان ذا باع طويل بعموم القرآن
أي يَا النَّاسُ سَمُونِي قَبْلَ أنْ تَفْقُدونِي فلأنَا : نفسو

بِطُرُقِ والَأرْضِ قَبْلَ أنْ  بِطُرُقِ السَّمَاءِ أعْمَمُ مِنَّي
كل ىذه ، (ٖٖٓ:ٕٚٓٓ، الرضي) تَشْغَرَ بِرجْمِيَا
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اء تدل عمى أن الإمام كان متمكناً من القرآن الأشي
 . ودقائق معانيو، عارفاً بأسراه ولطائفو

 توظيف الأحداث الدينية:-

منننن الحنننوادث التننني تنننأثَّر بينننا الشننناعر "حادثنننة 
كننربلاء" و وىنني مننن الموروثننات الدينيَّننة، أي مننن 
نَنننت مخزوننننا   الأحنننداث والحنننوادث الدينيَّنننة التننني كوَّ
ثقافيّا  ميمّا  لمشعر الدينيّ.  فوظَّفيا ليُكسِبَيا بُعدا  
تاريخيّا  دينيّا  . ومن ىنذه الأحنداث التاريخيَّنة ذات 

ين الْسلاميّ ، خلافة يزيد بن معاوينة العلاقة بالد
في الشام بعد وفاة معاوية بن ابي سنفيان ، يزيند 
الذي كان وراء مقتل الْمام الحسين عمينو السنلام 
وأصننحابو فنني كننربلاء ، كمننا فعننل صنندّام بنناليجوم 

بعد انتصارىا بقيادة العنالم  عمى الثورة الْسلاميّة 
اننت حاضنرة  الدينيّ الْمام الخميننيّ . إنَّ الحنرب ك

شنننعر الشنننعراء الْينننرانيّين جميعنننا  فننني زمنننن   فننني
في شعر قيصنر  الحسين عميو السلام   .وقوعيا 

 : امين بور 

يُعد الرثاء من أكثر الأشكال الشعرية ارتباطًا 
بالموروث الشعبي لما يتميز بو من خصائص 

(.الرثاء ىو التعبير عن ٔٗم:ٕٗٓٓ)بمحاج،شفيية
حزن الشاعر وفجعو بموت شخص عزيز عميو 
فيبكيو في شعره ذاكرًا صفاتو النبيمة وماكان يتجمى 
بو من خصال حسنة.ويصور لنا حزنو وألمو 
وبكاءه عميو وما أصبح عميو من حالة سيئة 
لاتعرف سوى الحزن والبكاء.وقد يخمص الشاعر 

اء إلى حكمة قد تبمورت في من خلبل غرض الرث
ليذه الحياة بشكل مبسوط ذىنو تمخص مفيومو 

بعيد عن الفمسفة والتعقيد)عودة 
 ومن الشخصيات التي(.ٖٗٔم:ٕٗٔٓ،حسين
ىم الإمامُ من رثائيا في شعر  شعراء الإيرانيين أكثر

 ولاسيما الشعر الفارسي ع(؛ إذ حاز في) الحسين
، اء و الشعراءمنو مکانةً واسعةً بين الأدب الرثاء

من الشعراء الإيرانيين مثل إن : ويمکن القول
والقومي ، والعطار النيشابوري، "السنائيا لغزنوي

حتى ، ومحتشم كاشاني، والسيف الفرقاني، الرازي
، من مثل ناصر الدين شاه، بعض مموك قاجارية

وفي  (ٕٔ:مٕٚٓٓ، إذاعة) وغيرىم يعموفتح
، والشريف الرضي، الأسدي." الشعر العربي أمثال

شخصية ىي ، ودعبل الخزاعي ليم دواوين شعرية
وارتبطت بيذه الشخصية ، ع() الإمام الحسين
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جممة من الرموز والإشارة التي مازالت متداولة بين 
العطش مقصد ف، الشعراء حتى يوم الناس ىذا

وقد عبر ، أساسي من مقاصد شعر الرثاء الحسيني
وا ألم العطش و صور ، عنو الشعراء بأساليب شتى

النساء و الأطفال و سائر  و عند، عند الحسين
آل  ووجَّيوا إلى نير الفرات الذي حرم، أصحابو
، فرحاني) من مائو شتى عبارات الموم. البيت

وىذا ما ألفيناه لدى الشاعر أمين ، (٘ٔ:شٖٛٛٔ
 : بور الذي يقول

لأطفَالِ /سي  رَ دْ بُ المَ اجِ كانَ الوَ /ا  ىَلْ حَقَّ 
 !؟؟!نَحنُ نُريدُ الماءَ /يَا أَبتاَهُ /المَاءَ /المَاءَ /كَرْبلاءَ 

 (ٜ٘:مٕٛٓٓ، امين بور)
حادثة اغتيال الحسين  القصيدةالشاعر في يشير 

عطش من قتموا في لشدة فيرسم صورة ، وآل بيتو
، شمس في صحراء قاسية حرارةِ  طَ سْ تمك الحادثة وَ 

 كَ مْ وصف حال أولئك الذين استشيدوا في تِ و 
 يمنَّ إِ : فيقول، يم لمشيادةِ شِ طُّ عَ ويبين مدى تَ ، الواقعة

الذي  ليم الماءُ  بالنسبةِ  وُ فاً وكأنَّ شْ رَ  وا الموتَ فُ شَ تَ رْ ا
يقول ، (ٖٛ:مٕٓٓٓ، فكري) شبعوا من شربو

 : الشاعر في مقطع شعري

 ابةَ ثَ مَ بِ  دُ يْ يِ الشَّ  "لا" كانَ /ولا  تُ قْ مَ  دُ يْ يِ الشَّ  "لا" كانَ 
 کما کانَ /شييدٌ  كانَ  ما مْ عَ نَ  بمنزلةِ " تُ سْ لَ "أَ / بمى
 ة  صور  دُ يْ يِ الشَّ  کانَ /وِ فِ يْ زِ ئا  في نَ فِ کَ نْ مُ  وِ تِ امَ قَ بِ 
 (94:شٖٗٙٔ، نامي) لا دُ سَّ جَ تُ 

معاوية إلى الخلبفة بعد بن  حينما وصل يزيد
الي المدينة بأن يأخذ لى و وفات ابيو كتب كتاباً إ

الحسين بن ولاسيما ، لو ىل المدينةالبيعة من أ
 ىذا الوالي من الحسين طمبف، عمي والي المدينة

وقال ، البيعة الإمام الحسين رفضف، زيدَ يَ  ايعَ بَ ن يُ أ
، ابن طاوس) "وُ مَ ثْ مِ  عُ ايِ مي لايُبَ مِثْ ": لموالي
 (.ٓٔ:شٖٛٙٔ

ىذه الحادثة أراد الشاعر أن يشير إلييا إشارة 
الذي ولاسيما أنو مأخوذة من القرآن الكريم ، رمزية

وىنا الشاعر إشارة إلى التمميح ليشير إلى : ورد فيو
وَأَشْيَدَىُمْ عَمَى أَنفُسِيِمْ ألََسْتُ بِرَبِّكُمْ  القرآنية الآية

ىكذا نجد  [.ٕٚٔ: ]الأعراف شَيِدْنَا قَالُواْ بَمَى
الشاعر يتناص مع التراث الديني الإسلبمي ليقدم 
 منى خلبلو صورة رمزية لقصة حدثت مع آل

وىو في صنيعو ىذا لم يعتمد التعبير ، البيت
بل استخدم الأسموب الرمزي؛ لأنو وجد ، المباشر
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فيو دلالات إيحائية قادرة عمى نقل المعنى الذي 
 يدور في ذىنو إلى المتمقي.

ويمضي الشاعر مستحضراً في نتاجو الشعري 
تراث آل البيت ليجعل منو معادلًا موضوعياً يعبر 

، يد أن يوصمو إلى المتمقيمن خلبلو عما ير 
 : فيقول

 رَ مْ الأَ  لَ عَ جْ ونَ /ناحِ وَ رْ أَ ي بِ حِ ضَّ نُ لِ  الَ عَ تَ فَ  يا الحربُ نَّ إِ 
من  رُ ظُ نْ نَ /العدو دَ سَ جَ  حُ رَ جْ نَ  مامَ ثْ مِ /ةِ مَ حَ مْ دا  كالمَ الِ خَ 
 (ٖٙ :المصدر السابق)  بُ اقِ رَ ونُ  حِ رْ الجُ  كَ لِ ذَ  ةِ اقَ طَ 

عمى عميو  إلى قول الامامىنا يشير الشاعر 
 نْ وا عَ لُ وْ زُ يَ  نْ لَ  مْ يُ نَّ إِ " : في نيج البلبغة السلبم

قال ، "يمُ سِ النَّ  وُ نْ مِ  جُ رُ خْ يَ  اكٍ رْ دِ  نٍ عْ طَ  نَ وْ دُ  مْ يِ فِ قِ وامَ 
أي متتابع يتمو بعضو ، طعن دِراك: ابن الحديد

أي لسعتو؛ وأراد الإمام ، ويخرج منو النسيم، بعضاً 
والريح المينة من أصحابو طعنات يخرج النسيم 

ىذا ، (ٛ-ٚصص:ٜٚٛٔ، أبي الحديد) منين
فاتخذ منو ، في الشاعر الكلبم ترك أثراً بالغاً 

الشاعر أداة رمزية معبرة عمَّا يريد أن يقولو 
لممتمقي؛ ألا وىو أن كل جرح لو فمُّ ناطق عمى 

، يروي قصتو ليم حتى يتخذونو عبرة، مرِّ الأجيال
 ومناراً يسيرون عمى نيجو.

 الأنبياء في شعر قيصر امين بور قصص

 : موسى عميو السلام قصةأ.

تُعَد  قصة موسى عميو السلام من أكثر القصص 
تكرارا  في القرآن الكريم،خيث نجدىا في ما يقارب 

يصور (.1ٕٔت:-الثلاثين موضعا )سيد قطب،د
لنا أمين بور في ىذا المقطع الشعر قصة تكميم 

 : فيقول، عميو السلبمالله عزَّ وجلَّ لسيدنا موسى 

 ورُ الن   نُ حْ ونَ /داءِ النِّ  دَ عْ ا بَ نَ ئْ وقد جِ  الطورُ  نُ حْ نَ 
 سِ مِ جْ في مَ  اكَ رَ نَ  فكيفَ /اب  جَ حِ  فَ مْ ا خَ نَ ئْ نا جِ نَّ ولكِ 
  سِ مْ الشَّ  ةِ اليَّ فَ تِ ا إلى احْ نَ ئْ جِ  يانُ مْ العُ  نُ حْ ونَ /كَ ائِ زَ عَ 
 (ٖٗالمصدر السابق:)

وىي  ؛القرآنعر قصة من قصص الشا يستدعي
حينما كممو الله في جبل  قصة موسى عميو السلبم

عندما آنس موسى عميو السلبم   "بمصرطور ال
النار وذىب إلى ناحيتيا عمو يعود منيا بخبر أو 
جذوة أو يجد ىدى،وعندما اقترب من الطور وىو 

ناداه الله (. ٙٙ:مٕٙٓٓجبل الطور ")سلبمة،
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مِن جَانِبِ الط ورِ  وَنَادَيْنَاهُ :عزوجل بقولو تعالى
بْنَاهُ نَجِيّا   ىذه القصة  ،[ٕ٘: ] مريم الْأَيْمَنِ وَقَرَّ

القرآنية استمدىا الشاعر ليصور من خلبليا ذلك 
وىو مشيد عزاء لأحد ، المشيد الذي كان فيو

غير أن الشاعر يستغرب أن القصة في ، الشعراء
لكن ، رؤية وسماع بينما ىذا الشييد لا سماع لديو

الجامع بين المشيد أن كلًب من سيدنا موسى عميو 
ىكذا ، السلبم والشييد مقربان من الله عز وجل

نجد الشاعر يوظف النص القرآني توظيفاً جزئياً 
 ليعبر من خلبلو عمار يجول في ذىنو. 

 ب.قصة يوسف عميو السلبم:

"إن قصة يوسف عميو السلبم في القرآن ىي قصة 
فيي لاتسجل واقعًا الشخصية والأحداث معًا؛ 

فحسب،بل تنتصر لمقيم الإنسانية الجديرة 
بالخمود،إذ تنتصر للئيمان ولمصبر ولمعفاف 
وللؤمانة وللئخلبص والطير،وقد قام بالأدوار فييا 
شخصيات متباينة في السن،وفي المكانة 
الاجتماعية،ولكلٍ منيا طابعيا الخاص وفق التربية 

راءة والحكمة والتجارب التي مرت بكل منيا؛كالب
ه:نقلب عن ٘ٓٗٔابن منظور،)"والحسد والعمم

تبين سورة يوسف عميو (.ٖٗٙمقال الخفاجي:
السلبم قصتو مع إخوتو،وما لقية في خياتو،وما في 
ذلك من العبر من نواح مختمفة.وفي السورة إثبات 
إن بعض المرائي قديكون أنباء بأمر مغيب،وذلك 

ن تعبير الرؤي ا عمم ييبو الله من أصول النبوءات.وا 
لمن يشاء من صالحي عبادة.وتحاسد القرابة 
بينيم،ولطف الله بمن يصطفيو من عباده،والعبرة 
بحسن العواقب،والوفاء والأمانة والصدق)ابن 

 .(ٜٛٔ: ٜٗٛٔعاشور،

يستمد الشاعر قصة سيدنا يوسف من القرآن 
الكريم ليجسد لنا تمك الحرب الدائرة بين الدولتين 

إيران والعراق؛ لأنو رأى في ىذه القصة الشقيقتين 
خير مجسد لتمك الحرب الدائرة بيت ىاتين 

 : يقول، الدولتين
!  ك  حتَّى إِخْوتُ /عَمى أَحَد  /يَاكَ لاتَقْصُصْ رُؤْ /يَا بُنَيَّ
وَيْرمُوكَ فِي /نُ يَسْخَرُواأَخَافُ أ/ألَأعزَّاء

رَ حكايةُ الذِّئبِ /بِّ الج حَمُمْتَ بِأَحَدَ أَعْمَمُ أَنَّكَ /وَتَتكرَّ
فَحُمُمُ كَوكب  /!فَاصْبِر/وَالشَّمسَ وَالقَمَرَ /عَشَر كَوكبا  

المصدر ) يَالَيتْ...!/سَيُفسِّرُ مَا رأَيتُ /آخَر
 (ٖٛ-ٖٚالسابق:
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المقطع الشعري إلى قصة  يشير الشاعر في ىذا
الذي من قصص القرآن الكريم وىي قصة يوسف 

كما وردة : كما قال تعالى، وقع ضحية لكيد إخوتو
تَقْصُصْ رُؤْيَاكَ عَمَى قَالَ : في سورة يوسف

يَا بُنَيَّ لَا فَيَكِيدُواْ لَكَ كَيْدا  إِنَّ الشَّيْطَانَ إِخْوَتِكَ 
[ تجسد ىذه ٘: ]يوسف  لِلِإنسَانِ عَدُوٌّ م بِينٌ 

الآية قصة يوسف الذي وقع ضحية حسد وغيرة 
حتى  إخوتو الذين استبدت فييم مشاعر الكراىية

لقائو في غياىب ، دفعتيم إلى أخذه إلى الصحراء وا 
غير أن الله نجاه من ، الجبِّ حتى يتخمصوا منو

كيدىم وجعل منو نبياً تروى قصتو عمى مر 
 الأجيال.

ىذه القصة وجد فييا الشاعر مثالًا واضحاً ينقل 
يران ، من خلبلو تمك الحرب الدائرة بين العراق وا 

والحسد من الدول  وكيف أن سببيا كان الحقد
ولم ، الغربية التي شرعت تحرض العراق ضد إيران

يكن من ىذا البمد إلا أن شنَّ ىجوماً عمى إخوتو 
فاندلعت إثر ذلك الحرب بين البمد ، في إيران

ذىب ضحيتيا الكثير من ، واستمرت عشرة أعوام
وتأخر الاقتصاد في ، ودمرت المنازل، الضحايا

ن وراء ذلك إلا الحقد وما السبب الكام، البمدين
غير أن مشيئة الله تأبى إلا أن تخرج ، والحسد

وىذا ما اعترفت بو ، إيران منتصرة من ىذه الحرب
جميع الدول الصديقة والعدو كما اعترف إخوة 

 يوسف بنبوتو وسجدوا لو أمام الخلبئق. 

 الكفاح ضد الاستبداد :

"فمكافحة الطغيان والاستبداد وتصوير جرائم 
عمى مدى التاريخ، يُعتبرُ موضوعًا ىامًّا  الطغاة

جدًا لم يغفل عنو أي شاعر حرّ وممتزم. فالحبس 
والتعذيب والظمم والقمع والقير والنفي،الكذب 
والتضميل كلّ ذلك ىميلٌ عمى جرائم الحكّام 
وسطوتيم عمى مدى التاريخ ليقمعوا بيذه الطريقة 
أي دعوة لمحرية ويخمدوا أي صوت ينادي لمحقّ 
وليُرسوا،بزعميم، قوائم مممكتيم. فصفحات التاريخ 
الحمراء وأسطر قصائد الشعراء الأحرار تدلّ كميا 

حقت تحت أقدام عمى الشعوب المضطيدة التي سُ 
مستبدة تعسّفية ظالمة)نعمتي قزويني،العدد 

 (.ٕ٘ٔالثاني:
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"وتُعتبر الحرب المفروضة عمى إيران بعد انتصار 
ث تاريخي لإيران عمى ،أكبر حدالثورة الإسلبمية

مدى العقدين الماضيين والتي منحت الشعراء 
مواضيع مختمفة بما في المواضيع المتعمّقة 

(. و"نظرًا ٕ٘-ٔ٘ش:ٖٓٛٔبالمقاومة")كاكايي،
لتورّط ىاتين البمدين،إيران والعراق،عمى مدى 
العقود الماضية بأحداث لاتحمد عقباىا كالحرب 

 (.ٚٔٔ")نعمتي قزويني، نفسو المقال:

ىذه الحرب بين  ويمضي الشاعر مصوراً لنا
من ديوان البمدين التي نالت النصيب الأوفر 

بشعر  سمي، مبتكراً نوعاً جديداً في شعرهالشاعر 
بسيم كبير بين شعرائو  الذي ضرب الدفاع المقدس

باىتمام وتشجيع قادة الثورة  وحظي، نالمعاصري
قام لو ت تفأصبح، الإسلبمية في ىذا المجال

شعرية في الميرجانات والاحتفالات والأمسيات ال
الثورة في  انتصارفي المحافظات بمناسبة  كل سنة

شير بيمن التي تحمل ىذه الميرجانات اسم شعر 
جميع أنحاء من و شعراء الوكل ، الدفاع المقدس

وقد كان من ، يشتركون في ىذه الميرجاناتالبلبد 
ي ما الذ مين بورأقيصر ىؤلاء الشعراء الشاعر 

برح يسطر لنا تمك المأساة بكممات تزخر بالحزن 
"فصمي از جياد يقول في قصيدة بعنوان ، واليأي
محمة متحدثاً عن م في الجياد الرباني() خدائي"

 البطولةروح  افيي التي تجمتالدفاع المقدس 
الجيش الإيراني  عندما طفق، والشيادة والصدق

 : بكل الوسائل وأدوات الحربالعدو يياجم 
ما  عمى قائِ  الُ زَ الذي لايَ  ودُ دُ المَّ  مُ صْ يا الخَ ي  أَ 
 في قوسِ  مٌ كَ حْ مُ  مٌ يْ ىناك سَ  الُ زَ لايَ /يتِ بَ ارَ حَ مُ 
 رْ ذَ فاحْ /مٌ يْ سَ  ةِ انَ نَ في الكِ  بقَّ تَ ى لو لم يَ وحتَّ /يبِ ضَ غَ 
 (ٜ٘ :المصدر السابق) ابمَ خْ ومِ  ا  ر فْ لي ظِ  نَّ فإِ 

 ذلكآخر من القصيده في مقطع ويصور لنا 
بيذا  اً إياىم؛ محاصر دو الع هنفذ اليجوم الذي

فمم يكن أماميم ، اليجوم العدو من جميع النواحي
غير أن الشاعر لا ، من وسيمة غير الاستسلبم

يقبل بيذا ليذا راح يحث أولئك الجنود عمى 
الصبر ومقاومة العدو حتى آخر قطرة دم؛ لأن 

 : يقول، الاستسلبم ىو موت أيضاً 
 

 نُ موَّ تَ وتَ /الآنَ  دوِ العَ  شِ يْ عمى جَ  قُ يْ ضِ يَ  إنَّ الميدانَ 
إلا في  فَ يْ السَّ  دِ مِ غْ فلا تَ /الآنَ  دِ يْ يِ الشَّ  مِ دَ بِ  قُ ائِ قَ الشَّ 
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 فالمعركةُ  كَ دِ من يَ  عَ رْ الدِّ  كْ رُ تْ تَ  ولا/مِ صْ الخَ  دِ سَ جَ 
 (ٖٔٔالمصدر السابق:) ةٌ مَ قائِ 

"قصة  قصة آخرى اسمياويصف لنا الشاعر في 
تمك الحرب" مدينة من مدن محافظة خوزستان 

مستخدماً الجيش العراقي  المدينة التي ىجم عمييا
فاندلعت النيران ، كلَّ ما عنده من وسائل حربية

وتصاعد الدخان بين ، وتعالت ألسنة النيران، فييا
كلُّ ىذه الأشياء حزَّت في نفسية ، طبقات السماء

المشاىد الشاعر الذي راح يصور لنا ىذه 
 : فيقول، المأساوية

 واحُ ونُ  واتٌ صْ ىي أَ  موسيقى المدينةِ  نَّ إِ 
 ارُ ىي النَّ  المدينةِ  ةُ صَ اقِ ورَ /""اروند رودانيمِ رَ تَ 

 /انُ خَ والد  
 كِ حْ تَ لْ وَ /ابِ رَ الخَ  اضِ قَ نْ عمى أَ  الحربِ  ةَ صَّ قِ  أُ فَتَقْرَ 

المصدر ) دماءِ الب المموثةِ  يةِ امِ الدَّ  عن المدينةِ 
 (ٓٙ:نفسو

 : الخاتمة

الأدب الفارسي كان  شعراء مين بور من أبرزأ
فراح يصور لنا ، ممتزما بقضايا أمتو بكل أشكاليا

تمك الحرب المفروضة التي دارت بين إيران 
  والعراق.

وكان ، مختمفةدينية في شعره موضوعات  تناولو 
 في غالبيا ذات منبع ديني يتمازج فيو التناص

وىذا ، ولاسيما القرآني، التراث الدينيعمى القائم 
الشاعر الدينية التي ورثيا من بيئتو  يدل عمى ثقافة

التي نشأ وترعرع فييا؛ إذ ىي بيئة دينية ينتشر 
فييا الحب الصوفي الذي تخمطو مسحة عرفانية 

وفي ىذه البيئة ، قد تصل إلى حدِّ المكاشفة أحياناً 
تنتشر طقوس حبِّ آل البيت عمييم السلبم ىذه 

لتي تنتشر في جميع أرجاء المجتمع الطقوس ا
، الفارسي؛ لأنو تجسد ثورة المظموم عمى الظالم

وتسعى لرفع القيم الإنسانية فوق المصالح والأىواء 
فيي إنسانية المضمون والمحتوى لذلك ، الإنسانية

استدعاىا الشاعر ليجعل منيا وسيمة لمتعبير عن 
، تمك الحرب التي فرضت عمى الشعب الإيراني

ثر ما كان يؤلم الشاعر أن ىذه الحرب قامت وأك
بيا دولة صديقة؛ وىي العراق الذي قاد ىذه 
الحرب ضد إخوانو بفعل الحسد والغيرة شأنو شأن 
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خمص من أخييم إخوة يوسف الذين قاموا بالت
 بسبب الغيرة والحسد.

ويكثر الشاعر من ذكر قصص الأنبياء ؛ لأنو 
عمى ربط  وجد فييا دلالات إيحائية خصبة تقوم

الماضي العريق بما فيو من عبر ووضعو أمام ىذا 
الجيل ليتخذ من ىذه القصص مناراً يسير عميو في 

ولا عظمة دون ، فلب نجاح بدون تعب، حياتو
صبر عمى تحمل مشاق الحياة ومتاعبيا كما ىو 

 حال الأنبياء عمييم السلبم.

كل ىذه الثقافة الدينية وضعيا الشاعر أمام أبناء 
شعبو ولاسيما أولئك المقاتمين الذي راحوا يدافعون 
عن أرضيم وعرضيم؛ ليقول ليم من خلبليا أييا 

، وعميكم الصبر، الناس أنتم في محنة ومصيبة
مكنوا من والاتكال عمى الله عزَّ وجلَّ حتى تت
وانظروا ، تجاوز ىذه المصيبة التي صبت عميكم

في تاريخكم ففيو الكثير من ىذه القصص.
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 : المصادر والمراجع

 : أولا  المصادر والمراجع الفارسية
 تيران.ش(شكوه عشق، امير إسماعيل،چاپ اول، انتشارات  سخن، ٖٛٛٔامير اسماعيمی ،)

بررسی تآثير  امام خمينی وانقلبب  گره جموعة مقالات كنم، انقلبب ادبياتش(،-ه7711) ........
 .ن( ،ج،اول، اصفيا02-78معاصر )

 .اول پاچ‘تيران ‘شكوه عشق، امير إسماعيل،انتشارات سخن، ش(-ه7710) ،امين بورقيصر  
 تنفس صبح،تيران،انتشارات حوزه ىنری.ش(-ه7739) __________  ،
 ،تيران. انتشارات حوزه ىنري،چو آفتابدر كو  ش(،-هٖٗٙٔ) ___________،
  ،تيران.انشارات مرواريد، مجموعة كامل اشعار ش(،-هٖٛٛٔ)___________،

پايداری در شعر ايران  ه(،)نقلب من مقال ملبمح(بررسي تطبيقي موضاعات  7782عبد الجبار كاكايي)
 وجيان،طيران،پاليزان.

ويژه نامو بزرگداشت قيصر امين بور،تيران،بنياد حفظ آثار وارزش ىای  (ه7783گروه مولفان،قاف، ) 
 ش. -ه7783دفاع مقدس،

شماره سوم ، سال دوم، در شعر قيصر امين بور تعيد وتحول فاع مقدسش(،د-هٜٖٛٔ)محمدرضا شرفی،
 .چيارم و 

أشعار سعدي  ه(،مقال"ملبمح المقاومة في 7791-7973،)معصومة نعمتي قزويني وزىراء خكيم زاده
 يوسف و سممان ىراتي"،السنة الثامنة عشرة،العدد الثاني،

 ثانيا : المصادر والمراجع العربية:
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الفارسية  م(، فن الرباعي عند قيصر امين بور، جامعة الأزىر، قسم المغةٜٕٓٓ) إبراىيم سميم فكري ،
 القاىره.وآدابيا، كمية المغات والترجمة، 

 أفق خطابات النقد، الطبعة الأولى، دارالشرقيات، القاىرة.م(، ٜٜٙٔإبراىيم حافظ،  )
 ت،المكتبة الإسلبمية.-إبراىيم مصطفى وآخرون،المعجم الوسيط،د

 ببروت.الجزء الخامس.، المجمد الرابع، تحقيق محمد أبو الفضل إبراىيم ابن أبي الحديد، شرح نيج البلبغة، 
 ،تونس.ٕٔلمنشر،مجمدم(،التحرير والتنوير،دار تونس ٜٗٛٔابن عاشور،)
 م(،لسان العرب،دار صادر،بيروت.ٜٓٛٔجمال الدين أبو الفضل محمد بن مكرم،)ابن منظور 

م (، شعر عزالدين المناصرة"دراسة فنية"أطروحة بإشراف ٕٔٔٓ-ٕٓٔٓاحمدسيد احمد حيدر محمد جمال، )
 الأستاذ دكتور رياض عوابدة، جامعة دمشق. 

 .م(، "رثاء أىل البيت " لقاء مع دكتور عباسٕٙٓٓ/ٓٔ/ٕلبمية الإيرانية، )برنامج الأذاعة الجميورية الإس
م(، الإمام عمى عميو السلبم صوت العدالة والقيم الإنسانية، الطبعة الأولى ، دار ٖٕٓٓجرج جرداق، )

 المكتبة صعصعة، ، الجزء الخامس، لبنان.
والنشرمؤسسة آل البيت لإحياء التراث، ه.ش (،وسائل الشيعة، تحقيق ٕٖٚٔالحرالعاممي، محمد بن حسن )

 . ٛٔالمجمد
 م(.التراث والتجديد،دار النشر والطباعة والتراث،الطبعة الأولى،بيروت.ٕٜٛٔحسن حنفي،)
 م(،التناص في الشعر العربي الحديث،الطبعة الأولى،دار كنوز المعرفة،عمان.ٜٕٓٓخصة البادي،)

مختارات كلبم الإمام عمى عميو السلبم، تحقيق وتنسيق  م(،نيج البلبغة يحتوي عمىٕٚٓٓشريف الرضي،  )
 عمى انصاريان، الطبعة الأولى، الناشر المستشارية الثقافة لمجميورية الإسلبمية الإيرانية ، دمشق،
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-م(، توظيف التراث في الرواية الأردنية المعاصرة، وزارة الثقافة، الأردنٜٜٚٔصادق عيسى الخضور، )
 عمان.

 ،مصر. ،القاىرة ،دار القباء :أنماط وتجارب م(،المعارضات الشعريةٜٜٛٔ،) يعبدالله التطاو 
مجمة ، كمية تربية جامعة بغداد، م(،مقال "الرثاء في الشعر الجاىمي والإسلبمي"ٕٗٔٓعذراء عودة حسين،)

 بغداد. ،،المجمد الأولٕٛٓالأستاذ،العدد
 القاىرة. الطبعة الأولى، الثقافة العربية،،دار  دراسات في أدب مصر الإسلبميةم(،ٖٕٓٓ)عوض الغباري،
سلبمية أخرىٜ٘ٛٔفيمي جدعان،)  ،عمان. ،الطبعة الأولى ،دار شروق م(،نظرية التراث دراسات  عربية وا 
     ، ،اتحاد الكتاب العرب م(،أثر التراث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية المعاصرةٕٗٓٓكاممي بمحاج،)

 مشق د
 التاسع.  ،العدد ،مجمة شيراز "رحيل قيصر أمين بور" لأدب الإيرانيم(،نافذة عمى إٛٓٓالأمين،)محمد 
 قم.، الرضي الطبعة الثانية، دار ،الميوف في القتمى الطفوف، ش(-هٖٛٙٔ) ،ابن طاوسمحمد 

 ،بيروت ، الطبعة الثانية، مؤسسة الوفاءٛٚم (، بحار الأنوار، المجمدٖٜٛٔمحمد باقر مجمسي،)
"مقال التراث الديني في شعر سميح القاسم شاعر ش(،-هٜٖٔٔ)محمد  خاقاني اصفياني ومريم جلبلي،

 .طيران.٘،جامعة تربية مدرس،العدد ،مجمة دراسات  في المغة العربية وآدابيا المقاومة الفمسطينية"
الطبعة  م (، شرح أصول كافي، ضيط وتصحيح السيد عمى عاشور،ٕٓٓٓمحمد صالح المازندراني،  )

 الأولى ،دار إحياء التراث العربي ، بيروت.
،دار النشر حكومة دبي،  م(،تاج العروس من جواىر القاموسٜٜٚٔمحمد مرتضى الحسيني الزبيدي،)

 الكويت.
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م(، الممحمية في الشعر العربي الحديث والمعاصر " محمود درويش نموذجاً" ٕٓٔٓمني داغستاني، )
 الموسى ،جامعو  دمشق.أطروحة بإشراف الدكتور خميل 

ش(،رثاء الحسين في عصر الانحطاط "ع" رسالة ماجستير في الأدب العربي، ٖٙٛٔفرحاني،  )ميدي 
 بإشراف محمد رضا رضائي، جامعة آزاد إسلبمي، قم .

م (، ثلبثاء الفواصلِ الحارقة لمشاعر امين بور، الطبعة الأولى، ،مركز الحضارة ٕٛٓٓ) موسى بيداج، 
 لفكر الإسلبمي، بيروت.التنمية 

،أشراف محمد عيسى ومشرف  ،رسالة ماجستير لتناص في شعر سممان العيسى م(،إ٘ٓٓنزار عبشي،)
 سورية. ،حمص، جامعة البعث مشارك راتب سكر،
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 التناص في الأمثال بين اللغة والقرآن

 تناصية –دراسة تحليلية 

 

 زهار علي ياسينأم. د. ا.

 
 المقدمػػػػػػػػػػػػػػػة 

دأب الباحثوف في دراساتيـ عف التناص اختيار مجالات شعرية ونثرية إنموذجاً تطبيقياً لتأتي ىذه الدراسة      
ثمية إنموذجاً إجرائياً لمتحميؿ والتطبيؽ لتمثؿ انزياحاُ عف وقد أرتأت اختيار النصوص القرآنية والنصوص الم

وأرث تاريخي ليكوف التناص تحاورياً بيف نصّ مقدس )القرآف(  ، الاحترافية التناصية في مجاليا التطبيقي
 لساني ، بيد أنو يمكف أف تكوف ثمة تساؤلات جوىرية ومساجلبت تطرح ... –)الأمثاؿ ( مف منظور نصي 

 مع نصوص أخرى ؟! وِ قدسية القرآف عند القوؿ بتناص ىؿ تتنافى -
 مع الآخر ! وِ ىؿ تتنافى أدبيتو الابداعية بتناص -
والكماؿ(  بوف شاسع في الابداع )المثاؿ أليس مف المفارقة النصية أفْ يحدث التناص بيف نصيف بينيما  -

 والاتباع )مادوف ذلؾ ( ؟!
 ناص القرآف مع الآخر ؟ تجنب النقد العربي القديـ ارىاصات تثـ لماذا  -
أَفّ قدسية النص الديني  –لا مدعية  –بالإجابة في متوف ىذه الدراسة مبنية  حظيت ه التساؤلات وغيرىاىذ

بناءَ عمى أف التناص فيو ، مع الآخر ، بؿ أفّ التناص أضاء حضورات ابداعية فيو  وِ القرآني لا تتنافى بتناص
  النصيف . لباتيا في كآلية إبداعية ، ليا وظائفيا واستمزام

وتبدو ىذه المعادلة صعبة عمى مف يدعي أف الجمع بيف نصيف مختمفيف في خصوصيتيما الأدبية وعمقيما 
مساني لالإيحائي والدلالي ، ودوف اقتضاء شراكة بينيما في ذلؾ مناؼٍ لمقاييس وأصوؿ الضبط الوظيفي ا
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التناصي ، فجاءت ىذه الدراسة لتبيف خصوبة 
ا ، ػػػػػػمالتناصية أو التوليؼ التناصي فييالكتابة 

 ليشكؿ كؿ منيا أرضية خصبة لمتناص .
 وينبغي الأشارة الى أفّ التناص نوعاف : 

تناص بدائي : الذي ىو جوىره عممية توليفية  -أ
مكنونة توليفات مع في بدييية ، فكؿ نص ىو 

نصوص مجتمعة ، إذ إفّ مف لوازـ الكتابة والتأليؼ 
ة النص أف تتقاطع النصوص معو واف وصناع

تتحاور ، حيث لا وجود لنص أحادي الخمؽ أو 
 الصنع .

وف الى رصؼ المكونات ػػػػػػوىذا التناص أقرب مايك  
التشكيمية لمنص ومطابقتيا مع بعضيا ، فكؿ نص 

فالتناص ىنا ستشيادات نصية داخمية لإىو إيواء 
د وترتيب ممارسة لغوية توزيعية قائمة عمى الاسنا

النظاـ المغوي الداخمي لمنص الذي ىو عبارة عف 
متواليات نصية تراكمية ، نص يعقب نص ويتراكـ 

فتحافظ النصوص ، معو لتكويف لحمة نصية موحدة 
التواصمية والابلبغية ، ما عمى وظيفتيا النفعية : 

 دامت مرتينة بمألوؼ الكلبـ والكتابة .

تشكيؿ سدى  ساس فيأاذاً التناص قانوف جوىري و 
النصوص ، فالنص كما الانساف يتألؼ بالنصوص 

 الأخرى فلب يمكف أف ينشأ مف فراغ .
تناص ابداعي : وىو كما وصفتو جوليا  -ب

ا عممية تفكيؾ )ىدـ( تعقبيا عممية إعادة فكريستي
 ة. وىذا التناص يخضع لمعايير عد (ٔ)بناء وخمؽ 

 -منيا :
صوص معيارية التأثر والتأثير بيف الن -ٔ

 .المتناصة
معيارية الانزياح والمجاز وعلبقات المماثمة  -ٕ

 والتضاد والاستبداؿ والتحوير والتغيير .
معيارية وظيفية حيث تتبدؿ المغة النفعية الى  -ٖ

 لغة ايحائية ليا عمقيا الايحائي والدلالي.
الو جمعيارية التفاعؿ إذ يتحوؿ النص مف م -ٗ

الذي يضفي عمى  الاخباري الى المجاؿ التفاعمي
 النص جمالية تعبيرية وأسموبية .

وىكذا نجد عبر التناص صدى النصوص لبعضيا 
بعضاً ، أنو حالة ذوباف وانصيار بوتقة نصية في 

ة النصوص ػػػػ... وىكذا أيضاً وجدنا حواريأخرى 
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القرآنية مع النصوص المثمية ، لتكوف تارة متناصة 
 عمييا .  اً وأخرى متناص
 ا .... أفْ أوفؽ في ىذهِ الدراسة .وآمؿ بعد ىذ

 المبحث الأوؿ 
 تناص : المصطمح والمفيوـ والتحميؿال 

 أولًا : اشكالية المصطمػح 
تنوعت وتناثرت مصطمحات كثيرة حوؿ ظاىرة 
التناص التي اجتاحت الدراسات النقدية الحديثة في 

 مجاؿ لسانيات النص ، بسبب :
في مجالات مجاليا المفتوح حيث تمتد مدارجيا ػ 

الفمسفة والمعارؼ ككثيرة في المستويات الحياتية ، 
المغوية والأقتصاد ونحو ذلؾ ، ولا يكاد يستثنى 

 أمرمف ذلؾ .
تداخميا مع مفاىيـ ومصطمحات متقاربة مثؿ ػ  

ميف والسرقات والحواريات ونحو ذلؾ ضالاقتباس والت
. 
ة عمى أحداثة الظاىرة نسبياً ، خاصة أنّيا متك -

 يـ غربية .مفاى
وأوؿ أشارة  )) (لتناصا )وأشير المصطمحات تداولًا 

ا التي رأت أفّ كؿ فلمفيوـ التناص ورد عند كريستي

نصّ لا بد أف يحيؿ الى نصوص سابقة أو معاصرة 
لو ، ليتكوف بعد ذلؾ نص ذو طبقات جيولوجية 
كتابية لتظير مقاطع النص أو مكوناتو متواردة مف 

ونات نص أو نصوص تحويلبت لمقاطع أو مك
عبارة عف  ىو ))ا ففالنص عند كريستي  (ٕ)((أخرى

لوحة فسيفسائية مف الاقتباسات ، وكػػػػػؿ نص ىػػػػػػػػػو 
 . (ٖ)((تشرب وتحويؿ نصوص أخرى

التي ( الحوارية)واصطمح باختيف عمى الظاىرة بػػ   
أفّ كؿ خطاب يعود عمى الأقؿ الى )) عنى بيا 

مؤكداً  (ٗ) ((ى حوار محتمؿ فاعمييف ، وبالتالي ال
ليس ىناؾ تمفظ مجرد مف بُعد  ))بذلؾ عمى أنو 

الػػػػػػػذي خصصو بعمـ المسانيات  (٘) ((التناص 
مستبعداً إياه مف عمـ  الى الخطاب ، وُ ونسبػ

 . (ٙ) ةالمغويات غير المساني
التداخؿ النصي  ))وأطمؽ جيتاجينيت مصطمح      

غوي لنص في نص آخر ، ، قاصداً بو التواجد الم ((
سواء عمى مستوى الكمية والشموؿ أو عمى مستوى 
الجزئية والنسبية ، وبيذا رأى أفّ مف لوازـ كتابة أي 
نصّ تضمنيا عناصر وراثية وتأريخية توافرت عند 

ليست ذاتاً مستقمة أو  ))المؤلؼ ، فالكتابة عنده 
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مادة موحدة ، ولكنيا سمسمة مف العلبقات مع 
... وكؿ نصّ ىو حتماً نصّ نصوص أخرى 

شارة تفيد نفي وجود نصّ ىذه الا، و  (ٚ) ((متداخؿ
عذري أو صناعة مفردية ذاتية ، ليغدو التناص 
لازمة مف لوازـ انتاجية النصوص ، الذي يكشؼ 
عف حقائؽ التجربة الابداعية فييا ، كذلؾ برز 

واشتير عمى يدّ رواد مدرسة  (التكرارية)مصطمح 
 . (ٛ) النقد التشريحي

والحاؿ نفسيا عند المسانييف العرب المحدثيف حيث 
لـ يستقر بيـ المآؿ في اصطلبح الظاىرة ، 
فبعضيـ  اختار مصطمح التناص كما عند د. 
نعماف عبد السميع متولي الذي ميز معناه بػػ 

، وسعى سعيو  (ٜ)((دخوؿ النصوص في بعضيا ))
حشد  مف خلبؿ ))اىـ حيث وسمو ػػالباحث أحمد ن

وتنضيد نصوص سابقة أو معاصرة ضمف لحمة 
ياً النص المتناص )المقروء( بوصفو نظاماً لغو 

 . (ٓٔ)((واشارياً يحيؿ الى نصوص أخرى
واختار د. عموي الياشمي مصطمح " التعالؽ  

ودلالياً حوؿ ذي رآه أليؽ تعبيرياً ػػػػػػػػػػػػالنصي " ال
،  بيف نص وآخر (( الدخوؿ في علبقة  ))معنى 

الذي يتداخؿ  (( التناص)) مستبعداً مصطمح 
ويتعارض بأشتقاقاتو الصرفية مع مصطمحات أُخر 

صيص والنصانية والمناصة والنصوصية نمثؿ : الت
والنصية وغيرىا ، فضلًب عف أنو مصطمح مفتوح 
يستوعب في جعبتو أنواع العلبقات ومستوياتيا مما 

 . (ٔٔ)يمكف أف ينعقد بآصرتو بيف نصّ وآخر 
وىكذا توالت المصطمحات كُثراً ، فسماه      

جاعلًب  (المعنى المنقوؿ)الباحث عبد العزيز إبراىيـ 
،  (ٕٔ)إياه في ضمف دائرة استرداد المعنى المتحوؿ 

الأثر )د. عباس الفحاـ مصطمح  في حيف اختار
تفاعؿ النصوص المختزنة ))بوصفو تقنية  (والتأثير

متراكمة موروثة في ستدعاء خبرات افي نصّ واحد ب
عادة صياغتيا مف جدي د بحسب ما يمميو ػػػػػػػػػػػالذىف وا 
و ػػػػػػػػ، كنا عرف (ٖٔ) ((الموقؼ الفني عمى الأديب 

ؿ ػػػػػػػػالتداخ)أو  (ي النصيػػػػػػػػػالتعال)بػػػ جيرار جينيت 
 . (ٗٔ) (النصي

  ثانياً : المفيوـ والتحميؿ
ية النصية قائـ عمى آلية التناص في المدونة المسان

 اً الأبعاد العلبئقية التي تربط في البناء والمعنى نص
التناص في أبسط  صوره يعني ))مع آخر فػػ  اً أدبي
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أف يتضمف نص أدبي ما نصوصاً أو افكاراً أخرى 
سابقة عميو مف المقروء الثقافي لدى الأديب بحيث 

لأصمي ذه النصوص والأفكار مع النص اػػػػػػػػػػػتندمج ى
 (٘ٔ) ((دغـ فيو ليتشكؿ نص جديد واحد متكامؿػػػػػػػػوتن
حدوث تفاعؿ أو تشارؾ بيف نصيف  بمعنى ))، 

 . (ٙٔ) ((يستفيد أحدىما مف الآخر 
فالتناص ىو مفيوـ يعتمد عمى إدخاؿ أمور      

دخيمة ( وجعميا ضمف  خارجية عف النص )
اً مكوناتو وعناصره الداخمية ، لذا يعبر عنو أحيان

ذلؾ التقاطع داخؿ نص لتعبير قوؿ مأخوذ  ))بأنو 
، بمعنى أدؽ  ىو عبارة  (ٚٔ) ((مف نصوص أخرى 

عف اندماج وتآلؼ مكونات نص في نص آخر 
دلالية  –ة يظيفو تقاربية عبر احداث علبقة بخاصية 

كؿ  ))متداخمة لإنتاج نصّ آخر ، انطلبقاً مف أفَّ 
ػػػػػػػػؿ لنصوص أخرى نص ىػػػػػػػػػػػػو امتصاص أو تحويػػ

مزاوجة النصوص الأدبية  -اذاً  –، فيو  (ٛٔ) ((
حدده جيرار  فقدومداخمتيا بعضيا مع بعض ، 

 ))قاصداً بو  (التداخؿ النصي )جينيت بمصطمح 
التواجد المغوي سواء أكاف نسبياً أـ كاملًب أـ ناقصاً 

 . (ٜٔ) ((لنص في نص آخر 

لا وجود لنص  لذا شدد فوكو وآخروف عمى أنو     
فردي أو ذاتي الصناعة دوف افتراض تداخؿ 
نصوص أخرى في صناعتو ، ليظير النص وىو 

مف أحداث متسمسمة ومتتابعة  مكوف بنائياً وفكرياً 
تتوزع في الوظائؼ والأدوار، مف ىنا خمصّ كؿ مف 
بارت وسولير الى أفَّ التناص عممية لا نيائية إذ 

ا ففتو كريستي، حتى وص (ٕٓ)في كؿ نص  عوضمتت
بأنو قانوف جوىري في انتاجية النصوص وصناعتيا 

عادة بعبر امتصاص نصوص أخرى  يدميا وا 
صياغتيا وخمؽ فضاء متداخؿ نصياً بيف ىذه 

 . (ٕٔ)النصوص 
يجب أف تظير الإحالة التناصية منسجمة و      

بشكؿ يميؽ بسياؽ الأحداث في النص المتناص ، 
ند توافر الأواصر فمف لوازـ التناص أنو يحدث ع

 -الآتية :
آصرة التلبحـ والتوافؽ : إذ ينبغي توافر المناسبة ػ ٔ

والتلبحـ الفكري والتوافؽ الدلالي بيف النصوص 
المتناصة ، لئلب يكوف أحد المتناصيف غريباً عف 

ممسوخاً عنو ، وسبؽ أف أكد   الآخر أو مشوىاً أو 
والنص المتناص  ))بارت عمى ذلؾ بقولو 
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intertext  يتضمف المؤثرات والمصادر والأصوؿ
، وقد وصؼ د. محمد مفتاح ذلؾ بوجود (ٕٕ) ((

 ))علبقة بيف المتناصات قائلًب أف التناص ىو 
تعالؽ )الدخوؿ في علبقة ( نصوص مع نص حدث 

منبعيا ، وىذه العلبقة  (ٖٕ) ((بكيفيات مختمفة 
ا ػػػػػػ)التأثر والتأثير( فتكوف علبقة أحادية التأثير عندم

اءً وفكراً بالنص المتناص ػػػػػػػػيتأثر النص المتناص بن
فظ المتناص عميو بعلبماتو النصية حتعميو ، بينما ي

والبيانية والفكريػػػػػػػػػة وذلؾ عنػػػػػػػػػػدما يجػػػػػػػػػػػػػػري التناص 
طع الكاتب تفيقتناص مباشر(  بشكػػػػػػػػػػػؿ مباشر )

ياه إكما ىو ، مكرراً  أجزاءً مف نص آخر ويقحمو
في ثنايا نصو فيتأثر المتناص بناءً ومضموناً بينما 

الشكمي يحافظ المتناص عميو عمى سكونو وثباتو 
والمضموني كما في بعض الاقتباسات والتضمينات 
، أو أف يجري الكاتب تحويراً في البناء والمعنى 

تناص عميو ، ثـ يضمنو نصو فيكوف معمى ال
ر ، فيؤثر كؿ منيما بالآخر التناص غير مباش

ثنائية التأثير مما يؤدي الى لتكوف العلبقة ، ويتأثر 
في مستوى أقوى لأنو أف يكوف التلبحـ والتوافؽ 

يحدث انصيار بيف النصيف واذابة مكونات كؿ 

، مما يحتاج الى قارئ لو معرفة منيما في الآخر 
مبطنة بالنصوص لكي يستجمي مواضع التناص ، 

تحويؿ مقاطع نصية متفرقة  ))أفّ وىو معناه 
أصوليا وزرعيا في فضاء نص جديد  فومنقطعة ع

الاستمرارية والتلبحـ الى حدّ  ، يضفي عمييا طابع
فيتطبع  (ٕٗ) ((الاندماج في الفضاء الحاضف ليا 

المتناص عميو بطابع الحركة و النصاف : المتناص 
 والتحوير .

رية في التفاعؿ ىو نقطة جوىآصرة التفاعؿ :  -ٕ
يتأسس النص الجديد مف خلبؿ )) عممية التناص إذ 

علبقة خاصة مف التفاعؿ يأخذىا النص اللبحؽ مف 
، فعندما يرتبط نص مع آخر  (ٕ٘) ((النص السابؽ

ويتفاعؿ معو عندئذ أو مكتوب في جسد واحد مقروء 
عمؽ ))يبرز التناص في أعمى مستوياتو ؛ لأفّ 

 و، لاشراك (ٕٙ) ((العممية التناصية ىو التفاعؿ
أطراؼ التناص المحورية ، فالكاتب يتفاعؿ مع 
نصوص سابقة أو معاصرة قبؿ أف يضميا نصو ، 
والنص بترابطو وتحاوره مع نصوص أخرى يستوفي 

دليؿ عمى أف التفاعؿ مكوف  ))تفاعلبتو معيا، ىذا
، والمتمقي  (ٕٚ)((مف المكونات الأساسية لأي نصّ 
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يصبح مشاركاً في عممية بتفاعمو مع النص الجديد 
نتاج الابداعي في النص ، فضلًب عف أنو يميد الا

 .النص لأف يصبح قابلًب لتعدد القراءات والتأويؿ
يؤدي التناص الى حيث  : آصرة التوليد والتناسؿػ ٖ

ولادة نص جديد في أبعاده البنائية والفكرية فػػ 
نمو والتداخؿ عادة وت اورػػػػػػػػػالنصوص تتوالد بالتح))

والصيرورة التناصية لابد أف   (ٕٛ)((بالتأثير والتأثر
التوالد والتناسؿ وذلؾ أننا نجد أثراً أدبياً ))تقاـ عمى

أوغيره يتولد بعضو مف بعض وتقمب النواة المعنوية 
 (ٜٕ) ((الواحدة بطرؽ متعددة وفي صور مختمفة

التناص عف كونو مجرد تراكمات وبيذا يبتعد 
ة مف التكرار والمعاودة فقط  فلب يكوف نصيػػػػػػػػة منبعث
نسخاً  ))خرى أوتجاذباتو مع نصوص في حوارياتو 

عادة  أو تقميداً ولا تكراراً بؿ ىو إفادة منيا وا 
صياغتيا في نص جديد يتجاوز بنية المقروء 

 ((نفتاحو عمى النتاج الإنساني الأدبي االنصية ب
لضماف إنتاج نصٍ بمباس جديد في آفاقو  (ٖٓ)
وف ػػػػػػػػػػػػػػػة ، ولذا يشترط أف لا يكػػػػػػػػػػػػػكتابية والثقافيال

 ((ؿ يسوده التكثيؼ والتداخؿ ػػػػػػػػػػػػػطولياً ب )) التناص
(ٖٔ) . 

  :تجميات التناص والقراءة النصية
إفّ انصيار النصوص وتداخميا وتفاعميا مع      

لـ بعضيا قد يغيب البعد التناصي بيف ثناياىا ، ما 
تتوافر جيات تقوـ عمى اجلبءه وابرازه ، إذ يتجمى 

 اتناص عبر الجيات : 
لا يتحقؽ التناص الّا بمبادرة جية الكاتب :  -ٔ

الكاتب نفسو ، فيو يعيد انتاج نتاجات ادبية سابقة 
، عند اختيار  (ٕٖ)في حدود مف الحرية الأدبية 

النصوص المتناص عمييا وتحديد ماىيتيا وآليات 
وانتقاء مواضعيا وتعيينيا في نصو ، لذا لا دمجيا 

جزءاً أساسياً مف نصية  إفَّ  ))مناص مف القوؿ
النص تتجمى مف خلبؿ التناص كممارسة تبرز 

غيره عبرىا قدرة الكاتب عمى التفاعؿ مع نصوص 
 . (ٖٖ) ((مف الكتاب وعمى انتاجو لنص جديد 

لذلؾ يفضؿ أف يكوف الكاتب مدركاً وواعياً لدور 
ودلالياً ، ولولا ىذا  ابنائي وِ ية نصذاص في تغالتن

يفقد التناص خاصيتو الوظيفية التأثيرية ليصبح 
و تجمعات نصية مف ىنا وىناؾ ، أمجرد تداخلبت 

ومف ثـ يفقد فاعميتو مع النصوص الأخرى ، 
فالتناص في تفاعمو يمثؿ وعي الكاتب بدوره وتأثيره 
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ف مكونات إذ عميو تقع مسؤولية الربط والتناسؽ بي
النصوص  وىو الذي يتحكـ بفضاء النصوص 
المتناصية ودرجة مدخميتيا وترابطيا وتلبحميا ، 

بداعية إواقصد ىنا التناص بوصفو تقنية أدبية 
، وليس التناص بمفيومو )التناص الابداعي( 

الذي تبمور حوؿ فكرة أفّ  ) التناص البدائي( البدييي
صية كؿ نص ىو نسيج محاؾ مف استشيادات ن

أخرى ، إذ لا عبرة بالتناص الذي يتصيّد النصوص 
عفوي أو غير قصدي لأنو عندئذ يفقد بشكؿ 

 قصيديتو التناصية .
فضلًب عف ذلؾ يتحكـ الكاتب بنوعية التناص ،      
و تناص داخمي أو تناص خارجي ، فإذا زاوج ػىؿ ى

بيف نصوص في ضمف مستوى أدبي واحد كأف 
يره أو نص نثري مع يكوف نصّ شعري مع آخر نظ

آخر مثيمو فيذا تناص داخمي ، واذا تمت المزاوجة 
بيف نصوص متباينة في حقوليا الأدبية فعندئذ يكوف 

 . (ٖٗ)التناص خارجياً 
كاف ما كذلؾ يتحكـ بآلية التناص ، اذا      

التناص صريحاً أو مشفراً ، فعندما يذكر مصدر 
حاً فيذا التناص أو يشير اليو أو يممح اليو المحا

صريح ، أما التناص المشفر فيو الذي تذوب تناص 
النصوص فيو وتنصير وتصبح مغيبة في ثنايا 

عماؿ الذىف وشحذ المخيمة إدرؾ إلا بالنص ، فلب يُ 
ي أعمى ػػػػػػػػوتنشيط الذاكرة ، وعندئذ يصير التناص ف

مستوياتو الإبداعية ، وكؿ ىذا رىف بقدرة الكاتب 
غيره ، وىذا التفاعؿ  عمى التفاعؿ مع نصوص

ويؿ امتلبء خمفيتو النصية وقدرتو عمى تح ))مصدره 
، فالكاتب (ٖ٘) ((تمؾ الخمفية الى تجربة جديدة

يؤسس مؤسستو التناصية مف فيض مخزونو الثقافي 
، وذاكرتو المستمدة مف تعددية قراءاتو التي  (ٖٙ)

بتكار والابتداع ، فيو يخمؽ الانسجاـ تؤىمو للب
 بيف النصوص بعد اشطار التنقيب عنيا .والتناسؽ 

جية القارئ : يبقى التناص أيضاً غائباً عف  -ٕ
ساحة التجمي والتشخيص مالـ يحظى بقارئ يترصد 

زؿ ػػػػػػػػػػػػحراكو وتفاعلبتو في النصوص ، فلب يمكف ع
ة القارئ لمشاركتو مع الكاتب في ػػػػػػػػػػػػالتناص عف جي

واشاعتو ، فبنية النص لا انتاجو ، توليد المعنى  ))
تحققيا إلّا عبر عممية ايصاؿ علبئقية تجد يمكف أف 

ر النص ويتمقاه بوعيو وبرؤياه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمتمؾ فييا الآخ
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رى اجتماعياً ػػػػػػػػػػػػػػػة ىي الأخػػػػػػػػػػػػػالشخصية المشروط
 . (ٖٚ)((وثقافياً 
القارئ وىذا القارئ ليس أي قارئ ، بؿ ىو      

العارؼ التي تتمظير التناصات عمى وفؽ قراءاتو 
اتساع الأفؽ  ))الواعية لمنصوص ، الذي يمتاز بػػػػػ 

التناصي الذي يقرأ في سياقو القارئ العارؼ ليذه 
النصوص ، وىذا ما يعطي لقراءتو إمكانية التواصؿ 

، فمياـ القارئ  (ٖٛ)((لنص المقروء االحواري مع 
  -ىنا ىي :

التناصات وربطيا : في غالب الأحياف لا كشؼ  -
عييف تات التناصات أو عوضميفصح الكاتب عف ت

ىوياتيا الأدبية فتقع ميمة كشفيا عمى القارئ 
الواعي ، إذ لا يمكف استجلبء ىذهِ التناصات ما لـ 
يكف القارئ عالماً بالتداخلبت النصية وتبيف درجة 

 قرابتيا ورباطتيا مع بعضيا .
نسيؽ بينيا : إف تنشيط التناص يتـ الربط والت -

يضطمع بوظيفة التنسيؽ  ))الذي بواسطة القارئ 
ا ػػػػػػػػػػػيحتوييا ويمنحي ؿٍ ػػػػػػػع الشذرات في كػػػػػػػػػػػوتجمي

ليمثؿ ىذا القارئ حالة  (ٜٖ) ((قياو اسانسجاميا  وت
نسج علبئؽ الترابط والتوافؽ  تنويرية لمتناص عبر

لتبدو وحدة منسجمة مكممة في النصوص المتناصة 
عتباره دالًا غائب افالنص حاضر ب ))بعضيا بعضاً 

بوعيو واستناداً بما ىو مدلوؿ ، والقارئ يستكشؼ 
الى الخبرات القرائية لديو ، المدلوؿ بوصفو 

 .(ٓٗ)((المتصور الذىني الغائب 
التناص جيد تأويمي خاص يرشحو )) تأويميا :  -

تتعمؽ   (ٔٗ) ((المتمقي بوساطة عوامؿ عدة 
بمرجعياتو القرائية مف نصوص أدبية وفكرية 
)مرجعيات نصية( ، ومرجعيات أخرى ثقافية خارج 

خارجية( يتـ عبرىا ربط  –افية قكتسبات ثمالنص)
ولدور القارئ  (ٕٗ)المتناصات بالوقائع الخارجية 

ى بمسميات : الكاتب مالمؤوؿ الفعّاؿ أصبح يس
المنتج الثاني أو  المشارؾ أو الكاتب الآخر أو

، بوصفو مشاركاً في عممية بناء (ٖٗ)القارئ الفاعؿ 
المعنى وانتاج الدلالات بتكثيؼ النص أو بالتوسعػػػػػػة 
الدلالية ، فإف كؿ ىذا ليس محصوراً بالكاتب ، 
وانما أيضاً بتفاعؿ القارئ مع النص بعممية التأويؿ 

ى ومدى استجابتو لحيثيات التناص ، ويُبنى ىذا عم
فعؿ القراءة وبنية النص لأنتاج معنى ما  ))تفاعؿ 
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مف خلبؿ ىذه القراءة ، فإفَّ النصّ قد يكوف ممتطاً 
 . (ٗٗ) ((أو مكثفاً بفعؿ القارئ 

ميس استقراء : لجية القراءة )القراءة التناصية ( -
النصوص ىو جوىر القراءة التناصية  بؿ القراءة 

متشكيؿ النصي ىينا مفيوـ يمس المكونات الداخمية ل
بوصفو القيمة المركزية في البناء التناصي ، فضلًب 
عف الذبذبات الخارجية المنبعثة مف اختلبؼ 
توجيات القراء ومشاربيـ الفكرية والثقافية مما لو أثر 
في تعددية القراءة وتوجياتيا التي كثيراً ما تتوائـ مع 

 أفؽ استجابة النص عند القارئ .
 ))ءة في أبسط مستوياتيا تعني واذا كانت القرا     

دمج وعينا بمجرى النص .. عمى أساس التفاعؿ 
ىذه القراءة التناصية ىي  فإفَّ  (٘ٗ)((بيف فعؿ وبنيتو 
فييا  ))، ليس لأنيا فقط تنويرية  –قراءة اشراقية 

يكشؼ القارئ عف تحاور المقروء مع خطابات 
بؿ لأنيا تحوؿ النص مف شكمو  (ٙٗ) ((أخرى

 (ٚٗ)البسيط الى قراءة تفاعؿ ونشاط منتج  التواصمي
قراءة  )، تستكشؼ توجيات التناص التأويمية فيي

تسعى الى المشاركة في بناء  (ٛٗ)(تأممية وتدقيقية
 النص عبر القارئ العارؼ . 

إفّ القراءة التناصية تستند عمى تقنية      
الاستحضار والإسترجاع لقراءات القارئ المتوافقة 

لنص المقروء عبر التفعيؿ الوظيفي ا ضاميفممع 
راءة ػػػػػػػػػػػػػػػػلمتجربة القرائية عمى الصعيد الإجرائي ، فالق

القارئ قريباً مف المقروء ، باحثاً  ))التناصية تجعؿ
عف العوامؿ المؤثرة والمكونات المتفاعمة بيدؼ 

كشؼ طبقات صياغة تفسير تحميمي ... يسعى الى 
 .(ٜٗ)((النص المقروء وتوضيحيا
 محفزات التناص ودوافعو 

اختصر د. عموي الياشمي ىذهِ المحفزات      
الإعجاب والإشباع النفسي والفني  )) ػػػوالدوافع ب

والتعاطؼ والتفاعؿ والمجاراة والمغايرة والموازاة 
. وفي ضوء مقولة  (ٓ٘)((والتواصؿ في التجربة 

الياشمي نستميـ بعضاً مف الدوافع التي تحفز 
 ب عمى تفعيؿ ظاىرة التناص في كتاباتو . الادي
في البدء لابد مف أف التفاعؿ والحافز النفسي :  ػ ٔ

تحصؿ حالة اندماج ذىني ونفسي قبؿ الاندماج 
في موقؼ تقبمي لمنص  النصي ، فالكاتب يصير

الآخر فيتفاعؿ معو ، ويكتسب ىذا التفاعؿ شرعيتو 
اً وثقافياً الأدبية مف الكاتب الذي يمتمؾ موروثاً أدبي
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عنى ميؤىمو لانتاج مدمج مف نصوص أخرى ، ب
تفاعؿ النصوص  ))آخر ىذا التفاعؿ ىو نتاج 

المختزنة في نصّ واحد باستدعاء خبرات متراكمة 
عادة صياغتيا مف جديد بحسب  موروثة في الذىف وا 

  (ٔ٘) ((ما يمميو الموقؼ الفني عمى الاديب 
تفعيؿ  : إفّ  معنى والدلالةافز الح تفعيؿػ ٕ

صوصاً ناستراتيجية التناص بامتصاص النص 
أخرى يعني استفادتو مف ىذا الامتصاص والدمػػػػػػػج 
لأغراض تتعمؽ بتوجيو الأفكار ، إذ يمنحو ذلؾ 
عمقاً معنوياً وتكثيفاً دلالياً ، وقد تكوف الفائدة لتوكيد 

أو لتوضيح صورة أو تعزيز  المعنى وتعضيد الأفكار
 –أدبية  –نصية لنص بمظاىر مضموف أو تثقيؼ ا

اغناء تفاعؿ  ))ثقافية مختمفة ، وكؿ ىذا معناه 
، وقد  (ٕ٘) ((النصوص بطريقة صريحة أو مستترة 
تأثيرية ،  –يكوف ذلؾ لتحصيؿ منافع جمالية 

فالمتمقي يتمذذ وىو يقرأ في نصّ واحد نصوصاً 
مجموعة في  ،أشكالًا أدبية منسجمة  تداخمة أوم

دة لما في ذلؾ مف تحمية الصورة لحمة نصية واح
وجعميا متجانسة بتفاعلبت خصبة ، ليكوف التناص 

ممارسة تعبيرية تستيدؼ تحقيؽ جمالية  ))ىنا 

عتماد شعرية التحوؿ في المغة لتأدية دلالة االتعبير ب
ؿ فكرة لا يصّرح بيا يبصورة غير مباشرة أو تمث
 ((ىا أو المفسر لمحتوااعتماداً عمى التعبير المباشر 

(ٖ٘ ). 
حافز الابتكار والابداع : يشكؿ التناص حافزاً ػ ٖ

قوياً لإبتكار نصوص جديدة والارتقاء بيا أدبياً 
ما يخرجو حسف التصرؼ مف قبيؿ  ))وفكرياً بػػ 

الاتباع الى خير الإبداع ، وكؿ ما كاف أشد خفاء 
بحيث لا يعرؼ كونو مأخوذاً مف الأوؿ إلّا بعد مزيد 

ب الى القبوؿ لكونو أبعد عف الاتباع تأمؿ كاف أقر 
 .(ٗ٘) ((وأدخؿ في الابتداع 

التواصؿ الفكري : لا يمكف فيـ النص بعيداً عف ػ ٗ
التناص ، لأفّ النص نفسو ىو نتاج وحصيمة 
لمختمؼ التناصات سواء التناصات الداخمية 

فكاره أ)التصية( التي استمميا الكاتب في بناء 
تناصات الخارجية  وعضد بيا مقاصده أو تمؾ ال

الثقافية والفكرية ، التي يستمميا القارئ لكي يفيـ 
سبؽ قد  ، و الأفكار ويستوعب المضاميف في النص

. جيني بدور التواصؿ في فيـ  ؿأف صرّح 
خارج التناص يغدو العمؿ  ))النصوص بقولو 
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،  (٘٘)((الأدبي ببساطة غير قابؿ للئدراؾ 
دراؾ إذا ما فالنصوص تبقى عصية عمى الفيـ والإ

أستبعد عنصر التواصؿ مع المتناصات ، فالتناص 
ف أف يحصؿ القصد ػػػػػػػىو وسيمة تواصؿ لا يمك ))

 .(ٙ٘)((مف أي خطاب لغوي بدونو 
ىو تجريد يحؿ في كؿ نصّ، حيث  -اذاً  –التناص 

، فيو فيو تتجسد بناءات النصوص ومضامينيا 
ص عنصر التواصؿ بيف النصّ وكاتبو ، وبيف الن

وقارئو ، وبيذا المنظور ذىب د. يقطيف الى أفّ 
التناص سمة متعالية عف النص ، لأنو رىيف بأي 
تحقؽ نصّي ، فيو يمثؿ وجياً آخر لمتواصؿ أو 
صورة أخرى فيو ، لأفّ جزءاً أساسياً مف نصيّة 

 . (ٚ٘)النصّ تتجسد في التناص 
التناص  ؽيخم  التواصؿ في التجربة الثقافية -٘

ثقافياً مشتركاً ، مكسواً بأطر ثقافية عامة تفكيراً 
منتخبة مف تراث الأمة أو مف يومياتيا ، ولايكوف 
ىذا بمعزؿ عف الرؤى المشروطة بوحدة ثقافية ، 
لذلؾ يُستبعد التناص بيف ثقافتيف متغايرتيف أو بيف 
ثقافتيف بينيما اغتراب فكري وآيديولوجي ، ولو 

ادر عمى حصؿ ىذا لخرج التناص غريباً غير ق

النيوض بمضامينو وأفكاره ، حيث تنعدـ أواصر 
التواصؿ ومقاربة الآخر ، فضلًب عف أفّ التناص 
يخمؽ ثقافة أدبية متحركة حيث يؤدي تلبقح 
النصوص الأدبية مف شعر ونثر وقرآف الى إثرائيا 

ندماج لإنصيار والإفكرياً ودلالياً وجعميا قادرة عمى ا
تخضع لمتغيرات في بوتقة أدبية أخرى عندما 

 تناصية جديدة .
 المبحث الثاني

 معجمية  –ثؿ : إطلبلة لغوية الم -أولا 
تعددت  وتنوعت معاني المثؿ في المغة      

 :(ٛ٘)والمعجـ ، يستوفي البحث أشيرىا 
الشبو : المثؿ شِبْو وشبَيْو ، والمثؿ الشبيو ومثؿ -

 بو شبيو وتمثؿ بو تشبو بو .
ص ، وأمثمو منو القاضي القصاص : امتثؿ بو اقت-

أي أقصو ، والمثاؿ القصاص ، سُميَّ ىكذا لتشبيو 
 حاؿ المقتص فيو بحاؿ الأوؿ .

الأحتذاء : امتثمت الأمر احتذيتو ، وأصؿ المثاؿ -
وضع شئ ليحتذي بو في الفعؿ  ومقابمة شئ بشئ أ

. 
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مف المثوؿ وىو الانتصاب ، ومثؿّ نتصاب : لأا-
قائماً انتصب كأنو الشئ انتصب ، ومثؿّ الرجؿ 

مثاؿ نُصِبَ ، ومثمتُ بيف يديو مثولًا انتصبتُ قائماً 
 ، وامتثمت لأمره أطعتو منتصباً .

المناظرة : يدؿ المثؿ عمى مناظرة شئ بشئ ، -
مثؿ ىذا بمعنى نظيره ، والمثاؿ مقابمة ويقاؿ ىذا 

 شئ بشئ يكوف نظيره .
كؿ التنكيؿ : مثؿّ بو نكؿّ بو ، أي جعمو مثالًا ل-

مف يصنع الصنيع نفسو ، والتمثيؿ بالقتيؿ تحويؿ 
والمثمة النقمة والعقوبة ، ىيأتو الى أخرى تنكيلًب بو 

، وجعمتو مثمة أي ظيرت آثار فعمؾ عميو تنكيلًب 
 ت أو المَثُلبت العقوبات .لبوعقوبة ، والمُث

الفراش : المثاؿ بمعنى الفراش ، والجمع مُثُؿ ، -
: ا فوقو ما تحتو ، وقوليـيماثؿ م وىو الشئ الذي

 ناـ عمى المثاؿ أي عمى الفراش .
ويبقى الأصؿ الأوؿ في المثؿ التماثؿ كما بيف      

وأصؿ  ))ولو ػػػػىػ( بق ٜٖ٘أبو ىلبؿ العسكري )ت
أو  (ٜ٘) ((المثؿ التماثؿ بيف شيئيف في الكلبـ 

 . (ٓٙ)((يُشبو بو حاؿ الثاني بالأوؿ ))التشبيو حيث 
 موضوعية  –ؿ : اطلبلة معرفية المث -ثانيا 

البناء المعرفي في أي نصّ أدبي لابد أف يكوف      
وابداعية، والمثؿ ىو محوراً لأنسقة لغوية وفكرية 

صورة أخرى ليذا البناء ، فيو موروث ثقافي لغوي 
استحكمتو مجموعة مف الأفكار والممارسات 
والسموكيات ، فيمكف أف يُدرس ليس بوصفو أسموباً 

غياً أو نمطياً بيانياً وحسب ، بؿ بوصفو أداة بلب
از بو مف طابع رمزي ، ممعرفية ونسقاً ثقافياً بما ين

حضور معرفي وحراكو حراؾ  هحضور فاستدعائي ، 
ثقافي لإقامة نقطة ارتكاز موضوعية في النصوص 
، وىنا تبرز الاحالة فيو ، حيث يحيؿ الى خاصية 

صمية قات توامعرفية موضوعية عبر خمؽ علب
 .جديدة مع نصوص أخرى

ذلؾ الفف مف الكلبـ الذي  ))وحدّ المثؿ ىو     
يتميز بخصائص ومقومات تجعمو جنساً مف 
الاجناس الأدبية قائماً بذاتو وقسيماً لمشعر والخطابة 

وكذلؾ  (ٔٙ) ((والقصة والمقالة والرسالة والمقامة 
بارة عف نموذج أو حالة أو موقؼ أو ع ))ىو

مى دلالة خاصة يتـ الاستشياد بو شخص ينطوي ع
 .(ٕٙ) ((لتوضيح ىدؼ مف الأىداؼ 
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والمثؿ في بنائو جممة مف القوؿ ، تميزت      
بالأقتضاب ، واتسمت بالقبوؿ واشتيرت بالتداوؿ 

، فيو مدونة لغوية وىو أيضاً موسوعة معرفية  (ٖٙ)
، لأنو يعمؿ عمى طرح معايير اجتماعية وانسانية 

عكس الإرث الثقافي والأدبي وثقافية ، اذ ي
والاجتماعي ، لذا فيو يخضع لمتقييـ الجمعي ) فيما 

بالأنساف والمجتمع  يخص القبوؿ والتداوؿ ( لمساسو
مساساً مباشراً بما يفرزه مف تطمعات فكرية ونفسية 

و أجواء منتمد س، فيو معيف معرفي تُ  ةوتأثيري
لا كاف و  ))متنوعة مف الموضوعات والثقافات لأنو 

يزاؿ مظيراً مف مظاىر العقمية ، يُعبر بأسموب مف 
عادات المجتمع وتقاليده  عفالأساليب المفظية 

وأعرافو ، تماماً كما يعبر عف نفسية الإنساف في 
داث ػػػػػػػػػػػػره وعواطفو في ظؿ الوقائع والاحػػػػػػػػػمشاع

 (٘ٙ)((صوت الشعب  ))، حتى وصؼ بأنو  (ٗٙ)((
موكي والموضوعي لأي مجتمع ، فيو الضابط الس

بجممة  ))لمسو ذبذبات دقيقة في التشكيؿ الثقافي 
أخرى لا يحقؽ مجالو التداولي مرتفعاً الى ثقافة 
جماعة معينة مف دوف أفْ تحيط ىذه الجماعة 
بتجربتو وتآلؼ واقعيتو وتعيد انتاجيا بطريقة أخرى 

دبياً مف ىنا أضافت الأمثاؿ لوناً ثقافياً وابدعاً أ (ٙٙ)((
وموضوعاً معرفياً أغنى التراث العربي لأنيا بدت 
صادقة في التعبير عف المستويات الحياتية عند 

فيي تتصؼ بالواقعية المتصمة بضرورات  ))العرب 
ما أمكف مف توصيؼ التدبر والتأمؿ والاقتراب 

 –. ريبمغ المثؿ غاياتو المعرفية  (ٚٙ)((الحاؿ
 ة ، الصقياالموضوعية عمى وفؽ مستويات متنوع

 بو :
طاقات دلالية مستوى الدلالة : فالأمثاؿ تكتنز  -ٔ

ثرة ، فمف سماتيا التعبيرية اختزاليا دلالات كُثر ، 
أوجزت المفظ  ))ووصفيا الزمخشري قائلًب عنيا 

فأشبعت المعنى ، وقصرت العبارة فأطالت المغزى ، 
ت فأغنت عف ولوحت فأغرقت في التصريح ، وكنّ 

وا ػػػػػػػػػػوا بيا كؿ سائر أمعنػػػػػػػػػػػػتى شبيالافصاح ... ح
فالأمثاؿ  (ٛٙ) (( نعتوفي وصفو وشارد لـ يألوا في 

ىي وسائؿ لغوية يؤتى بيا لجلبء العلبقة بيف الفكرة 
لفكرة أخرى وبيف الأثر الدلالي  ياالتي ضُربت لأجم

مقاربة بيا موضوعياً ، مما ينيض ىذا بتوسيع 
 ي المثؿ الواحد .المعاني والدلالات ف
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مستوى الخطاب : المثؿ بنية خطابية مفتوحة  -ٕ
ومتحركة ، حيث ينيض بأرساؿ خطاب نفعي 
تعميمي سواء في المعالجات الاستشيادية المغوية ، 

تيذيبي ،  –والحجاجات غير المغوية ، أو تأديبي 
وكثيراً ما يُحمؿ عمى تحقيؽ بلبغة الحجاج 

ػػػرى خاصة في بإجراءاتو وموارده في نصوص أخ
السياقات المتقاربة في المضموف ، فمنزوعو 

لأنتاج خطاب أدبي أو الخطابي دائماً ما يُمرر 
 ثقافي آخر .

مستوى التأثيروالاقناع : تحمؿ الأمثاؿ صيغة  -ٖ
تأثيرية ونزعة إقناعية ، فيي تؤثر في القموب وتيز 

فيتنبو السامع الى عناصر المماثمة   (ٜٙ)الأسماع 
بية مع بنية موضوعية أخرى ، فيحصؿ والمشا

اصة عند مزاوجتيا مع نصوص خالتمذذ في تمقييا 
أخرى ، مما جعميا واسطة اقناعية مكثفة يستعيف 

يقع اقناع الخصـ وقطع  ))فبيا بيا المخاطب ، 
 . (ٓٚ) ((تسوّؼ المعترض 

مستوى التداوؿ : تبقى الامثاؿ في حاؿ الجمود  -ٗ
تواىا التداولي ، فيي مجرد والسكوف ما لـ يُفعّؿ مس

صُنعت في ظرؼ حكـ مصقولة أو أقواؿ مأثورة 

معيف مف حادثة وقعت أو قصة اندثرت أو حكاية 
ما لـ تتسـ بالقبوؿ وتشتير بالتداوؿ فتنتقؿ  ))وردت 

منيا ...  هعمف وردت فيو الى كؿ ما يصح قصد
ف جيمت أسبابيا التي خرجت عمييا  فمذلؾ تُضرب وا 

ىدافاً متنوعة تسعى أناؾ سياقات و ، في (ٔٚ) ((
لأستحضار المثؿ ، وىذا لا يؤمف عمؿ المنظومة 
الأخبارية النفعية فيو وحسب بؿ يدعميا فينشطيا 
لتشمؿ كؿ واقعة تقيـ مقاربة مع تجربة المثؿ ، وىذا 
يدلؿ عمى أفّ الأمثاؿ لا يمكف زجيا في فضاء 

عابيا يتداولي مغمؽ أو محدود بؿ لابد مف است
ومتحركة ، يمبي فييا ىذا الحراؾ اءات مفتوحة لفض

وقائع أخرى ، في ضوء قابمية تفاعميا مع الموضوع 
 الآخر .

لقد أىمّت ىذه المستويات المثؿ لأف يتجاوب مع 
، وكثيراً ما أفصحت مع نصوص أخرى  وفكرة تناص

 الوقائع المغوية والادبية عف تجمي ىذه الفكرة .
 المبحث الثالث 

 القرآف  و ت التناص في الأمثاؿ مستويا
برزت العوالـ التناصية في منظومة الأمثاؿ عمى 

 -مستوييف :
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 .الأوؿ : تناص أمثاؿ سائرة مع نصوص قرآنية 
 الثاني : تناص أمثاؿ قرآنية مع أمثاؿ سائرة .

 والتفصيؿ يبدأ ...
أولًا : تنص أمثاؿ سائرة مع نصوص قرآنية : 

في استحداث أمثاؿ سائرة ،  ويظير ىينا أثر القرآف
واسعة النطاؽ ، وىذه السمطة تأثيرية فممقرآف سمطة 

راح ػػػػػػػىيمنت عمى عقمية العربي وشحذت ذىنيتو ف
يصوغ في ضوئيا أمثػػػػالًا أخذت حيزىا التداولي فػػػػػي 
الشيوع والانتشار ، فحصؿ التناص عمى النصوص 

 -القرآنية لسببيف :
الثقافي وتمايزه الأدبي  سماتو القدسية وعمقو ( أ

، فلب مناص لأي كاتب التممص مف تأثيره أو 
 التغاضي عف أثرهِ .

انبيار العقمية العربية بو شكلًب ومضموناً ،  ( ب
فتمؾ العقمية التي أجادت فنوف القوؿ الشعرية 
والنثرية صُدمت بيذه الفرادة وذاؾ التمايز ، مما حدّا 

وحة ند، فلب م بيا محاولة مجاراتو والتشبع مف معينو
 مف تشريب نصوصيا بأبداعوِ .

 -ويمكف تصنيؼ ليذا المستوى التناصي أنواعاً :

لتناص المفظي : يُبنى ىذا التناص عمى تواجد ا-ٔ
نظائر لفظية متطابقة ومتشابية أو متقاربة ، وقد 

ا الى ضرورة توافر ترابطات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفنبيت جوليا كريستي
رة ذات طابع خطابي في النصوص ػػػػػػػػػػػػػػػمتناظ

، وكثيراً ما نجد التناص المفظي  (ٕٚ)المتناصة 
مف النص المتناص  مستقاةبمعاودة وتكرار الفاظ 

عميو ، تكراراً وتماثلًب أو مع أجراءات تغيرية جزئية 
اشتقاقي أو  في الألفاظ بزيادة أو نقصاف أو تغايرٍ 

 تبايف صيغ الخطاب أو بوساطة الترادؼ .
والمكررات أو التماثلبت المفظية تعزز مركزية      

التناص وتفػػػػػرض واقعيتو في النصوص ، حيث 
تكوف المفظة المكررة بمثابة مفاتيح أو دلائؿ عمى 

صبح علبمات ترشد ت، كما أنيا  وجود التناص 
القارئ الى استكشاؼ مواضع التناصات ، لأفّ 

لغوية الأصؿ في التناص وجود إشارات أو علبمات 
أو معنوية يسترشد بيا القارئ ، وقد تكوف ىذه 
العلبمات المفظية مفردات أو وحدات لغوية كاممة ، 

دلؿ ػػػػػػػػػػػػػػػفضلًب عف أفّ وجود المتشابيات المفظية ي
، وسابقية  ة النصوص المتناصةػػػػػػػػػػػػػػػعمى لاحقي

 . *النصوص المتناص عمييا 
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جر حأقسى مف ال ))ائؿ استميـ صانع المثؿ الق     
و تعالى في خطابو ػػػػػػػػػػػػػمثمو متأثراً بقول  (ٖٚ) ((

ّـَ قَسَتْ قُمُوبُكُـ مّْف بَعْدِ ذَلِؾَ فَيِيَ كَالْحِجَارَةِ  لمييود  ثُ
رُ مِنْوُ الَأنْيَارُ  فَّ مِفَ الْحِجَارَةِ لَمَا يَتفََجَّ أَوْ أَشَدُّ قَسْوَةً وَاِ 

فَّ مِنْيَا لَمَ  فَّ مِنْيَا لَمَا وَاِ  ا يَشَّقَّؽُ فَيَخْرُجُ مِنْوُ الْمَاء وَاِ 
 يَيْبِطُ مِفْ خَشْيَةِ المّوِ وَمَا المّوُ بِغَافِؿٍ عَمَّا تَعْمَمُوفَ 

، وىذا الاستمياـ والتأثر أدخؿ المثؿ في عممية (ٗٚ)
تناصية مع النص القرآني مستعيناً بفكرة الانساف 

ساوة الحجر فلب يميف الشديد القسوة بدرجة تفوؽ ق
وحصؿ التناص المفظي بيف لفظتي )الحجر ( و ) 

مع ما بينيما مف فارؽ اشتقاقي في العدد  الحجارة( 
تدؿ عمى الكثرة بينما الحجارة ى فالحجر يدؿ عم

ف أريد بيا جنس الحجر ، وتكرار اسـ  مفرد وا 
التفضيؿ مع اختلبؼ الصيغتيف ، ففي المثؿ جئ 

في حيف ورد في النص  بأسـ التفضيؿ )أقسى(
القرآني بآلية اشتقاقية أخرى )قسوة( مسبوقة بصيغة 
التفضيؿ )أشد( ، وىذا أفصح وأدؿّ عمى معنى 

 . (٘ٚ)القسوة حينما وُصفت بالشدة 
وقد يحصؿ التناص المفظي في بعض      

حاييف مصحوباً بتحويرات تمحقو في المعنى كما لأا

ف سّـ أضيؽ م ))ىو حاصؿ مع المثؿ السائر 
الذي تناص عمى النص القرآني في  (ٙٚ)(( الخياط

إِفَّ الَّذِيفَ   بياف حاؿ الكافريف بعد يوـ القيامة 
ْـ أَبْوَابُ  كَذَّبُواْ بِآيَاتِنَا وَاسْتَكْبَرُواْ عَنْيَا لَا تفَُتَّحُ لَيُ
السَّمَاء وَلَا يَدْخُمُوفَ الْجَنَّةَ حَتَّى يَمِجَ الْجَمَؿُ فِي سَّـْ 

فكرة النص   (ٚٚ) لْخِيَاطِ وَكَذَلِؾَ نَجْزِي الْمُجْرِمِيفَ ا
القرآني تقوـ عمى صورة افتراضية ، فيي تفترض أف 

مؿ اذا دخؿ ثقب إبرة الخياط ذات الصغر جال
لجنة ، وسيؽ النص ا المتناىي عندئذ يدخؿ الكفار

لبياف استحالة حدوث الأمريف ، فجئ بيذهِ الصورة 
لبيئة الخارجية اواقعية حسية مف الافتراضية بأدوات 

)الجمؿ وسّـ الخياط( فبرىف عقمياً استحالة ولوج 
الجمؿ لعظـ ىيأتو في ثقب الأبرة لضآلة حجميا 
مقارنة بو ، فمو تحقؽ ولوج الجمؿ بالأبرة لتحقؽ 

متناع الولوج انتفى ادخوؿ الكفار الجنة ، ولكف ب
 الدخوؿ .

القرآني أو  لـ يستعف صانع المثؿ بفكرة النص
مضمونو كمو ، بؿ فقط بفكرة ضيؽ سّـ الخياط ، 

اً ، ضفكرر الوحدة المغوية )سّـ الخياط( تكراراً مح
ارة افتتاحية تدلؿ عمى حصوؿ ػػػػػػػػػػػػلتكوف بمثابة عب
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التناص ، مع اضافة اسـ التفضيؿ )أضيؽ ( الذي 
استشفو المؤلؼ مف فكرة النص القرآني ، ليُضرب 

لضيؽ ، الذي أدى الى التوسع اورد بالمثؿ في م
 الدلالي ، فالنص القرآني يدلؿ عمى ضيؽ س ّـ
الخياط في حيف حوّر المثؿ المعنى جزئياً ليشار بو 
الى ما ىو اكثر ضيقاً منو لغرض المبالغة ، 
وسيبقى توظيؼ المثؿ رىناً بالقارئ وقدراتو الفكرية 

 .والثقافية
 ((مف الييـ  أشرب ))كما تناص المثؿ السائر      

الذي أُستحدث مف النص الكريـ في وصؼ  (ٛٚ)
فَشَارِبُوفَ  فَشَارِبُوفَ عَمَيْوِ مِفَ الْحَمِي ِـ حاؿ الكفار 
  (ٜٚ)   شُرْبَ الْيِي ِـ

وقد تكررت لفظة )الييـ( في النصيف تكراراً تطابقياً 
فظياً ودلالياً ، فالمراد بالييـ في النصيف الابؿ ل، 

( الييـ ي الله عنوابف عباس )رض العطاش ، فعف
، فكمما ىي الابؿ العطاش المصابة بداء العطش 

 . (ٓٛ)تشرب الماء لا ترتوي 
ف ػػػػػػػػالجزئي )شبو التكرار( بي وورد التكرار     
رب( في الآية ، و) ػػػػػػػػػش و) (شاربوف اظ )ػػػػػػػػػػػػالألف

( أشرب( في المثؿ ، حيث اضيفت السابقة )اليمزة 

وحرؼ الجر)مف( فحورت المعنى ونقمتو مف صورتو 
التشبييية )شرب الييـ( الى صورة تفضيمية الوصفية 

) أشرب مف( مما أدى ىذا الى تمطيط المعنى 
والتمطيط في  ))وتوسعو مع تحوير في الدلالة 

جوىره عممية توسيع المعنى وتمدد في وحداتو 
د المغوية البنائية أو التركيبة حيث تفخـ ىذهِ الزوائ

فالآية الكريمة  ، (ٔٛ) ((المعنى الأصمي لمنص
في مورد الشرب ،  شبيت حاؿ الكفار في جينـ 

بحاؿ الإبؿ العطاش مما يدؿ عمى سوء حاليـ ، أما 
المثؿ فأفترض أفّ ىناؾ مف ىو أشد حالًا مف حاؿ 

ف فيمف يطمب الأمور فلب يقنع بيا ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالكافري
 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػع في المعنى والدلاػػػػػػػػػػػػػػػػػتوسوال
 -حاصؿ مف : 
 وأفّ صانع المثؿ غيّب المخاطب وأبيم -

عمى كؿ مخاطَب ، في حيف حدد  هلينطبؽ مورد
 النص القرآني المخاطَب بػ )الكافريف( .

بالمثؿ مورد الشرب فقط ، كما  يليس المعن -
ضرب لسوء في النص القرآني ، بؿ يمكف أف يُ 

بالأمور في موارد السوء الحاؿ والعاقبة وعدـ القناعة 
 كميا .
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البيئة مفتوحة في المثؿ ، تنطبؽ عمى  -
خر ، لآالمعنييف بالخطاب سواء في حاؿ الدنيا أو ا

لكف البيئة مغمقة في النص القرآني ، إذ تقتصر 
 عمى بيئة الآخرة .

كذلؾ حدث تناص في الصورة الساخرة ،      
الكريـ يسخر مف المعَذبيف في جينـ وىـ فالنص 

يشربوف مف حميميا فلب يرتووف ، كما ىي حاؿ 
العطاش ، والمثؿ أيضاً يسخر مف كؿ مف الإبؿ 

يحصؿ عمى شئ فلب يشبع ، وتفعيؿ عنصر 
السخرية في النصيف لغرض المبالغة في وصؼ 

 سوء الحاؿ والمآؿ .
وفي بعض الأحياف يحدث التناص بالمعاودة      

التي تمحقيا بعض التحويرات في المادة المفظية 
ادت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػواف ع ))الاشتقاقية ، فمف أمثاؿ العرب 

ذي يُضرب لمعاودة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال (ٕٛ)( (عدنا  العقر
ف ػػػػػػػػػػػػػو قريب مػػػػػػػػػػاودة الذئب ، وىػػػػػػػػػػػػػػػػة لمعػػػػػػػػػػػػالعقوب
ْـ رَبُّكُـ بِالْبَنِيفَ وَاتَّخَذَ  القرآنييف ف ػػػػػػػػػػػػػػػالنصي أَفَأَصْفَاكُ

ْـ لَتقَُولُوفَ قَوْلًا عَظِيماً  و  (ٖٛ) مِفَ الْمَلآئِكَةِ إِنَاثاً إِنَّكُ
  ٌف تنَتَيُواْ فَيُوَ خَيْر ُـ الْفَتْحُ وَاِ  إِف تَسْتفَْتِحُواْ فَقَدْ جَاءكُ

ف تَعُودُواْ نَ  ْـ وَاِ  ْـ شَيْئاً وَلَوْ لَّكُ ْـ فِئَتُكُ عُدْ وَلَف تُغْنِيَ عَنكُ

وقد تناص المثؿ  (ٗٛ) كَثُرَتْ وَأَفَّ المّوَ مَعَ الْمُؤْمِنِيفَ 
مع النصيف الكريميف بتكرار أداة الشرط )إف( وأفعاؿ 
المعاودة مع بعض التحويرات في الاشتقاؽ وصيغ 

 ، فجئ في آية الإسراء بفعؿ الشرط )عدتـ( بالخطا
الى الفاعؿ الجمعي  بصيغة الماضي المسند

وفي آية الأنفاؿ جاء فعؿ )جماعة المخاطبيف( 
بصيغة المضارع المسند الى واو   الشرط )تعودوا(

فاعلًب ، أما في المثؿ ففعؿ الشرط صيغة الجماعة 
،  (الى المؤنث الغائب )عادت  الماضي المسند

ي وحدث التكرار المتماثؿ بمعاودة جواب الشرط ف
كؿ مف آية الاسراء والمثؿ )عدنا( بصيغة الماضي 

ؿ الجمعي المشار اليو بالضمير ػػػػػػػػػػػػػالمسند الى الفاع
)نا( لممتكمميف ، وتغاير معيا جزئياً جواب الشرط 
ف تماثؿ  في آية الانفاؿ )نعد( بصيغة المضارع ، وا 

 سناده الى جماعة المتكمميف. إا في ممعي
ص الثلبثة يجد تغايراً في والمتأمؿ لمنصو      

أسموب الخطاب ، فالخطاب في الآيتيف مباشر 
تطغى عميو صيغ الضمائر الخطابية في )عدتػػػػػػػػػـ ( 

ودوا( وضمائر التكمـ في ) عدنا ( و)نعد( ػػػػػػػػػػػو) تع
فالفاعؿ في النصيف مشار اليو بالضميريف 
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المتصميف ) تاء الفاعؿ ( الداؿ عمى الجمع بالحاؽ 
) ميـ الجماعة( اليو ، و) واو الجماعة( ، أما في 
المثؿ فالأسموب الخطابي غير مباشر بدلالة صيغة 
الغائب الساكنة في )عادت( والفاعؿ اسـ ظاىر 

 مفرد ) العقر( .
التناص القصصي : مستوى آخر مف أنواع  -ٕ

التناص ، فكثير مف الأمثاؿ السائرة  قد استوحيت 
ستميمت منيا عناصر مف وحي قصة قرآنية ، فأ

مف أبطاليا وشخصياتيا ووقائعيا أو ، القصة 
حداثيا ، ويمكف ادراؾ القرابة القصصية بيف نصيف أ

ملبحظة المتمقي لتمؾ ))متناصيف بناءً عمى  
، كمػػػػػػػػا  (٘ٛ) ((ؽ الترابط بينيما ػػػػػػػػػػػػالعناصر وعلبئ

و  ((أتب مف أبي ليب  ))في المثميف السائريف 
المذاف يضرباف  (ٙٛ) ((طب حأخسر مف حمالة ال))

في موارد اليلبؾ والخسراف ، ويتجاذب المثلبف مع 
، فمتأثر  (ٚٛ)أقصوصة أبي ليب وأمرأتو أـ جميؿ 

صانعي المثميف بياتيف الشخصيتيف صاغاىما ، 
وىما يستمداف مف حي القصة دلالتيا المركزية عمى 

 اليلبؾ والخسراف .

 ضميفالمثميف وت نصيتأويؿ  ولممتمقي حرية     
دلالتيما اليامشية أو الثانوية بشرط الاحتفاظ 

، فمو أف يتمثؿ  (اليلبؾ والخسراف)بالدلالة المركزية 
بيما في مورد الخسراف الدنيوي أو الآخروي أو 

أو كلبىما  أو المعنوي كلبىما ، أو الخسراف المادي
. 

والتناص واضح بمعاودة تكرار الوحدتيف      
لمغوتيف ) أبي ليب ( و) حمالة الحطب( ، ا

والمثلبف في فحواىما الدلالي ليسا معنييف بشكؿ 
مباشر بالشخصيتيف أبي ليب وأـ جميؿ بقدر ما 
ىما معنياف بما آلت اليو عاقبتيمامف انحطاط 
وخسارة حيث أتخذ المثلبف ىاتيف الشخصيتيف رمزاً 

ذلؾ ػػػػػب لبؾ والخسراف ، حتى صُرحػػػػػػػػوعنواناً لمي
بأسمي التفضيؿ ) أتب ( و) أخسر( لمتنويو الى 

والخسراف بشكؿ فاؽ خسراف المبالغة في اليلبؾ 
المثؿ في الشخصيتيف ، وبيذا يمكف أف يُضرب 

داولياً ػػػػػػػموارد كثيرة ، لأف صناعتو تفرض وسطاً ت
استعمالياً مفتوحاً ، بالنظر الى أف فعؿ القراءة ىو 

عة لمتوسع والامتداد كما ىي عممية مستمرة خاض
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، تبعاً لفيـ القراء  (ٛٛ)خاضعة لمتقمص والايجاز
 وأفقيـ الثقافي .

ياغة اسمي التفضيؿ ) أَتب( و) أخسر( صإف      
في المثميف ليؤديا دلالة طارئة  ليست موجودة في 
النص الأصمي )المتناص عميو( ، أحدثيا صانعا 

سبما ىي لقارئ حاؿ موضعيما أمالمثميف ، وسيت
التوظيفية لممثميف بمعونة ))الخمفية قناعاتو 

لدلالة اذا كاف ا الابستمولوجية لمقارئ ، ولا تتـ ىذه 
وحسبما السياؽ المتلبئـ  (ٜٛ) ((القارئ غير واع ليا 

مع ىذهِ الدلالة المفتوحة بفعؿ ىذهِ المتغيرات ) 
زة ومف ( في )أتب( والاضافات )أخسر( ، ػػػػػػػػػاليم

تمطيط النص وتناسمو وتكاثره  ))سيمت في التي أ
عمى أساس  مواد أولية كتبت لتنتج دلالات جديدة 

)) (ٜٓ) . 
وثمة قصة أخرى استميميا مبدع مف نصّ      

)) قرآني فصاغ عمى شاكمتيا المثؿ القائؿ      
فجاء متناصاً مع *( ٜٔ) ((غزليا  ةمف ناكثأخرؽ 

وَلَا تَكُونُواْ  ة القصة في القرآف التي أُجزت في الآي
كَالَّتِي نَقَضَتْ غَزْلَيَا مِف بَعْدِ قُوَّةٍ أَنكَاثاً تَتَّخِذُوفَ 
ْـ أَف تَكُوفَ أُمَّةٌ ىِيَ أَرْبَى مِفْ أُمَّةٍ  ْـ دَخَلًب بَيْنَكُ أَيْمَانَكُ

ْـ يَوَْـ الْقِيَامَةِ مَا كُنتُ  ُـ المّوُ بِوِ وَلَيُبَيّْنَفَّ لَكُ ْـ إِنَّمَا يَبْمُوكُ
، فالقصة كما يروييا المفسروف  (ٕٜ) فِيوِ تَخْتَمِفُوفَ 

أفّ امرأة يقاؿ ليا أـ ربطة بنت كعب ، كانت تغزؿ 
ما  قضمف الغداة الى الظير ىي وجوارييا ثـ تن

فالنص  (ٕٜ)زليفَّ غ قضغزلت وتأمر جوارييا بن
القرآني يشبو مَفْ ينقض عيده وأيمانو بعد قوتو 

الخرقاء ، وكذلؾ المثؿ يضرب ووثاقتو بيذه المرأة 
في الخرؽ وقمة العقؿ والرشاد ولكف مع المبالغة في 
ذلؾ ، وقد صرّح بالمورد الذي لأجمو ضُرب بمفظة 
)أخرؽ( في حيف أف دلالة الخرؽ ضمنت في النص 
ّـ الالمحاح اليو في ضوء العلبقات  القرآني وت

 التركيبية والسردية في القصة .
ستوجب التناص الدلالي يالتناص الدلالي :  -ٖ

حضور مقاربات ومشابيات في الدلالات بيف 
النصوص المتناصة ، وبما أفّ بعض الأمثاؿ 
استميمت واستحدثت بفضؿ نصوص قرآنية لذا نجد 
التقارب الدلالي بينيما الذي أفضى الى تناص 

اذا ضاؽ الأمر  ))ر ػػػػػػػػػدلالي ، كما في المثؿ السائ
 دلالياً مف النص القرآني  المستوح (ٖٜ) ((اتسع 

، ومورد المثؿ الفرج بعد  (ٜٗ)  فَإِفَّ مَعَ الْعُسْرِ يُسْراً 
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، ولأحداث المقاربة (ٜ٘)الشدة والضنؾ في الأمور
الدلالية استعمؿ صانع المثؿ مرادفات لغوية ودلالية 
مستقاة مف النص القرآني ، فالفعؿ ضاؽ يقترب مف 

وصعوبة معنى العسر ، فكؿ عسر ىو ضيؽ 
، فكلبىما ينتمياف الى حقؿ دلالي متقارب (ٜٙ)وشدة

و ػػػػػػػػػػػع( مف الوسع الذي ىػػػػػػػة ) اتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػ، وكذلؾ لفظ
، لذا تقترب دلالياً مف  (ٜٚ)خلبؼ الضيؽ والعسر 

اليسر ، فكلبىما يكاداف يترادفاف إذ يضماف معنى 
 .(ٜٜ)السيولة والاتساع والانفراج 

اشتدي يا أزمة  ))كذلؾ تناص المثؿ القائؿ      
فَإِفَّ مَعَ  ـ أعلبه  ػػػػػػػمع النص الكري (ٓٓٔ)(( تنفرجي

ا ػػػػػػػػػػػػػػلوجود التقابلبت الدلالية بينيم ؛ الْعُسْرِ يُسْراً 
ة ) اشتدي ( تتقابؿ دلالياً مع )العسر( ػػػػػػػػػػػ، فمفظ
اً مع ) اليسر( ػػػػػػػػػي( تتقابؿ دلاليػػػػػػػػػػػػػتنفرج ة )ػػػػػػػػػػػػولفظ

. 
المنة تيدـ  ))ونجد التناص الدلالي بيف المثؿ     

يَا أَيُّيَا الَّذِيفَ   والنص القرآني  (ٔٓٔ)((الصنيعة 
آمَنُواْ لَا تبُْطِمُواْ صَدَقَاتِكُـ بِالْمَفّْ وَالأذَى كَالَّذِي يُنفِؽُ 

يُؤْمِفُ بِالمّوِ وَالْيَوِْـ الآخِرِ فَمَثَمُوُ  مَالَوُ رِئَاء النَّاسِ ولاَ 
كَمَثَؿِ صَفْوَافٍ عَمَيْوِ تُرَابٌ فَأَصَابَوُ وَابِؿٌ فَتَرَكَوُ صَمْداً 

لاَّ يَقْدِرُوفَ عَمَى شَيْءٍ مّْمَّا كَسَبُواْ وَالمّوُ لَا يَيْدِي الْقَوَْـ 
فّ لوجود المقابمة المغوية بيف الم (ٕٓٔ)  الْكَافِرِيفَ 

والمنّة والمقاربة الدلالية بيف لا تبطموا وتيدـ ، 
فالبطلبف في أصمو ىدـ ، ومنو الإبطاؿ وىو فساد 

، كما يمحظ شبو مقاربة دلالية  (ٖٓٔ)الشئ وازالتو 
بيف الصدقة والصنيعة ، فما الصدقة الا صنيعة 
ف كانت الصنيعة أكثر سعة في الدلالة  الخير ، وا 

أو الشر ، ولكنيا في ىذا لأنيا قد تكوف في الخير 
السياؽ لابد أف يراد بيا صنيعة الخير لأقترانيا  
بمفظة المنة . ىذهِ المقاربات الدلالية اثمرت تناصاً 
دلالياً ، فمقد أُشربت ىذه الأمثاؿ دلالة النصوص 

 القرآنية .
واف غداَ لناظره  ))وتناص دلالياً المثؿ القائؿ      
قَالُواْ يَا لُوطُ إِنَّا  لى مع قولو تعا (ٗٓٔ) ((قريب 

رُسُؿُ رَبّْؾَ لَف يَصِمُواْ إِلَيْؾَ فَأَسْرِ بِأَىْمِؾَ بِقِطْعٍ مّْفَ 
ْـ أَحَدٌ إِلاَّ امْرَأَتَؾَ إِنَّوُ مُصِيبُيَا مَا  المَّيْؿِ وَلَا يَمْتَفِتْ مِنكُ
بْحُ بِقَرِيبٍ  بْحُ أَلَيْسَ الصُّ ُـ الصُّ ْـ إِفَّ مَوْعِدَىُ أَصَابَيُ

 

، لتقارب دلالة الألفاظ بينيما ، فمفظتا )غداً(  (٘ٓٔ)
عمى الزماف القريب ،  و)الصبح( كلبىما يدلاف

فضلًب عف تكرار لفظة )قريب( في النصيف ، 
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وحصؿ تقارب دلالي كذلؾ في الغرض أو القصد 
مف النصيف فالآية غرضيا الوعيد والتيديد ، فقد 

،  (ٙٓٔ)توعدت بقرب قدوـ العذاب عمى قوـ لوط 
ومورد المثؿ ايضاً ، الوعيد والتيديد وقرب حصوؿ 

 مور وانبلبج الحؽ وتقيقر الباطؿ أمامو .لأا
كؿ ))ؿ ػػػػػػػػػػػػػدث التناص الدلالي بيف المثػػػػػػػػػػػػوح 
 والنص القرآني  (ٚٓٔ) ((و ػػػػػػػػػو أىؿ لػػأتي بما ىػػػػػػػػػػػي

ُـ بِمَفْ ىُوَ أَىْدَى قُؿْ كُؿّّ يَعْمَؿُ عَمَى شَاكِمَ  ْـ أَعْمَ تِوِ فَرَبُّكُ
، فالمثؿ يُضرب في الخير والشر ،  (ٛٓٔ)  سَبِيلبً 

ومعناه أفّ كؿ إنساف يعمؿ بمؤىلبتو الذىنية 
والنفسية والمادية ، فالانساف الكريـ البار يعمؿ 
الأعماؿ النبيمة وعكسو يعمؿ الأعماؿ السيئة ... 

ب مف دلالة الآية التي وىكذا ، وىذه الدلالات تقتر 
يعمؿ عمى ما يميؽ بو مف  تنص عمى أفّ كؿّ 

حواؿ ، فالأبرار عمميـ خالص لربَّ العالميف ، لأا
يوافؽ عمميـ فأصحاب السيئات  والمخذوليف  أما

، ومما عضد مف مركزية  (ٜٓٔ)عقميـ وأغراضيـ 
التناص الدلالي تكرار لفظة )كؿ( في النصيف ، 

) يأتي ( و) يعمؿ( في  وتقارب دلالة الفعميف
اظر الدلالي بيف لفظتي )أىؿ( المراد نالسياقيف ، والت

بيا ىينا معنى خميؽ بو ، و )شاكمتو( التي يراد بيا 
 سجيتو . 

ؿ وأسموب ػػػػػػػػػػػػػوقد يحدث تضاد بيف أسموب المث     
النص القرآني ، ومع ىذا يبرز التناص الدلالي 

تنيانا أمنا عف  ))واضحاً ، كما في تناص المثؿ 
 عمى قولو تعالى  (ٓٔٔ) ((الغي وتغدو فيو 

ْـ تَتْمُوفَ  ْـ وَأَنتُ أَتَأْمُرُوفَ النَّاسَ بِالْبِرّْ وَتنَسَوْفَ أَنفُسَكُ
مف يعظ لرب المثؿ ضوي (ٔٔٔ) الْكِتَابَ أَفَلَب تَعْقِمُوفَ 

الناس ويذكرىـ بخير الفعاؿ والأقواؿ ويتناسى نفسو 
. 

وكذلؾ الحاؿ في دلالة النص القرآني الذي      
لأحبار الييود والذي يمكف أف   واكتنفو خطاب موج

يحمؿ عمى عالمية الخطاب لكؿ الناس ، فالمراد مَفْ 
يحث الناس عمى البرّ وفي ذات الوقت لايطبؽ ما 

،  (ٕٔٔ)يقوؿ ، والبرّ ىو سعة الخير والمعروؼ 
ؿ كؿ خير ، أما الغي أُطمؽ عميو براً لسعتو إذ يتناو 

 . (ٖٔٔ)فيو نقيضو إذ يراد بو الفساد والجيؿ 
قد حدث تضاد في نمط الخطاب بيف النصيف      

، فأسموب المثؿ بُنيَّ عمى الغيبة ، فيو أسموب 
خبري تقريري ، فالمتكمـ يوجو كلبمو الى غائب 
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رجت مف مدلوليا خالمتمثؿ بمفظة )امنا( التي 
ى الشخص المقرب المغوي فتوسعت لتدؿ عم

الملبمس نفسياً وبيئياً مع شخص المتكمـ ، 
ب ىينا غير مباشر ، في حيف جاء أسموب افالخط

النص القرآني بخطاب مباشر لييمنة ضمائر 
 (انفسكـ )و (تنسوف )و (تأمروف)الخطاب عميو في 

، كذلؾ يلبحظ التضاد في الأسموب المغوي ، فالمثؿ 
القرآني متصدر والنص  (أتنيانا)يتصدره النيي 

والنيي نقيض الأمر ، وىكذا جاء  (تأمروف)أبالأمر 
المثؿ بالأسموب الخبري التقريري ، في حيف جاء 
النص القرآني بالأسموب الانشائي المتصدر 

 ستفياـ الانكاري .بالا
ىذا التضاد لـ يقؼ عائقاً أماـ حصوؿ التناص      

رية منح ذلؾ جمالية تعبيالدلالي بيف النصيف ، بؿ 
فالتناص ليس مجرد  ))ابداعية في عممية التناص 

دراسة مجموع التعالقات النصية وتأثيراتيا ، وانما 
ىو بحث في عمؽ التجميات الجمالية ، والمظاىر 
الفنية التي تسـ النصوص الأدبية ، وتمنحيا طاقة 

الرمزي وقدرة عمى الفيـ والتلبحـ و ختزاف الدلالي لبل
فإذا كاف المثؿ في بنيتو   (ٗٔٔ) ((في آف واحد 

مع نص الآية ، لأف النيي  اقضالسطحية متنا
و في بنيتو فأننقيض الأمر ، وتنيانا نقيض تأمرنا ، 

العميقة يتقارب دلالياً مع نص الآية ، فالمثؿ يشير 
ف ينيي عف الغي ولكنو يفعمو ػػػػػػػالى أفّ ىناؾ م

ر ويكرره ، والآية بدورىا تشير الى مَفْ يأمر بالب
ولكنو يتركو ويصدّ عنو ، فالذي يأمر ولا يفعؿ كمف 
ينيي ويفعؿ ، فالحصيمة واحدة ، والمحصمة النيائية 
أف النصيف أدّيا غرض التعجب والإنكار والتوبيخ ، 

 وليذا تناص المثؿ مع الآية دلالياً .
ثمة لوف آخر مف التناص التناص الرمزي :  -ٗ

لنصوص يقوـ عمى تفعيؿ الصورة الرمزية في ا
المتناصة ، كما في بعض الأمثاؿ التي اتخذت مف 
الشخصيات القرآنية البطولية بما اشتيرت بو مف 
فعؿ أو حادثة أو موقؼ رموزاً تدلؿ بيا عمى فعؿ أو 
عمؿ أو موقؼ مماثؿ أو مقارب ليا ، والرمز تعبير 

يؿ الى ايحاءات حفني يختزؿ دلالات كثيرة ، وي
يسوغ لخياؿ القارئ  جمة في المعاني والصور حيث

لأف يستوحي كماً مف المعاني وفيضاً مف الدلالات 
، في ظؿ قدراتو الذىنية العقمية والفكرية وخبرات 

وما تنطوي عميو  عمى استنباط الحقائؽ  عيوثقافية ت
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أثراً في المعاني يرفع قدرىا أعظـ  ))ز ػػػػػػػ، ويعدّ الرم
.  (٘ٔٔ) ((ويضاعؼ قواىا في تحريؾ النفوس ليا 

مف ىنا جاءت البنية المغوية ليذه الأمثاؿ مقتضبة 
ولشيرة  ، وموجزة لتجاوزىا التفصيلبت والجزئيات

ىذه الشخصيات القرآنية التي أصبحت رموزاً فاعمة 
دلالية مكثفة ، وقد يكوف ببنية ، تميزت ىذه الأمثاؿ 

دافعاً الى إبراز  ))ص منفذاً ويىذا الايجاز والتقم
 . (ٙٔٔ) ((الدلالات المرادة بعض النصوص أو 

ومورد  (عمر نوح) : (ٚٔٔ)مف ىذه الأمثاؿ      
الذي استحدثو صانع المثؿ  استعمالو لطوؿ العمر

وَلَقَدْ أَرْسَمْنَا  ي ػػػػػػػػػػػػػػف مضموف النص القرآنػػػػػػػػػػػػػم
ْـ أَلْؼَ سَنَةٍ إِلاَّ خَمْسِيفَ   نُوحاً إِلَى قَوْمِوِ فَمَبِثَ فِييِ

ْـ ظَالِمُوفَ  ُـ الطُّوفَافُ وَىُ عَاماً فَأَخَذَىُ
 )والمثؿ  (ٛٔٔ)

ويضرب لمبرد وسلبمة العاقبة  كما  (ابراىيـ نار
قُمْنَا يَا نَارُ        أشار الى ذلؾ النص الكريـ 
وىناؾ المثؿ  (ٜٔٔ) كُونِي بَرْداً وَسَلَبماً عَمَى إِبْرَاىِي َـ

الشريؼ والمقاـ  ويضرب لممكاف (مقاـ ابراىيـ  )
ذْ جَعَمْنَا  وىو مستوحي مف قولو تعالى ، الكريـ وَاِ 

َـ  قَاِـ إِبْرَاىِي الْبَيْتَ مَثاَبَةً لّْمنَّاسِ وَأَمْناً وَاتَّخِذُواْ مِف مَّ
سْمَاعِيؿَ أَف طَيّْرَا بَيْتِيَ  َـ وَاِ  مُصَمِّى وَعَيِدْنَا إِلَى إِبْرَاىِي

والمثؿ  (ٕٓٔ) وَالرُّكَّعِ السُّجُودِ  لِمطَّائِفِيفَ وَالْعَاكِفِيفَ 
الذي يضرب في صدؽ  (وعد اسماعيؿ )القائؿ 

وَاذْكُرْ فِي  الوعد  كما ورد ذلؾ في قولو تعالى
الْكِتَابِ إِسْمَاعِيؿَ إِنَّوُ كَافَ صَادِؽَ الْوَعْدِ وَكَافَ رَسُولًا 

نَّبِيّاً 
يضرب و  (ب يوسؼػػػػػػػػػػػػػػػػػذئ )وىناؾ المثؿ (ٕٔٔ)

لمبراءة مف الاتياـ ، أسوة بما ورد في قصة يوسؼ 
ويضرب لمشئ الأثير  (ناقة صالح  )، والمثؿ (ٕٕٔ)

ْـ  العزيز كما ورد في قولو تعالى  لَى ثَمُودَ أَخَاىُ وَاِ 
صَالِحاً قَاؿَ يَا قَوِْـ اعْبُدُواْ المّوَ مَا لَكُـ مّْفْ إِلػَوٍ غَيْرُهُ 

ْـ آيَةً قَدْ جَاءتْكُـ بَيّْنَةٌ  ْـ ىَػذِهِ نَاقَةُ المّوِ لَكُ بّْكُ مّْف رَّ
فَذَرُوىَا تأَْكُؿْ فِي أَرْضِ المّوِ وَلَا تَمَسُّوىَا بِسُوَءٍ 

ْـ عَذَابٌ أَلِي ٌـ صبر )وايضاً المثؿ  (ٖٕٔ) فَيَأْخُذَكُ
ويضرب لمصبر عمى البلبيا والمحف كما  (ايوب 

ادَى رَبَّوُ وَأَيُّوبَ إِذْ نَ  ىو مضمف في قولو تعالى 
ُـ الرَّاحِمِيفَ  رُّ وَأَنتَ أَرْحَ  . (ٕٗٔ) أَنّْي مَسَّنِيَ الضُّ

وعمى الرغـ مف أننا دائماً ما نرى أفّ ىناؾ      
تلبزماً بيف الأمثاؿ والايجاز  لأنو مف دواعي الحفظ 
في الذاكرة وسرعة التداوؿ ، لأف ضرب المثؿ يعتمد 

وظيفو في عمى سرعة البدييية في استحضاره وت
بدييية تزداد وتقوى لالسياؽ المناسب لو ، وىذه ا
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كمما كاف النص موجزاً ، قميؿ الألفاظ جّـ المعاني ، 
ا بالإيجاز ػػػػػػػػػغير أننا  نرى في ىذه الامثاؿ اتصافي

ف كاف سمة تكثيفية في دلالة فالمفرط ،  الايجاز وا 
النصوص إلّا أنو قد يقود احياناً الى الغموض ما لـ 

عارؼ بخمفية ىذهِ  قارئ ذهِ النصوصيتسف لي
 الشخصيات وما أًشتيرت بو .

ة بالرمزية يمكف تسميتيا فىذه الأمثاؿ المغم     
وحي تالتي تحيؿ الى أكثر مما ، ((أمثالًا مصغرة ))

عتمادىا عمى رمزية لابو بنيتيا الشكمية المفظية 
الشخصيات التي تضمنتيا ، وىـ في الأصؿ 

أنجزت أفعالًا وسموكيات وساىمت  شخصيات مؤثرة
في أحداث مؤثرة ىي الُأخرى ، وبما أفّ كؿ مثؿ لا 

ي لو في صصيستكيف عند الضبط التأريخي الق
أصؿ صناعتو  لذا فيو يشكؿ معادلًا موضوعياً 
ورمزياً في احالتو عند مورده حيث تمغى حواجز 
، الزماف والمكاف والبيئة ليمثؿ حالة تداولية شمولية 

لؾ الحاؿ في ىذه الأمثاؿ ذات الرمزية الواقعية  وكذ
فمشيرة ىذه الشخصيات وبعدىا التداولي الواسع 
أصبحت رمزاً لمرموز مقارب ليا ، فنوح اشتير 
بطوؿ العمر فأصبح مثالًا ورمزاً لطوؿ العمر 

عُرؼ واشتير بالصبر لشخصية أخرى ، وأيوب 
ؽ فصار مثالًا ورمزاً لمصبر ، وتميز اسماعيؿ بصد

الوعد في زمانو فأصبح مثالًا ورمزاً لذلؾ ... وىكذا 
يمكف أرساؿ ىذه الأمثاؿ المستوحاة مف شخصيات 

 الرسؿ والأنبياء لما يقاربيا في الرمزية .
إف تفعيؿ الرمزية في الأمثاؿ متأصؿ فييا      

وليس طارئاً عمييا ، فأي مثؿ ىو رمز في موضع 
تعضيد أو تبييف رسالو أو مورده ، يرمز بو ضاربو لإ

يصح   مقارب ليذا المثؿ ، وليذافكرة أو موضوع 
القوؿ برمزية الأمثاؿ ، وفي ىذا الصدد يقوؿ 

كانت الأمثاؿ كالرموز والاشارة التي  القمقشندي ))
 .  (ٕ٘ٔ) (( يمَّوح بيا عمى المعاني تمويحاً 

التناص الثقافي : التناص الثقافي حالة خاصة  -٘
، ويتجسد حيثما (ٕٙٔ)ر منو مف التناص أو شكؿ آخ

تكوف القيـ الاجتماعية والعرفية والتراثية مكونات 
نصية تتشكؿ لغوياً وفنياً في داخؿ فضاء النص 

 لتصبح مادةً لو .
أدبي مثالي ، استقطب  والقرآف الكريـ نصّ      

أدبية لا حصر ليا  ومنيا الأمثاؿ التي  نصوصاً 
فكانت لو  تحاورية ، –عقدت معو علبقة تجاذبية 
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مساحة تناصية مفتوحة فييا ، توضحيا استشعارات 
نفسية وثقافية حتى كانت ىذه الامثاؿ فنارات أخرى 

ح فييا الثقافة القرآنية ، ولا غمو في القوؿ أف دتص
ثقافتيف عمى الأقؿ ، كؿ تناص ىو وليد امتزاج 

في ثقافة  ة النص المتناص عميوػػػػػػػػػػػبتداخؿ ثقاف
، إذ تتأسس ىذه المقاربة التناصية  النص المتناص

في ضوء اختبار الأنساؽ الثقافية في النصوص 
 المتناصة مع بعضيا ، لبياف أثرىا في :

 صناعة المعنى في المثؿ . -ٔ
التجاذبات الثقافية والتواصمية في النصوص  -ٕ

 المتناصة .
فعادة ما يتضح المعنى القصدي في المثؿ      

فصناعة  )خارج النص(بمعونة مكونات خارجية 
مثؿ تتمحور كثيراً حوؿ السياقات الاجتماعية ال

والثقافية مف عادات وتقاليد وبيئة وتفكير التي تسيـ 
ؿ حتى يتعذر أحياناً فيـ مورد ثفي صياغة قصة الم

ستبعاد العناصر الخارجية ، مف ىنا تُعد االمثؿ ب
بعداً  ))ؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأمثاؿ وسطاً ثقافياً نامياً لأنيا تحم

ادات والتقاليد والبيئة ػػػػػػػػػػػػػػػػػثقافياً ، فيي انعكاس لمع
لأف بوساطتيا ، (ٕٚٔ) ((الثقافية التي توجد فييا 

تنتقؿ الثقافات عندما تتحاور النصوص المتناصة 
مع بعضيا ، فالأصوؿ الثقافية في أيّ نص تشكؿ 

ت عندما تستقطب في سياقافيو خلبيا حيوية خاصة 
تداولية حيف دمجيا في عوالـ نصية أخرى ليا 

 خصوصيتيا ىي الاخرى .
ويعدّ التناص الثقافي سبباً مف أسباب التواصؿ      

، ، فيو واسطة لحركيتيا وفاعميتيا  بيف الثقافات
والأمر ىنا ليس مناطاً باستجابة فردية أو نزعة ذاتية 

تتوسع دائرة  كوف بالأحساس بالتواصؿ عندمامر بؿ 
ستعماؿ المثؿ وتتنوع موارده السياقية عند ضارب ا

 المثؿ .
 (ٕٛٔ) ((سُقط في يده  ))تأثر المثؿ القائؿ      

ى أمر الذي يضرب لمف يندـ ويتحسر ويتأسؼ عم
ْـ  مف الأمور ، بالنص القرآني  وَلَمَّا سُقِطَ فَي أَيْدِييِ
ْـ قَدْ ضَمُّواْ قَالُواْ لَئِف لَّ ْـ يَرْحَمْنَا رَبُّنَا وَيَغْفِرْ لَنَا  وَرَأَوْاْ أَنَّيُ

ـ الييود دكناية عف ن (ٜٕٔ)  لَنَكُونَفَّ مِفَ الْخَاسِرِيفَ 
لما عبدوا العجؿ ، حتى قيؿ أف ىذا النظـ  اقتراف 

نظميا الشعري  السقوط باليد لـ تعرفو العرب في
قبؿ القرآف الكريـ حتى خفىّ عمييـ وجو  والنثري 

ذا أضاؼ القرآف الكريـ ثقافة ، وىك (ٖٓٔ)استعمالو 
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لغوية الى الثقافات العربية حتى صيغ المثؿ عمى 
 نحو ذلؾ .

تقيس الملبئكة  ))ـ ػػػػػػػػػومف أمثاؿ العرب قولي     
ويقاؿ ويضرب لمجيؿ والغباء ،  (ٖٔٔ) ((الى الحداديف

أفّ أصمو أفّ رجلًب مف قريش لما نزلت الآيػػػػػػػػػػػػػػػػة 
قاؿ لجيمو  (ٕٖٔ)  يْيَا تِسْعَةَ عَشَرَ عَمَ الكريمة 

وعماه أنا أكفيكـ سبعة عشر وأكفوني اثنتيف  ظناً 
منو أفّ بأستطاعتو ذلؾ ، فردّ عميو آخر بيذا المثؿ 

معروفة في المجتمع المعبر بصورة حسية واقعية 
نذاؾ ، المستوحي مف ثقافتيـ وأعرافيـ الاجتماعية آ

ئكة الغلبظ  الشداد لتقريب المعنى : أنؾ تقيس الملب
زنة جينػػػـ بالحداديف ، والحدادوف ىـ السجانوف ، خ

والحدّ في المغة : المنع والسجف ، والحداد 
 . (ٖٖٔ)المانع
كثيراً ما تنحاز العقوؿ ، خاصة في المجتمعات      

القديمة  الى الصور الحسية والمشاىدة بالعياف ، 
تحققيا فالبصر يغني عف البصيرة ، أو ىو واسطة ل

، ليذا تحفؿ النصوص القرآنية والمثمية والتيقف بيا 
بيذه الصور الحسية لتكوف منفذاً حجاجياً إقناعياً ، 

إدراؾ الناس للؤمور الممموسة والمرئية أسيؿ ))لأف 

ليـ ... وعمى ىذا فإف فمسفة أمثاؿ القرآف ىذه تنزيؿ 
القضايا العميقة والرفيعة الى مستوى يتناسب مع 

 )، فمف الأمثاؿ قوليـ  (ٖٗٔ) ((ير الناسأفؽ تفك
بمعنى لايقاس الخبر  (ٖ٘ٔ) (ليس الخبر كالعياف 

المروي في صدقو والتيقف بو بالمشاىدة والرؤية 
البصرية ، وىو مستوحي مف قولو تعالى حكاية عف 

ُـ   ( عميو السلبـ راىيـ )ػػػػػػػػالنبي إب ذْ قَاؿَ إِبْرَاىِي وَاِ 
ْـ تُؤْمِف قَاؿَ رَبّْ أَرِنِي كَيْ  ؼَ تُحْيػِي الْمَوْتَى قَاؿَ أَوَلَ

بَمَى وَلػَكِف لّْيَطْمَئِفَّ قَمْبِي قَاؿَ فَخُذْ أَرْبَعَةً مّْفَ الطَّيْرِ 
ّـَ  نْيُفَّ جُزْءاً ثُ ّـَ اجْعَؿْ عَمَى كُؿّْ جَبَؿٍ مّْ فَصُرْىُفَّ إِلَيْؾَ ثُ

ْـ أَفَّ   المّوَ عَزِيزٌ حَكِي ٌـادْعُيُفَّ يَأْتِينَؾَ سَعْياً وَاعْمَ
ة ػػػػػػػ، قيؿ إفّ إبراىيـ كاف عالماً عمى جي(ٖٙٔ)

الاستدلاؿ وأراد أف يكوف عالماً عمى جية العياف 
 . (ٖٚٔ)والبياف 
ومف تأثيرات الثقافة البيئية القرآنية ما روي مف      

الذي يورد  (ٖٛٔ) ((لمع السراب ))الأمثاؿ نحو قوليـ 
لخداع البصري ، الذي تناص عند الوعد الكاذب وا

ْـ كَسَرَابٍ   مع النص الكريـ  وَالَّذِيفَ كَفَرُوا أَعْمَالُيُ
ْـ يَجِدْهُ  بِقِيعَةٍ يَحْسَبُوُ الظَّمْآفُ مَاء حَتَّى إِذَا جَاءهُ لَ
شَيْئاً وَوَجَدَ المَّوَ عِندَهُ فَوَفَّاهُ حِسَابَوُ وَالمَّوُ سَرِيعُ 
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ت البيئة الخارجية واضحػػػػػػػة ، وأدوا (ٜٖٔ) الْحِسَابِ 
في النص مف سراب وبقيعة وضمأ وماء ، 
فحاججيـ في ضوء ثقافتيـ الحسية البسيطة ، 
والمثؿ حاوؿ متأثراً بالنص أف يحذو حذوه ، فجاء 
بالسراب في حاؿ لمعانو مجتزءاً ىذا النص مف 

ة التي ػػػػػػػػػػالفاظ الآية ومعناىا ليعزز ىذه الثقافة البيئي
تنقؿ الكممة معيا في سياقيا التواصمي مجموعة   ))

. وقريب مف  (ٓٗٔ) ((مف الخصائص الأجتماعية 
 ((الحركات في البركات  ))ىذا النحو المثؿ القائؿ 

ؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػ، الذي يضرب في أف الحركة والتنق (ٔٗٔ)
و ػػػػػػػػػقول عيجمباف الخير والبركة ، ايحاءً وتناصاً م

مَف يُيَاجِرْ فِي سَبِيؿِ المّوِ يَجِدْ فِي الَأرْضِ وَ  تعالى 
مُرَاغَماً كَثِيراً وَسَعَةً وَمَف يَخْرُجْ مِف بَيْتِوِ مُيَاجِراً إِلَى 
ّـَ يُدْرِكْوُ الْمَوْتُ فَقَدْ وَقَعَ أَجْرُهُ عَمى المّوِ  المّوِ وَرَسُولِوِ ثُ

ؿ في البيئة فالتنق (ٕٗٔ) وَكَافَ المّوُ غَفُوراً رَّحِيماً 
الخارجية فيو الخير والمغنـ ، بشرط أف يكوف 

 خالصاً لوجيو تعالى .
والأمثاؿ بميزتيا الثقافية تمتعت بقبوؿ      

اجتماعي ونفسي وثقافي ، لجمعيا بيف براعة 
عمى نحو ثقافي يؤسس التعبير وبداعة التصوير 

لواقع فكري جديد ، ليذا تمايزت المنظومة المثمية 
لثقافي حسب العصور والحقب الزمنية التي بطابعيا ا

صيغت فييا ، فيناؾ أمثاؿ جاىمية ، وأخرى 
إسلبمية ، وثالثة أموية ورابعة عباسية ، وىكذا .... 
اعتماداً عمى عناصر التجربة الثقافية والانجاز 
الحضاري المغوي والفكري بكؿ عصر ، فأكسبيا 

 ذلؾ ىويتيا الثقافية والاجتماعية .
 *تناص أمثاؿ قرآنية عمى أمثاؿ سائرة ثانياً : 

ىذه الأمثاؿ القرآنية في الأصؿ ليست أمثالًا      
بالمعنى الاصطلبحي ، بؿ ىي تراكيب مقتطعة مف 
نصوص قرآنية تخمو مف لفظة مثؿ ، ولكف حكميا 

راً حكمية وردت في أمثاؿ و حكـ الأمثاؿ لتضمنيا ص
امنة " " الأمثاؿ الكالعرب السائرة ، ليطمؽ عمييا 
 فيي قد أشتبيت الأمثاؿ بسبب : 

نظميا ينطوي عمى حكـ وعبرة  ، تصمح  إفَّ  -ٔ
 لسياقات متعددة .

مقاربتيا الأمثاؿ السائرة في وحدة الموضوع  -ٕ
والمعتى ، فبسبب " ما ورد فييا مف معنى قريب 
الصمة بمعاني أمثاؿ معروفة سائرة ، فيي أمثاؿ 

  .(ٖٗٔ)بمعانييا لا بألفاظيا " 
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وجازتيا مما سيؿ حفظيا وسرعة تداوليا ، كما  -ٖ
 ىي الحاؿ في الامثاؿ السائرة .

عمؽ النسؽ التداولي فييا ، وتعدد مشاربو ،  -ٗ
حدود خارج داً استعمالية تضرب بيا ر فإفَّ ليا موا

سياقيا الموضوعة لو في الأصؿ . وفي ىذا الشأف 
وجيز منثور أو  كلبـيذكر ابف الأثير أفّ " كؿ 

منظوـ قيؿ في واقعة مخصوصة تضمف معنى أو 
حكمة ، قد تييأ بتضمنو ذلؾ لأف يستشيد بو في 

اذف تسميتيا أمثالًا كامنة .  (ٗٗٔ)تمؾ الواقعة " 
بسبب أفَّ المثمية فييا الماحاً وتجوزاً لا أصالة ، إذ 
لا تنطبؽ عمييا سمات المثؿ السائر الذي تضمف 

 : ايعازات أومأت الى أصمو ، منيا 
المثؿ الكامف ، كما سُميَّ ، لا أ( إيعاز قصصي : 

وي عمى قصة ولا يرنو الى حادثة معينة ػػػػػػػػػػيحت
، بؿ ىو صورة خبرية تقريرية في أكثر بالضرورة 

، الأحياف ، أما منشأ المثؿ السائر فقصة متوارثة 
تشير الى حادثة أو موقؼ ، صيغت بألفاظ موجزة 

 كـ والعبر والموعظة .معبرة فأستمخصت منيا الح
اؿ أنساؽ ػػػػػػػػب( إيعاز تاريخي متوارث : الأمث

 ))يا الزمف فصقمتيا  السنوف فتاريخية متوارثة ، خم

وتختصر كثيراً مف الأحداث تحمؿ كثيراً مف المعاني 
التاريخية وتشير الى كثير مف الحكايات والطرؼ 

حتى صار   (٘ٗٔ) ((في كؿ مجتمع مف المجتمعات 
ات حيث استقرت ر المتغي لوتطااء فييا ثابتاً لـ البن

صيغ مثؿ ا مابيا الحاؿ كما ىي حيف ولادتيا ، فإذ
في نسؽ نثى فإنو يصمح وروده أُ بأسموب  موجو الى 

ذكوري دوف تغيير صياغتو ، أما الأمثاؿ الكامنة 
فبيذهِ الحسابات ليست بأمثاؿ ولكنيا أقرب الى 

 الحكـ .
بسبب الايجاز في وض : ج( إيعاز التعمية والغم

صياغة الأمثاؿ فإنيا لا تكاد تفُيـ فيماً واقعياً إلّا 
بالرجوع الى القصة الأصؿ فييا ، فالغموض يكتنفيا 
ذا ما فيمت فإنو فيـ ظني أو أحتمالي لا يقيني ،  وا 

مفظ فتحتاج الى ما يتـ الير تامة ))غلأفَّ اغمبيا 
ثؿ يعمؿ معناىا ، ومعرفة السياؽ الذي قيؿ فيو الم

، لذلؾ يحتاج  (ٙٗٔ)((بديلًب عما حذؼ مف المفظ 
ضارب المثؿ الى معرفة تاريخية ومرجعية ثقافية 
تطمعو عمى مجريات قصتو ومواطف الحكمة فييا ، 

ورده ػػػػػػػػػػػػػدراية بالسياقات المتلبئمة مع معمى ليكوف 
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 *ا الأمثاؿ الكامنة فالوضوح يكتنؼ أسموبيا ػػػػػػػػ، أم
. 
الأمثاؿ الكامنة ما ىي إلا نصوص جاءت  أاذ     

رسمتيا العرب عمى الابتداء قبؿ أمشابية لأمثاؿ 
ولوجود ىذه  نزوؿ القرآف الكريـ أو في زمف نزولو ، 

المقاربة والمشابية مع الأمثاؿ السائرة في المعنى 
الامثاؿ السائرة فقد تناصت والمضموف ، ولسبؽ 

س في ذلؾ غرابة ، ولي الأمثاؿ الكامنة عمييا ))
فالقرآف انما نزؿ عمى طريقة العرب في القوؿ ، 

 . (ٚٗٔ) ((وبحسب ما يفيموف مف المعاني 
 وليذا التناص دواع فرضتو ، أىميا :

استعماؿ القرآف لأمثاؿ ورد ليا  فَّ إداع نفسي :  -أ 
ستحواذ عمى للئنظير في أمثاؿ العرب السائرة ىو 

المقصد المطموب ،  يـ الىتعقوؿ المتمقيف واستمال
يد لنفسو الولوج الى قموب المتمقيف م ))فالقرآف قد 

أمثاؿ القرآف ىذه  في مف أقرب سبيؿ ، وذلؾ بأنيـ
انما يستمعوف الى أصواتيـ تتردد والى افكارىـ 

ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىا في صورة أمثاؿ ترجعيػوحكميـ التي صاغ
تمقييا عمى مسامعيـ في فود ػػػػػػػػػػػػػػػػػأمثاؿ القرآف ، وتع

 . (ٛٗٔ) ((صورة أخرى 

داع تفسيري : إفّ صياغة القرآف بعض  -ب
الموضوعات والأفكار بشكؿ مقارب لما في الأمثاؿ 

فيميا وتيسير استيعابيا وتقريبيا السائرة ىو لتسييؿ 
الى ذىف المتمقي ، وكأف الأمثاؿ السائرة صورة 

في ىذهِ ة لما ورد مف معاف ومضاميف بينمفسرة وم
 الأمثاؿ الكامنة .

ىذا التناص رسالة القرآف الى  داعٍ ثقافي : إفَّ  -ج
قراره بعض الأمور المنتخبة إفييا الى  أً العرب يوم

مف الوسط الثقافي ليـ ، لكنو يعيد صياغتيا حسب 
 قوانينو الخاصة بو .

ويمكف عدّ ىذا التناص مف باب تداعي      
مة الموضوعية ئاالمو الأفكار والمعاني بحصوؿ 

ى أخرى عمى وفؽ مبدأ توافقي مفتتناص نصوص ع
مثؿ بوجود وشائج معنوية مترابطة ، فالمضموف تي

 متقارب والمحتوى متشابيو الى حدّ بعيد .
خاصة  ،يحث الاسلبـ عمى التوازف في الأمور     

والعبادية ، في الجوانب الاقتصادية والاجتماعية 
، أو الغوص في فنيى عف ىجر الدنيا والرىبنة 
دة تحث عمى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالممذات ، فجاءت نصوص ع

وَلَا تَجْعَؿْ و تعالى ػػػػػػػػػػػػػػػػالتوسط في الأمور، منيا قول
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يَدَؾَ مَغْمُولَةً إِلَى عُنُقِؾَ ولََا تبَْسُطْيَا كُؿَّ الْبَسْطِ فَتَقْعُدَ 
مَمُوماً مَّحْسُوراً 

ْـ يُسْرِفُوا وَالَّذِيفَ إِذَ و (ٜٗٔ) ا أَنفَقُوا لَ
ْـ يَقْتُرُوا وَكَافَ بَيْفَ ذَلِؾَ قَوَاماً  قُؿِ ادْعُواْ  و (ٓ٘ٔ) وَلَ

المّوَ أَوِ ادْعُواْ الرَّحْمَػفَ أَيّاً مَّا تَدْعُواْ فَمَوُ الَأسْمَاء 
الْحُسْنَى وَلَا تَجْيَرْ بِصَلَبتِؾَ ولََا تُخَافِتْ بِيَا وَابْتَغِ بَيْفَ 

قَالُواْ    وقاؿ في وصؼ البقرة (ٔ٘ٔ) ؾَ سَبِيلبً ذَلِ 
ادْعُ لَنَا رَبَّؾَ يُبَيّْف لّنَا مَا ىِيَ قَاؿَ إِنَّوُ يَقُوؿُ إِنَّيَا بَقَرَةٌ 
 لاَّ فَارِضٌ وَلَا بِكْرٌ عَوَافٌ بَيْفَ ذَلِؾَ فَافْعَمُواْ مَا تُؤْمَروفَ 

 (ٕٔ٘) المثؿ الشائع اءت متناصة مع ػػػػػػػػػػػػػػػػػ، وقد ج
ويضرب في التمسؾ  (ٖ٘ٔ) ((أوسطيا خير الأمور))

بالأقتصاد فلب إفراط ولا تفريط ولا غمو ولا تقصير ، 
وىكذا حصمت الموائمة الفكرية والموضوعية بيف 

ؿ ، لأفَّ الاسلبـ مثالنصوص القرآنية ومحتوى ال
توافقت مع التي سعى لمترويج الى بعض الافكار 

لمجرد انيا كانت مجذرة في رسالتو ولـ ينبذىا 
 عصر الجاىمية .

إفَّ مَفْ يبتدئ بالظمـ ويغدر ينالو عاقبة ذلؾ       
ومَفْ يسوء لغيره تمحقو الاساءة ، بيذا المنظور 

اسْتِكْبَاراً فِي الْأَرْضِ  الفكري تناص النص القرآني 
أَىْمِوِ فَيَؿْ وَمَكْرَ السَّيّْئِ ولََا يَحِيؽُ الْمَكْرُ السَّيّْئُ إِلاَّ بِ 

لِيفَ فَمَف تَجِدَ لِسُنَّتِ المَّوِ تَبْدِيلًب  يَنظُرُوفَ إِلاَّ سُنَّتَ الْأَوَّ
 ))والمثؿ السائر (ٗ٘ٔ) وَلَف تَجِدَ لِسُنَّتِ المَّوِ تَحْوِيلبً 

 . (٘٘ٔ)((وقع فيو             مَفْ حفر بئراً لأخيو 
فرغ صيغ النص القرآني بأسموب الأستثناء الم     

الذي يفيد القصر لغرض التوكيد والاختصاص ، 
ليدؿ عمى استمرار  (يحيؽ )وجئ بصيغة المضارع 

الحدث وعدـ انقطاعو، ومعناه يصيب وينزؿ ويحيط 
، فيجمع بيف النزوؿ والاصابة والاحاطة ومنو 
الحوؽ وىو الشئ المستدير ، وحاؽ يحيؽ أيضاً فيو 

،  (ٙ٘ٔ)معنى الأثر والقطع ، والباء للؤلصاؽ 
والمعنى أفّ المكر السئ اذا اصاب أحدىـ ونزؿ 
عميو أحاطو واشتمؿ عميو ولصؽ بو ، والمكر 

راف : سئ مذموـ كما في النص ، ومكر ػػػػػػػػػػػػػػػمك
، وخرج لفظ )الأىؿ( مف معناه المغوي  *محمود 

بمعنى الاجتماع في نسب أو حسب أو سكف الى 
و صنعة أو بمد دلالة أوسع وىو الاجتماع في ديف أ

أو فكر ، وأريد بو ىنا الأجتماع   ذىبأو عمؿ أو م
 . (ٚ٘ٔ)في حيمة وغدر وخداع 

خباري ، واختير الفعؿ اأما أسموب المثؿ ف     
الماضي )حفر( ليدؿ عمى انقطاع الحدث وتماموِ ، 
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وجاءت لفظة ) بئراً( نكرة لإفادة العموـ ، استعيرت 
لفظة )أخيو(  لتدؿ عمى المكر والخداع ، وخرجت

ىي الأخرى عف معناىا المغوي )اخوة النسب( لتدؿ 
عمى التقارب والتآلؼ ، وثمة وحدة موضوعية 
جامعة بيف النص القرآني والمثؿ ، ولسبؽ الأخير 
فقد تناص عميو النص القرآني ، مع ملبحظة الفارؽ 
الأسموبي بيف النصيف ، فأسموب النص القرآني راؽٍ 

)يحيؽ ( دوف يحيط ، و)  نتقاء الألفاظاجداً ب
المكر( الموصوؼ بػ ) السئ( لمتنبيو عمى نوع آخر 

، ولفظة الأىؿ التي مف المكر ) المكر الحسف( 
أدت مؤداىا بدقة متناىية ، فميس الأىؿ برابطة الدـ 

 ، بؿ ثمة روابط معنوية أخرى .
)حفر( نحو  أما اختيار المثؿ بعض الألفاظ      
عمى بأدواتو البيئية اقع الخارجي ( فمتأثير الو  راً ئو)ب

 .وػػػػػػػػػػػػػػػصياغت
 ازاة قاؿ تعالى ػػػػػػػػػػػػػػػػػوفي معنى الجزاء والمج      

ُـ بِالشَّيْرِ الْحَرَاِـ وَالْحُرُمَاتُ قِصَاصٌ فَمَفِ  الشَّيْرُ الْحَرَا
ْـ فَاعْتَدُواْ عَمَيْوِ بِمِثْؿِ مَا اعْتَدَى عَ  ْـ اعْتَدَى عَمَيْكُ مَيْكُ

اؿ ػػػػػػػػػػػوق (ٛ٘ٔ) وَاتَّقُواْ المّوَ وَاعْمَمُواْ أَفَّ المّوَ مَعَ الْمُتَّقِيفَ 
ْـ ولا أَمَانِيّْ أَىْؿِ الْكِتَابِ مَف   ايضاً  لَّيْسَ بِأَمَانِيّْكُ

يَعْمَؿْ سُوءاً يُجْزَ بِوِ ولََا يَجِدْ لَوُ مِف دُوفِ المّوِ وَلِيّاً ولََا 
كما  ))ع المثؿ ػػػػػػػػذاف تناصا مػػػػػػػالم (ٜ٘ٔ) نَصِيراً 

لممقاربة الموضوعية بينيـ وىي  (ٓٙٔ) ((تُديف تداف 
الجزاء عمى العمؿ ، فالمعنى الجامع أفّ الجزاءَ تبَعُ 

ف كاف سوءاً ل معمؿ ، إف كاف خيراً فثواب وخير ، وا 
 فعقاب وسوء .

زى النص ػػػػػػػػػػػػػػمغوأحياناً عندما يريد القارئ فيـ      
ْـ فِي الْقِصَاصِ حَيَاةٌ يَاْ أُولِيْ الألَْبَابِ  القرآني   وَلَكُ

ْـ تتََّقُوفَ  فإنو يستخصر امكانياتو الذىنية  (ٔٙٔ) لَعَمَّكُ
وذاكرتو الثقافية لتحقيؽ ىذا الفيـ ، ومف ىذه 

 ))الوسمئؿ تقريب مضموف النص القرآني مع المثؿ
، فكلب النصيف بُنيا عمى  (ٕٙٔ) ((القتؿ أنفى لمقتؿ

موضوع متقارب مفاده : بعض القتؿ إحياء لمجميع 
(ٖٔٙ) . 
 لخاتمػػػػػػػػةا

ا ممارسة فعؿ ػػػػػػػػبدأت ىذه الدراسة بمحاولتي     
القراءة الاستنطاقية لآليات التناص ومواضعو ، 

والمثمية ميداناً ليذا  ستخاذىا النصوص القرآنيةإب
 الاستنطاؽ .
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البدء بسطت الدراسة موجزاً لسرد أىـ في      
مصطمحات التناص ومفاىيمو ، مستخمصة الى أفّ 

: تناص بدائي ، وىو جوىر يحؿ التناص نوعاف 
في كؿ نص ، إذ لا ينشأ نص مف فراغ ، فيو 
تناص بدييي يأتي عف غير قصد مف الكاتب ، 

نصوص وتكاثرىا بفعؿ تناصيا عمى ومؤداه توالد 
ىو مشاع في مجالات العمـ ذلؾ لنصوص أُخر ، 

والمعرفة جميعاً ، وتناص أدبي ، قصدي ، يتعمده 
ذ سبيمو الوظيفي في خالكاتب الأديب ، ليأ
زة تعبيرية أسموبية ، وميزة يالنصوص ، فيمنحيا م

 دلالية ، وأخرى خطابية ... 
تجمياتيا : و لمتناص جيات كاشفة لمواضعو       

لمنصوص ،  جية الكاتب بوصفو خالقاً وصانعاً 
ممارساتو الانتقائية  الىويمكف عزو أسباب التناص 

ف النصوص بدافع التأثر بيا والاعجاب ػػػػػػػػػػػػػػم
ة لتعضيد ػػػػػػوالاشباع النفسي ، أو حاجة معنوي

النصوص بأفكار نصوص أخرى ، في ضوء 
ة القارئ )العارؼ( بوصفو جيمعطياتو الثقافية ، و 
ضوء تقبمو لمنص في  نعمشاركاً لمخمؽ والص

وتفاعمو معو ، وجية القراءة وىي القراءة التناصية ، 

الكاشفة عف مديات تأثير التناص وتفاعمو في 
 النصوص .

متناص ما بيف النص القرآني ل فتمايز مستويا     
والنص المثمي ، تجمى المستوى الأوؿ بتناص 
الأمثاؿ عمى القرآف ، الذي تمحور حوؿ أثر القرآف 

اث أمثاؿ سائرة استمياماً وايحاءً منو ، ستحدإفي 
 :المستوى عمى أنواع مف التناص ىي فأنطوى ىذا

التناص المفظي ، والتناص القصصي ، والتناص 
 الدلالي ، والتناص الرمزي ، والتناص الثقافي .

أما المستوى الثاني فيو تناص القرآف عمى      
تبني فكرة تناص نصّ ديني نحو  فَّ فإالأمثاؿ ، 

 عفتاريخي نحو الامثاؿ  يكشؼ القرآف عمى إرث 
مف آفاؽ تعبيرية  طبقات النص المتناص وما يكتنزه 

وجمالية ، فقد عكس ذلؾ توائماً موضوعياً وتداعياً 
وىذا ، لمعطيات التاريخية في الأمثاؿ افكرياً مع 

التوارد في الأفكار والمضاميف قد استجمب تيسيراً 
ستجلبب إالاستحواذ عميو بلمفيـ عند المتمقي ، بعد 
لتقريب المعاني والصور ذىنو وشدّ انتباىو 

 .ىيـوالمفا
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لقد شكؿ البحث في معطيات التناص وقصديتو   
في النصوص القرآنية والمثمية ىاجساً جوىرياً في 

ولو بشكؿ يسير  ، الاحاطة ىذه الدراسة التي تأممت 
 بيذا الموضوع ، تحقيقاً لممنفعة العممية .

 الله مف وراء القصد ، وىو نعـو 
 المولى ونعـ النصير 
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 الهـــــوامش
 . ٕٔ( ينظر : عمـ النص :  ٔ) 
الجديد ، تودوروؼ   ، وينظر : في أصوؿ الخطاب النقدي  ٖ٘ٔ( معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ،  د. سعيد عموش :  2)

 . ٕٓٔوآخروف : 

 . ٕٕٖي : ( الخطيئة والتكفير ، عبد الله الغذام 3)

 . ٗٛ( المبدأ الحواري ، باختيف :  4)

 ( المصدر نفسو . 5)

 ( نفسو . 6)

  ٙٔ( الخطيئة والتكفير :  7)

 ( المصدر نفسو . 8)

 . ٕٓ( التناص المغوي : نشأتو وأصولو وأنواعو :  9)

 . ٗ٘حمف : ، وينظر : المثؿ في نيج البلبغة ، عبد اليادي عبد الر  ٕٗ( التناص في شعر الرواد :  10)

 . ٕٕ -ٕٔ( ظاىرة التعالؽ النصي في الشعر السعودي الحديث  :  11)

 . ٙٛ( استرداد  المعنى ، دراسة في أدب الحداثة ، عبد العزيز ابراىيـ :  12)

 . ٘ٔ( الأثر القرآني في نيج البلبغة :  13)

 . ٜٓ( ينظر : مدخؿ لجامع النص ، جيرار جينيت :  14)

 .  ٖٕٖالشرع :  ، وينظػػػػػػػػػػػػر ، أنساؽ التداوؿ التعبيري ، د. فائز  ٔٔػػػػػػرياً وتطبيقياً ، د. أحمد الزغبي :( التناص نظػػػ 15)

 . ٚٙٔ، وينظر : شعرية النص التفاعمي ، د. لبيبة خّمار :  ٕٚ( التناص المغوي : ٙٔ)

 . ٖٓٔ( في أصوؿ الخطاب النقدي الجديد  ،   : ٚٔ)
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 . ٕٓٓ:  ٖا أكتوبر ، س ٗة والمفيوـ ، ايماف الشبيبي )بحث( مجمة أنت الثقافية ، ( التناص النشأٛٔ)

 . ٜٓ( مدخؿ لجامع النص : ٜٔ)

 . ٖ٘ٔ( معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة : ٕٓ)

 . ٕٜٖ، وعصر البنيوية ، اديث كيرزويؿ : ٜٚ( ينظر : عمـ النص  : ٕٔ)

 .  ٜٗٔ( عصر البنيوية  : ىػػ ٕٕ)

 . ٕٔٔيؿ الخطاب الشعري )استراتيجية التناص( : (  تحمٖٕ)

 . ٙٚٔ( عتبات الكتابة في الرواية العربية ، عبد الممؾ آشيبوف : ٕٗ)

 . ٔٔ( الرواية والتراث السردي : ٕ٘)

 . ٕٖ( شعرية النص التفاعمي : ٕٙ)

 . ٙٔ( الرواية والتراث السردي : ٕٚ)

 . ٖٙٔ( وحدة النص : ٕٛ)

 . ٖٗٔعري )استراتيجية التناص ( : ( تحميؿ الخطاب الشٜٕ)

 . ٕٙٗ( القارئ في الخطاب النقدي المعاصر ، د. ايماف ىنادي سعدوف : ٖٓ)

 . ٖٜٔ( عتبات الكتابة في الرواية العربية : ٖٔ)

 . ٜٗٔ، وشعرية النص التفاعمي :  ٕٗٔ( ينظر : تحميؿ الخطاب الشعري )استراتيجية التناص ( : ٕٖ)

 . ٓٔالسردي :  ( الرواية ولتراثٖٖ)

 . ٕٓٓو  ٛٔ( ينظر : المصدر نفسو : ٖٗ)

 . ٔٔ – ٓٔ( الرواية والتراث السردي : ٖ٘)

 . ٗ٘ -ٕ٘( ينظر : الخطيئة والتكفير : ٖٙ)
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 . ٓٔ( الصوت الآخر ، الجوىر الحواري لمخطاب الأدبي ، فاضؿ ثامر : ٖٚ)

 . ٜٚٔ( عتبات الكتابة في الرواية العربية : ٖٛ)

 . ٕٓٓالنص التفاعمي : ( شعرية ٜٖ)

 .  ٖٙٔ( وحدة النص : ٓٗ)

 . ٛ( التناص في شعر الرواد : ٔٗ)

 . ٕٗ( ينظر : المصدر نفسو : ىػ ٕٗ)

 . ٜٗٔ( ينظر : شعرية النص التفاعمي : ٖٗ)

 . ٔٚ( التناص في شعر الرواد : ٗٗ)

 . ٚٔ(  المعنى الادبي مف الظاىراتية الى التفكيكية ، وليـ راي : ٘ٗ)

 . ٕٙٗالقارئ في الخطاب النقدي المعاصر : ( ٙٗ)

 . ٜٗٔ( ينظر : شعرية النص التفاعمي : ٚٗ)

 . ٕ٘ٔ( انفتاح النص الروائي ، النص والسياؽ العربي ، د. سعيد يقطيف : ٛٗ)

 . ٖٙٔ( القارئ في الخطاب النقدي المعاصر : ٜٗ)

 . ٖٔ( ظاىرة التعالؽ النصي : ٓ٘)

 . ٘ٔبلبغة : ( الأثر القرآني في نيج الٔ٘)

 . ٜٚٔ( عتبات الكتابة في الرواية العربية : ٕ٘)

 . ٕٖ٘( أنساؽ التداوؿ العتبيري  : ٖ٘)

 . ٖٛٓ( مختصر المعاني ، التفتازاني   : ٗ٘)

 . ٓٔ( الرواية والتراث السردي : ٘٘)
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 . ٖ٘ٔ -ٖٗٔ( تحميؿ الخطاب الشعري ) استراتيجية التناص( : ٙ٘)

 . ٓٔراث السردي : ( ينظر : الرواية والتٚ٘)

        ، ومفردات الفاظ القرآف ، الرغب  ٖٜٛ، ومقاييس المغة ، ابف فارس :  ٜٙٛ( ينظر : العيف ، الفراىيدي : ٛ٘)

الفيومػػػػي :                ، والمصباح المنير ،  ٖٜٙ – ٕٜٙ، وأساس البلبغػػػة ، الزمخشري :  ٙٙٗ – ٗٙٗالاصفياني : 

وأفعػؿ التفضيؿ  ، ٖٕ٘/ ٔالطرابمسي :  ، وفوائد اللآؿ ، ابراىيـ  ٓٔٙ/ ٔٔالعػػػرب ، ابف منظػػػػور : ، ولساف  ٖٓٙ -ٖٔٙ

/ ٔالوسيط ، ابراىيـ مصطفى وآخروف :   ، والمعجـ ٜٓٔحمود:   وأحسف التمثيػػػػػػػػؿ في محكـ التنزيؿ ، خضر مػػػػػػػػػػوسى محمد 

 . ٕٛٓ/ ٗحسيف حسف جبؿ :  محمد  اظ القرآف الكريـ ،لألف  ، والمعجـ الاشتقاقي المؤصؿ  ٖ٘ٛ

الاثير:              ،  وينظػػػػر : المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر ، ابف  ٚ( جميرة الامثػػػػػػاؿ ، ابو ىلبؿ العسكري : ٜ٘)

ٔ /ٖٙ . 

 .ٖ٘/ ٔوفوائد :    ، ة)المقدم ٘/ ٔالميداني : ، وينظر : مجمػػػع الامثاؿ ،  ٕٓ/ ٔ( أمثاؿ العػػػػػػرب ، المفضؿ الضبي : ٓٙ)

 . ٔٔ( الامثاؿ العربية ، دراسة تاريخية تحميمية ،      : ٔٙ)

 . ٓٓٔ( البلبغة الحديثة في ضوء المنيج الاسلبمي ،محمود البستاني  : ٕٙ)

 . ٜٓغة و السياؽ والمعنى ، جوف لاينز : ؛ وينظػػػػػػػػػر : الم ٙٛٗ/ ٔ( ينظر : المػػػػػػػزىر ، في عموـ المغة ، السيوطي : ٖٙ)

 . ٕٔ( المثؿ والتمثيؿ ،       : ٗٙ)

 . ٔٙ( فجر الاسلبـ ، احمد أميف : ٘ٙ)

 . ٘ٛ( سرد الأمثاؿ ، د. لؤي حمزة عباس : ٙٙ)

 )المقدمة( . ٘/ ٔ( التمثيؿ والمحاضرة ، الثعالبي : ٚٙ)

 . ٖٙ/ ٖ( المستسقى ، الزمخشري : ٛٙ)

 . ٕ٘٘/ ٕتقاف في عموـ القرآف ، السيوطي : ( ينظر : الاٜٙ)
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 .  ٖٗ/ ٔ( زىر الأكـ ، الحسف اليوسفي : ٓٚ)

العربية               ، والأمثاؿ  ٖٙ/ ٖ، وينظػر : العقد الفريد ، ابف عبد ربّو :  ٚٛٗ – ٙٛٗ/ ٔ( المزىر في عموـ المغة : ٔٚ)

 . ٕٙٔ، قطامش : 

 . ٕٕ( ينظر : عمـ النص : ٕٚ)
  ىذا الأمر نتكيف بلبحقية النصوص المثمية وسابقية النصوص القرآنية ، مما صيّر الاولى نصوصاً متناصة ،  والثانية  جعمنا

 متناص عمييا .

 . ٕٗٔ( ينظر : تمثاؿ الأمثاؿ : ٖٚ)

 . ٗٚ( سورة البقرة : ٗٚ)

 . ٔٚ/ ٔ( ينظر : الكشاؼ : ٘ٚ)

 . ٜٗ( ينظر : تمثاؿ الأمثاؿ : ٙٚ)

 . ٓٗؼ : را( سورة الأعٚٚ)

 . ٕٖٙ/ ٔ، وفرائد اللبؿ :  ٕٓٗ/ ٔ، ومجمع الأمثاؿ :  ٙٗٔ(  ينظر : الدرة الفاخرة : ٛٚ)

 . ٘٘ - ٗ٘( سورة الواقعة : ٜٚ)

 . ٖٕٔٔ/ ٔ( ينظر : الكشاؼ : ٓٛ)

 . ٕٚ( التناص في شعر الرواد : ٔٛ)

 . ٕٕ( ينظر : التمثيؿ والمحاضرة  : ٕٛ)

 . ٛ( سورة الاسراء : ٖٛ)

 . ٜٔسورة الأنفاؿ : ( ٗٛ)

 . ٕٔٔ( التناص في شعر الرواد : ٘ٛ)
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 . ٜٙالفاخرة :          ، والدرة  ٜٙٔ/ ٔ، ومجمػػػػػػػػػػػع الأمثاؿ :  ٕٓٛ/ ٔ، وأمثاؿ العرب :  ٜٗ( ينظر : تمثاؿ الأمثػػػػػػػػاؿ : ٙٛ)

 ( وردت ىذه الأقصوصة في سورة المسد بآياتيا الخمس .ٚٛ)

 وما بعدىا . ٜٗٔى الأدبي مف الظاىراتية الى التكنيكية ، وليـ راي : ( ينظر : المعنٛٛ)

 . ٜٗ( التناص في شعر الرواد : ٜٛ)

 .  ٘ٚ( المصدر نفسو : ٜٓ)

 . ٜٕٚ/ ٔ، ومجمع الأمثاؿ :  ٜٙ( ينظر : الدرة الفاخرة : ٜٔ)
  ٕٓٚمثاؿ : يروى أيضاً : اخرؽ مف ناكثة غزليا ، وخرقاء  وجدت صوفاً ، ينظر : تمثاؿ الا . 

 . ٕٜ( سورة النحؿ : ٕٜ)

 . ٕٕٛ/ ٔ، وفتح القدير :  ٘٘ٔٔ/ ٔ، وتفسير القرآف العظيـ :  ٚٔٙ/ ٔ( ينظر : الكشاؼ : ٖٜ)

 . ٕٚٔ/ ٖ( ينظر : زىر الأكـ : ٜٗ)

 . ٘( سورة الأنشراح : ٜ٘)

 . ٕ٘( ينظر : تمثاؿ الأمثاؿ : ٜٙ)

 . ٚٗٚ( ينظر : مقاييس المغة : ٜٚ)

 . ٕ٘ٓٔ: المصدر نفسو :  ( ينظرٜٛ)

 . ٓٚٔ، ومقاييس المغة :  ٖ٘٘( ينظر : المفردات : ٜٜ)

 . ٕٚٔ/ ٖ( ينظر : زىر الاكـ : ٓٓٔ)

 . ٜٕٛ/ ٕ( ينظر : مجمع الامثاؿ : ٔٓٔ)

 ٕٗٙ( سورة البقرة  : ٕٓٔ)

  ٕٓٔ، ومقاييس المغة :  ٔٙ( ينظر : المفردات : ٖٓٔ)
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 . ٖٗ( ينظر : تماثؿ الأمثاؿ : ٗٓٔ)

 . ٔٛ( سورة ىود : ٘ٓٔ)

 . ٜٛٛ/ ٔ( ينظر :  فتح القدير : ٙٓٔ)

 . ٚٙٔ( مجمع الامثاؿ : ٚٓٔ)

 . ٗٛ( سورة الاسراء  : ٛٓٔ)

 . ٚٛٗ( ينظر : تيسير الكريـ الرحمف في تفسير كتاب المناف : ٜٓٔ)

 . ٕٕٗ( ينظر : تمثاؿ الأمثاؿ : ٓٔٔ)

 . ٗٗ( سورة البقرة : ٔٔٔ)

 . ٔٙ/ ٔ( ينظر : الكشاؼ : ٕٔٔ)

 . ٜٖٙ( ينظر : المفردات : ٖٔٔ)

 .  ٕٙٔ -ٔٙٔ( وحدة النص : ٗٔٔ)

 .  ٕ٘ٙ( جواىر البلبغة : ٘ٔٔ)

 . ٖٜ( التاص في شعر الرواد : ٙٔٔ)

 . ٕٚ،  ٛٙ،  ٚٙ،  ٘ٙ،  ٗٙينظر : ثمار القموب : ( ٚٔٔ)

  ٗٔ( سورة لعنكبوت : ٛٔٔ)

 . ٜٙ( سورة الأنبياء : ٜٔٔ)

 . ٕ٘ٔ( سورة البقرة : ٕٓٔ)

 . ٗ٘( سورة مريـ : ٕٔٔ)

 . ٛٔ -٘ٔ( سورة يوسؼ : ٕٕٔ)



 محور الدراسات العربية        
 

 ٖٛٔ م2102القسم الاول لسنة  22العدد

 وغيرىا  . ٗٙ، وينظر : سورة ىود :  ٖٚ(  سورة الأعراؼ : ٖٕٔ)

 . ٔٗ، وينظر : سورة ص :  ٖٛ( سورة الانبياء : ٕٗٔ)

 . ٜٕٙ/ ٔ( صبح الاعشى في صناعة الإنشاء : ٕ٘ٔ)

 . ٚٓٔ( ينظر : ظاىرة التعالؽ النصي : ٕٙٔ)

 . ٜٛمغة السياؽ والمعنى : (  الٕٚٔ)

 . ٖٗٗ/ ٕو  ٖٓٙ/ ٔ( يُنظر : أمثاؿ العرب : ٕٛٔ)

 . ٜٗٔ( سورة الاعراؼ : ٜٕٔ)

 / ٔ( ينظر : الكشاؼ : ٖٓٔ)

 . ٜٓ، والفاخر في الأمثاؿ :  ٖ٘ٔ/ ٔ( ينظر : امثاؿ العرب : ٖٔٔ)

 . ٖٓ( سورة المدثر : ٕٖٔ)

 . ٜٓفي الأمثاؿ : ، والفاخر  ٖ٘ٔ/ ٔ( ينظر : أمثاؿ العرب : ٖٖٔ)

 . ٖٔ( أمثاؿ القرآف ، الشيرازي : ٖٗٔ)

 . ٕٙ٘/ ٕ، والاتقاف :  ٗٚٔ( ينظر : الفاخر في لأمثاؿ : ٖ٘ٔ)

 . ٕٓٙ( سورة البقرة : ٖٙٔ)

 . ٖٚٚ/ ٖ( ينظر : التبياف في تفسير القرآف : ٖٚٔ)

 . ٚٗ٘( ينظر : ثمار القموب : ٖٛٔ)

 . ٜٖ( سورة النور : ٜٖٔ)

 . ٜٙح المساني وتأسيس المفيوـ  : ( المصطمٓٗٔ)

 . ٜٓٔ/ ٔ( ينظر : زىر الأكـ : ٔٗٔ)
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 . ٓٓٔ( سورة النساء : ٕٗٔ)
   خير كتاب الله ) في رواية سأؿ أحدىـ الحسيف بف الفضؿ قائلًب لو " إنؾ تخرج أمثاؿ العرب والعجـ مف القرآف ، فيؿ تجد في

ىذه الرواية ذكرىا السيوطي التي     ،  ٕٙ٘/ ٕع يذكرىا ، ينظر : الاتقاف : الأمور أوسطيا( فقاؿ نعـ في أربعة مواضع " ثـ شر 

الدلالي والموضوعي بيف ىذه النصوص )المثمية    تنوه الى أفَّ ىذهِ الأمثاؿ السائرة سابقة لمنصوص القرآنية ، ولوجود التقارب 

 الأمثاؿ .      والقرآنية ( عُدت النصوص القرآنية متناصة عمى نصوص 

                 ، عمى  ٕٙ٘/ ٕ، وينظر : الاتقاف :  ٖ٘ٔ( الأمثاؿ في النثر العربي القديـ ، د. عبد المجيد عابديف : ٖٗٔ)

 . ٙٔالنصوص والأمثاؿ في القرآف ، محمد الفياض : 

 . ٖ٘/ ٗالمثؿ السائر : ( ٗٗٔ)

 .  ٜٚ( المغة السياؽ والمعنى : ٘ٗٔ)

 ( المصدر نفسو .ٙٗٔ)
 مايز الأمثاؿ الكامنة القائمة عمى التشابو عف الأمثاؿ القياسية )النصية( التي تقوـ عمى التشبيو ،  فالقياسية مشروطة كذلؾ تت

بنظـ بنائية محددة بمشبو ومشبو بو ووجو الشبو وأداة التشبيو ، أما الكامنة فجؿّ ما فييا صورتيا الحكمية وتقاربيا الموضوعي مع 

 أمثاؿ سائرة . 

 . ٜٛ٘حجاج في القرآف مف خلبؿ أىـ خصائصو الأسموبية ، عبد الله الصولة : ( الٚٗٔ)

 ( المصدر نفسو  .ٛٗٔ)

 . ٜٕ( سورة الأسراء : ٜٗٔ)

 . ٚٙ( سورة الفرقاف :  150)

 . ٓٔٔ( سورة الاسراء : ٔ٘ٔ)

 . ٛٙ( سورة البقرة : ٕ٘ٔ)
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 . ٖٖٕ، وفصؿ المقاؿ :  ٕٚٙ/ ٔ( ينظر : مجمع الامثاؿ :ٖ٘ٔ)

 . ٖٗ( سورة فاطر : ٗ٘ٔ)

 . ٕٗٔ/ ٗ، ورياض الامثاؿ ، ، د. محمد تقي مشكور :  ٕٕ( ينظر : التمثيؿ والمحاضرة : ٘٘ٔ)

 . ٘ٚٗ/ ٔ، والمعجـ الاشتقاقي المؤصؿ لألفاظ القرآف الكريـ :  ٔٔٔ، والمفردات :  ٖٕٚ( ينظر : مقاييس المغة : ٙ٘ٔ)
   كما في قولو تعالى   َذْ يَمْكُرُ بِؾ سورة  يفَ الَّذِيفَ كَفَرُواْ لِيُثْبِتُوؾَ أَوْ يَقْتُمُوؾَ أَوْ يُخْرِجُوؾَ وَيَمْكُرُوفَ وَيَمْكُرُ المّوُ وَالمّوُ خَيْرُ الْمَاكِرِ  وَاِ 

 .  ٖٓالأنفاؿ : 

 . ٖٖٚو  ٜٕ( ينظر : المفردات : ٚ٘ٔ)

 . ٜٗٔ( سورة البقرة : ٛ٘ٔ)

 . ٖٕٔ( سورة النساء : ٜ٘ٔ)

، والاتقاف  ٖٚٙالقموب :   ، وثمار ٜٕٔ/ ٕ، وفوائد اللآؿ :  ٖٖ، وفصؿ المقػػػػػػػػػاؿ :  ٕٙٔ/ ٕثػػػػػػػػػاؿ العرب : ( ينظر : أمٓٙٔ)

 :ٕ /ٕ٘ٙ . 

 . ٜٚٔ( سورة البقرة : ٔٙٔ)

 . ٖٕٔ/ ٔ(  ينظر : مجمع الأمثاؿ : ٕٙٔ)

 ( ينظر : المصدر نفسو .ٖٙٔ)

 المصادر والمراجع

 القرآف الكريـ  -

ؽ محمد أبو الفضؿ ابراىيـ ، الييئة المصرية ػػػػػػػػػػػي عموـ القرآف ، جلبؿ الديف السيوطي ، تحقيالاتقاف ف -

 ـ . ٜٗٚٔالعامة لمكتاب ، القاىرة ، 
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ة  دراسة في الشكؿ والمضموف ، د. عباس عمي حسيف الفحاـ ، منشورات ػالقرآني في نيج البلبغالأثر  -

 ـ .ٕٓٔٓ،  ٔلبناف ، ط –، بيروت  الفجر لمطباعػػػػػػػة والنشر والتوزيع

،  ٔلبناف ، ط –أساس البلبغة ، جار الله أبو القاسـ الزمخشري ، دار احياء التراث العربي ، بيروت  -

 ـ .ٕٔٓٓ

راىيـ ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، ػػػػػػػػػاسترداد المعنى دراسة في أدب الحداثة ، عبد العزيز اب -

 ـ .ٕٓٓٓ

 الأدبي ، أحمد الشايب ، مكتبة النيضة العربية ، القاىرة ، ) د. ت( . أصوؿ النقد -

أفعؿ التفضيؿ وأحسف التمثيؿ في محكـ التنزيؿ ، خضر موسى محمد حمود ، عالـ الكتب لمطباعة  -

 ـ . ٕ٘ٓٓ،  ٔلبناف ، ط –والنشر والتوزيع ، بيروت 

الحسيف ، دار ومكتبة اليلبؿ بيروت أمثاؿ العرب ، المفضؿ الضبي ، تحقيؽ ودراسة وفيرسة د. قصي  -

 ـ . ٖٕٓٓ،  ٔلبناف ، ط –

 ـ .ٜٛٛٔ،  ٔؽ ، طش، دار الفكر دم يالأمثاؿ العربية دراسة تاريخية تحميمية ، عبد المجيد قطام -

 ـ .ٜٜ٘ٔالأمثاؿ في القرآف ، محمد جػػػػػػابر فياض ، المعيد العالي لمفكر الاسلبمي ، الرياض ،  -

عربي القديـ مع مقارنتيا بنظائرىا في الآداب السامية الأخرى ، عبد المجيد عابديف ، الأمثاؿ في النثر ال -

 ـ .ٜٜ٘ٔ،  ٔمكتبة مصر ، القاىرة ، ط

 ؽ .ٜٕٗٔ،  ٖايراف ، ط –أمثاؿ القرآف ، ناصر مكػػػػػػارـ الشيرازي ، مطبعة سميماف نزادة ، قـ  -
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ؿ الأدبي ، الؼ ليمة وليمة إنموذجاً تطبيقياً ، د. فائز ي نظـ الاتصاػػػػػػػالتعبيري ، دراسة ف أنساؽ التداوؿ -

 ـ .ٜٕٓٓ،  ٔالشرع ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، ط

انفتاح النص الروائي ، النص والسياؽ العربي ، سعيد يقطيف ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء  -

 ـ .ٕٔٓٓ،  ٕوالمغرب ، ط

ؽ  ىػ. ٜٓٗٔ،  ٔلاعلبـ الاسلبمي ، طأبو جعفر محمد الطوسي ، مكتب االتبياف في تفسير القرآف ،  -

. 

محمد مفتاح ، المركز الثقافي العربي ، الدار  د. تحميؿ الخطاب الشعري )استراتيجية التناص ( ، -

 البيضاء / المغرب ، ) د.ط ( ، )د. ت ( .

ي ، دار الكتاب الحديث ، الجزائر ، ف كثير القرشػػػػػػػػ، أبو الفداء اسماعيؿ ب  تفسير القرآف العظيـ -

 ـ . ٕٓٔٓ

كلبـ  المناف ، عبد الرحمف السعدي ، عالـ الكتب لمطباعة والنشر  تفسير سير الكريـ الرحمف فييت -

 ـ . ٕٓٔٓ،  ٔلبناف ، ط -والتوزيع ، بيروت 

ليلبؿ ، تمثاؿ الامثاؿ ، جماؿ الديف الشيبي ، تحقيؽ وشرح وفيرسة د. قصي الحسيف ، دار ومكتبة ا -

 ـ .ٖٕٓٓ،  ٔلبناف ، ط –بيروت 

 .ـ ٕٗٓٓ،  ٔط  بغداد ،    دار الشؤوف الثقافية العامة ،   في شعر الرواد ، أحمد ناىـ ، التناص  -
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سميع متولي ، دار العمـ والاعياف لمطبع لاالتناص المغوي ، نشأتو وأصولو وأنواعو ، د. نعماف عبد ا -

 ـ . ٕٗٔٓوالنشر ، 

 ـ ٕٓٓٓ،  ٖأكتوبر ، س ٗٔة أنت الثقافية ، ػػػػػػػػػػػلمفيوـ ، ايماف الشبيبي )بحث( ، مجمالتناص النشأة وا -

التناص نظرياً وتطبيقياً ، مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية لمتناص ، د. أحمد الزغبي ، مؤسسة عموف  -

 ـ .ٕٓٓٓ،  ٕالاردف ، ط –لمنشر والتوزيع ، عماف 

 أبو منصور الثعالبي ، تحقيؽ وشرح وفيرسة د. قصي  ثمار القموب في المضاؼ والمنسوب ، -

 

 ـ .ٖٕٓٓ،  ٔلبناف ، ط –الحسيف ، دار ومكتبة اليلبؿ ، بيروت 

جميرة الأمثاؿ ، أبو ىلبؿ العسكري ، تحقيؽ محمد أبو الفضؿ ابراىيـ ، وعبد المجيد قطامش ،  -

 .)د.ط ( ، ) د. ت(المؤسسة العربية الجديدة ، القاىرة 

 ـ .ٜٓٙٔ،  ٕٔغة في المعاني والبياف والبديع ، أحمد الياشمي ، طجواىر البلب -

 –، بيروت  ٕة ، دار الفارابي ، طػػػػػػػػد الله صولػػػػػػػالحجاج في القرآف مف خلبؿ خصائصو الأسموبية ، عب -

 ـ .ٕٚٓٓلبناف ، 

 ٔلثقافي ، السعودية ، طالخطيئة والتكفير مف البنيوية الى الشريحية ، عبد الله الغذامي ، كتاب النادي ا -

 ،ٜٔٛ٘ . 
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الدرة الفاخرة في الأمثاؿ السائرة ، حمزة الاصفياني ، تحقيؽ وشرح وفيرسة د. قصي الحسيف ، دار  -

 ـ .ٖٕٓٓ،  ٔلبناف ، ط –ومكتبة اليلبؿ ، بيروت 

والسنة والأدب ، د. محمد تقي مشكور ، تحقيؽ صادؽ جعفر الروازؽ ،  رياض الأمثاؿ  في الكتاب  -

 ـ .ٕٚٓٓ،  ٔشورات الاجتياد ، قـ ، طمن

الرواية والتراث السردي ، مف أجؿ وعي جديد بالتراث ، د. سعيد يقطيف ، المركز الثقافي العربي ، الدار  -

 ـ .ٕٔٓٓ،  ٕالمغرب ، ط –البيضاء 

زىر الاكـ في الأمثاؿ والحكـ ، الحسيف اليوسفي ، تحقيؽ وشرح وفيرسة د. قصي الحسيف ، دار  -

 ـ .ٖٕٓٓ،  ٔلبناف ، ط –اليلبؿ بيروت ومكتبة 

سرد الأمثاؿ ، دراسة في البنية السردية لكتب الأمثاؿ العربية مع عناية بكتاب المفضؿ بف محمد  -

 ـ .ٖٕٓٓالضبي )أمثاؿ العرب( ، د. لؤي حمزة عباس ، اتحاد  الكتاب العرب ، دمشؽ 

بة خمّار ، رؤية لمنشر والتوزيع ، القاىرة ، شعرية النص التفاعمي ، آليات السرد وسحر القراءة ، د. لبي -

 ـ .ٕٗٔٓ

صبح الاعشى في صناعة الانشاء ، أبو العباس احمد القمقشندي ، مطبعة دار الكتب المصرية ،  -

 ـ .ٕٜٓٔ -ىػ ٖٓٗٔ

الصوت الآخر الجوىر الحواري لمخطاب الأدبي ، فاضؿ ثامر ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ،  -

 ـ .ٕٜٜٔ
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، مؤسسة  ٕ٘، كتاب الرياض د. عموي الياشمي ودي الحديث ، سعة التعالؽ النصي في الشعر الظاىر  -

 ىػ .ٛٔٗٔاليمامة الصحفية ، 

     ،     ، القاىرة  التوزيع   شيبوف ، روية لمنشر وآ، عبد الممؾ  العربية   عتبات الكتابة في الرواية  -

ٕٓٔٙ . 

اديث كيزدويؿ ، ترجمة جابر عصفور ، دار آفاؽ عربية ،  عصر البنيوية مف ليفي شتراوس الى فوكو ، -

 ـ .ٜ٘ٛٔ

العقد الفريد ، أحمد بف محمد بف عبد ربو الاندلسي ، تحقيؽ محمد سعيد العرياف ، مطبعة الاستقامة ،  -

 ـ .ٖٜ٘ٔ،  ٕالقاىرة ، ط

يفاؿ لمنشر ، عمـ النص ، جوليا كريستيفا ، ترجمة فريد الزاىي ، مراجعة عبد الجميؿ ناظـ ، دار تو  -

 ـ .ٕٜٔٔ،  ٔالمغرب ، ط –الدار البيضاء 

العيف ، الخميؿ بف أحمد الفراىيدي ، تحقيؽ د. ميدي المخزومي ود. ابراىيـ السامرائي ، منشورات  -

 ـ .ٜٛٛٔ،  ٔمؤسسة الاعممي لممطبوعات ، بيروت ، ط

الحسيف ، دار ومكتبة  الفاخر في الأمثاؿ ، أبو سممة الضبي الكوفي ، تحقيؽ وشرح وفيرسة د. قصي -

 ـ .ٖٕٓٓ،  ٔلبناف ، ط –اليلبؿ ، بيروت 

اعتنى ـ لو و لتفسير ، محمد بف عمي الشوكاني ، قداعمـ  فية يفتح القدير الجامع بيف فني الرواية والدرا -

 . ـٕٕٓٓ،  ٔلبناف ، ط –يع ، بيروت بو محمد بف رياض الأثري ، عالـ الكتب لمطباعة والنشر والتوز 
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 . ٜٜٙٔ، ٓٔلبنػػػػػػػػػاف ، ط –ػػر الاسلبـ ، أحمػػػػػػد أميف ، دار الكتاب العربػي ، بيروت فجػػػػػػػ -

ؿ في مجمع الامثاؿ ، ابراىيـ بف عمي الطرابمسي، تحقيؽ وشرح وفيرسة د. قصي الحسيف ، لآفرائد ال -

 ـ .ٖٕٓٓ،  ٔلبناف ، ط –دار ومكتبة اليلبؿ ، بيروت 

ثاؿ ، أبو عبيدة البكري ، تحقيؽ وشرح وفيرسة د. قصي الحسيف ، المقاؿ في شرح كتاب الأم ؿفص -

 ـ .ٖٕٓٓ،  ٔدار ومكتبة اليلبؿ ، بيروت ، ط

القارئ في الخطاب  النقدي العربي المعاصر ، نجيب محفوظ  انموذجاً ، د. نادية ىنادي سعدوف ،  -

 ـ .ٕٗٔٓ،  ٕبغداد ، ط –الشؤوف الثقافية العامة 

التنزيؿ وعيوف الاقاويؿ في وجوه التأويؿ محمود عمر الزمخشري ، حققو الكشاؼ عف حقائؽ غوامض  -

 ، )د. ت( . ٔلبناف ، ط –د. عبد الرزاؽ الميدي ، دار احياء التاث العربي ، بيروت 

الديف محمد بف مكرـ بف منظور الانصاري ، حققو وعمؽ عميو وضبط حواشيو لساف العرب ، جماؿ  -

 ـ .ٕ٘ٓٓ،  ٔمنعـ خميؿ ابراىيـ ، دار الكتب العربية ، بيروت ، طعامر أحمد حيدر ، راجعو عبد ال

المغة والسياؽ والمعنى ، جوف لاينز ، ترجمة د. عباس صادؽ الوىاب ، مراجعة د. يوئيؿ عزيز ، دار  -

 ـ .ٜٚٛٔ،  ٔالشؤوف الثقافية ، بغداد ، ط

صالح ، دار الشؤوف الثقافية  ، ترفيتاف تودوروؼ ، ترجمة فخريالمبدأ الحواري دراسة في فكر باختيف  -

 ـ .ٕٜٜٔ،  ٔالعامة ، بغداد ، العراؽ ، ط
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المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر ، ضياء الديف بف الأثير ، تحقيؽ د. أحمد الجوفي و د. بدوي  -

 ـ .ٜٓٙٔطبانة ، مطبعة النيضة ، مصر ، 

لرحمف ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، المثؿ في نيج البلبغة ، دراسة تحميمية فنية ، عببد اليادي عبد ا -

 ـ .ٕٕٔٓ،  ٔط

 مجمع الامثاؿ ، أبو الفضؿ الميداني ، تحقيؽ وشرح وفيرسة د. قسي الحسيف ، دار مكتبة اليلبؿ ،  -

 

 ـ .ٖٕٓٓ،  ٔبيروت ، ط

 ـ .ٕٓٔٓ،  ٔمختصر المعاني ، سعد الديف التفتازاني ، مؤسسة التاريخ العربي ، ط -

يرار جينيت ، ترجمة عبد الرحمف أيوب ، دار الشؤوف الثقافية ، بغداد ، ) د. جامع النص ، جلمدخؿ  -

 ت( .

المزىر في عموـ المغة وانواعيا ، جلبؿ الديف السيوطي ، تحقيؽ محمد أحمد جاد المولى ، ومحمد أبو  -

لقاىرة )د. ط ( ، الفضؿ ابراىيـ ، ومحمد أبو الفضؿ ابراىيـ ، ومحمد عمي الجاوي ، دار احياء الكتب العربية، ا

 ) د. ت( .

لبناف )د. ط(  – محمود الزمخشري ، دار الكتب العممية ، بيروت الله رالمستسقى في أمثاؿ العرب ، جا -

 ، ) د. ت ( .
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المصباح المنير في غريب الشرح الكبير ، أحمد بف محمد الفيومي ، المؤسسة الحديثة لمكتاب ،  -

 ـ . ٜٜٚٔ،  ٔلبناف ، ط –طرابمس 

،  ٔلبناف ، ط –ح المساني وتأسيس المفيوـ ، د. خميفة الميساوي ، منشورات ضفاؼ ، بيروت المصطم -

 ـ .ٕ٘ٔٓ

صؿ لألفاظ القرآف الكريـ ، د. محمد حسف حسف جبؿ ، مكتبة الآداب ، القاىرة ، مؤ المعجـ الاشتقاقي ال -

 ـ .ٕٕٓٔ،  ٕط

عيد عموش ، دار الكتاب المبناني معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ، عرض وتقديـ وترجمة ، د. س -

 ـ .ٜ٘ٛٔ،  ٔ، بيروت ، ط

المعجـ الوسيط ، ابراىيـ مصطفى ، وأحمد حسف الزيات ، وحامد عبد القادر، ومحمػػػػػػػػػػػد عمي النجار ،  -

 المكتبة الاسلبميػػػػػػػػػػػػة لمطباعػػػػػػػػػػػة والنشر والتوزيع ، )د. ط( ) د. ت( .

قرآف ، الراغب الاصفياني ، ضبطو وراجعو محمد خميؿ عيتاني ، دار المعرفة ، المفردات في غريب ال -

 ـ .ٕٔٓٓ،  ٕبيروت ، ط

د عوض مرعب وفاطمة محمد آصلبف ، دار ػػػػػػمقاييس المغة ، أحمد بف فارس ، اعتنى بو د. محم -

 ـ .ٕٛٓٓاحياء التراث العربي ، بيروت ، لبناف ، 

التفكيكية ، وليـ راي ، ترجمة د. يوئيؿ يوسؼ عزيز ، دار الحرية المعنى الاربي مف الظاىراتية الى  -

 . ٔلمطباعة ، بغداد ، ط
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اف عيسى الناصر ، مط العربي المعاصر ، د. ايدػػػػػػػوحدة النص وتعدد القراءات التأويمية في النق -

 ـ . ٕٔٔٓالبحريف ، ، العربية لمدراسات والنشر  سسةالمؤ 
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 نيالخطاب السياسي في النص القرآ

 قراءة في تجلياته

                                             ا.م.د هادي شنذوخ حميذ                              

 المقدمة

يسعععععا  لعععععقر رة خعععععر ةيعععععلرص  لقععععع،  ملتععععع ت لعععععو رةعععععت  رةيل تعععععو   ةععععع   سععععع تق     ي، ععععع   لععععع  مخععععع  ر    
رةمي،ل عععععص رةتيعععععيص لعععععو  اععععع ل، رة سععععع،تو قر  رةسعععععي،خص لعععععو  يععععع،  رت ععععع،  سعععععي، ،  رةلقععععع،   رة ععععع ر    رة  ةعععععص 
   ر   لععععع  ارةلقععععع،  رةسي،سعععععولا   ليععععع   معععععت   مرمخععععع  لعععععو ل ععععع،ص ةععععع  يخععععع    ععععع ر ل  تععععع    رخععععع    مععععع،ت 
معععع،  رةلق، عععع،  ريلععععلف رة ععععو  قععععلو لععععو سععععي،  معععع  رةامعععع    رة  رةعععع  رةت ععععو  خعععع رر  عععع، يل لععععو مسعععع،خص 

 رة م،   رةمت،   ل     ي،  ر س تق،   لل،ت،  رة ، ي  عت  م  يو قةك رةلق،  .

أس،سعععععععيص ع ععععععع  يعععععععاي  رةمععععععع،    ر ةيععععععع،   رةم  ععععععع    مرخععععععع  مععععععع  لتععععععع، رخ ععععععع  قةعععععععك رةلقععععععع،  ر اععععععع، ر   
رةي عععععع،ي، رة عععععو  مععععععت  تعععععع،  ر  رلمععععع، يص ي تعععععع  ع ي ععععع، مسعععععع ك يسععععع  عو تمقعععععع، معععععع   رة اععععع،قو لععععععو م مععععع 

رة ،مععععععيل ة ختيمعععععع  لععععععو مسعععععع،ةك رة   يعععععع   رة ييععععععي   ر  ععععععلرص.   يعععععع   لق، عععععع،  لرتيعععععع، ةعععععع  ي   عععععع ل معععععع  ر عععععع  
لععععععع، ا لتعععععععلت ر  عيععععععع ت ر  ألر عععععععو مخععععععع      ععععععع  خلتعععععععص لق، يعععععععص ملت يعععععععص  سععععععع  ق    ععععععع،ي، رةتععععععع   

قععععع  قةعععععك رةتععععع    مععععع  رةلقععععع،  رةيلرتعععععو   ي  ععععع،   ر   ععععع،   رة مععععع   رةععععع   رةخيععععع،   رة ععععع،ليم   ل سععععع،  مت
لخععععع،  مععععع  رة يتععععععي  رةماللعععععو رة ر عععععع رةععععععقت ي عععععلت عععععع،ة  رةيععععععي   ر ع يععععع، ر   رة تعععععل لععععععو  ععععع لل   ة عععععع  

 رةيي يص رةمؤمل  لو تق،  ر س ام،  .

مي،ل عععععص إ لر يعععععص  تمعععععا عععععع  تسعععععييص قةعععععك رةلقععععع،  لعععععو خ ععععع ل    لسععععع،صمععععع  لتععععع،  ةععععع     عععععك رةمخ، ةعععععص  
رةما ععععع   رةم عععععمل  لعععععو خيععععع  رة اععععع    رةيعععععي،اص إيعععععقرت،   ،  ، عععععص عععععع   م عععععص مععععع  ريسععععع  ص رةي يعععععص رة عععععو 
    رة خعععععر مععععع  ر   ععععع، م   لقعععععص رت  مععععع  مععععع   م يععععع   م ،خعععععر  ر عععععص  ل، معععععص رة خعععععر  م ،تععععع    ليععععع  
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م يععععععع  ةمي،ل عععععععص رةمععععععع ل  رةعععععععل يا خيععععععععر  ععععععع،ص رة 
رةلقعععععععععععع،  رةسي،سععععععععععععو    معععععععععععع  لؤيععععععععععععص    يعععععععععععع،   

رةم  عععع    رة  ةععععص  لععععو لخعععع،  معععع  رة  عععع ر  خعععع   
 يعععععع،  رل تعععععع،  متعععععع،ق  ر معععععع  ،  ع عععععع  رةلقعععععع،  
رةسي،سععععو لععععو رةميععععت ،  رةمالليععععص  عععع يم،  خعععع ي ، 

  ععععععععععع  قةعععععععععععك رةمعععععععععععل     يععععععععععع،  رةم خعععععععععععر ري     
 رةلقععععععععععععع،  رةسي،سعععععععععععععو   ماععععععععععععع،ييل  رةماتععععععععععععع    

  عععععع   ععععععي    مخعععععع  ر  ت ععععععع   سععععععي، ،  رت ، عععععع   
ليعععععع  رةماعععععع،ة  رةل يسععععععص ة خ يعععععع  ماعععععع،ييل رةلقعععععع،  
و رةسي،سععععو ععععع  ايععععل   تيععععا يخعععع   ت ععععع   معععع،ل

    عععععععك      عععععععل ا رت ، ععععععع  رةمل  قعععععععص  ،سععععععع ،  تععععععع
 لعععععو رةم خعععععر رة ععععع،تو  ععععع،ص رةخععععع ير  رةتيععععع   

عععععععععع  رةلقععععععععع،  رةسي،سعععععععععو    يتي، ععععععععع    خ   ععععععععع  
مخعععععععععع  ر  ة سعععععععععع يق رة عععععععععع ص ع عععععععععع  رة     ،  عععععععععع 

رة ،  عععععععععععععععص لعععععععععععععععو ر لرك مسععععععععععععععع  ي،  رةملععععععععععععععع،ق ي   
رةما عععععل عت ععععع،  ،ة يتيععععع،  رة   يعععععص   تيعععععا ي خععععع   
رةلقعععع،  رةسي،سععععو معععع  خيعععع  رةعععع  رلععععل    رعععععر 
قةععععك مععععا ر ععععلر  رةمتخعععع  رةعععع  ي و ة  ععععك رة خعععع    
  رمععععع، رة ،ةعععععر ليععععع  ليععععع  ة تععععع،   رسععععع لر ي ي،  
رةلقععععععععععععع،  رةسي،سعععععععععععععو   قةعععععععععععععك   يععععععععععععع،  ر   ر  

لي عععع، سععععم،  ة ععععص رةسي،سععععص رةل،يععععص رة ععععو    ععععع 
 معععع، يمتعععع  ر  يسععععم  لق، عععع،  معععع   عععع  ر تاقعععع،ا 
رةعععععع  قتععععععل لعععععع رمل رة خععععععر  ل، م عععععع  ي  عععععع  قةععععععك 

  ، مص  مي، ل رة خر  ملر ا  .

  رةلقعععععععععع،  رةسي،سععععععععععو   مي،ل ععععععععععص لععععععععععو  معععععععععع ل 
 رةم      رة  ةص  

ة م  عععععع    م ، ععععععص   ر ععععععص  رة أسيسععععععيص  عععععع   رةيععععععلرص   
رةععععع ل   رةععععع  متقيعععععص ر مععععع  ،  لعععععو رةماتعععععو مععععع  

مععععععععع  رةخععععععععع     يترةيععععععععع     لمععععععععع، مععععععععع   يععععععععع ل 
ر   ياعععععع  رت ، عععععع،  ة ععععععص ر  ريععععععقرخ، رةم  لخععععععص 

  أ يعععععع ةماتعععععع   مللعععععع    ي  يعععععع،  رة  يععععععو  رةيعععععع،  
رةمت عععع   ةععععت   لععععو خ،ةععععص معععع  رة اعععع   رةرم اععععي ر

 أسعععععععععععع رل معععععععععععع   رلعععععععععععع  رةععععععععععععقر      ر  ي  عععععععععععع  
    ة ميعععععع    سعععععع رص لرل  رة ي يعععععع  لععععععو مسعععععع، ر   عععععع

 رت،ت  م ،لي  ر  م  ت، تييص .

ر  يتعععععععع   م   معععععععع، معععععععع، ر    ياعععععععع   رةلقعععععععع،   
لععععععع،عر لعععععععو رة لرسععععععع،  رة سععععععع،تيص رةخ ي عععععععص يسععععععع ت  

  خععععع   رةععععع   ع ععععع  مخععععع  ر   ييععععع   ع ععععع  لؤيعععععص 
ة  عععععععع ت  م  ليعععععععع  لاعععععععع  معععععععع  لععععععععر  رةماقعععععععع  ر



 محور الدراسات العربية
 

 197 م2102لسنة و  القسم ال  22العدد 

مت   عععععععععع،  متق  عععععععععع،     يعععععععععع        عععععععععع، يسعععععععععع     
ل،ع يععععص خ رليععععص   عععع ل   يخععععلر ت معععع،  مل،ق عععع، م 

 لععععع  متخععععع    رة عععععأ يلألععععع رل، يعععععلر  مت ععععع، ر  عععععر  
يمتعععع  رسعععع تق،   معععع   تسعععع  رةم  تععععص رة   يععععص لععععو 

رةمععععع،   القععععع لا  م ، خعععععصرةمععععع ل ر رةال عععععو عتععععع  
،ةلِقعععععع،   ل   يعععععع،  معععععع ة    ، رسعععععع ام،    عععععع ر    

   ل،ق ععععععععع   ععععععععع،ةتر  م ل،ق  عععععععععص   ملر اعععععععععص رةتعععععععععر 
عععععععع  ل أ    ععععععععل  ي  قأعععععععع   رةمُععععععععأأ   أ   ري مأ  لِق، عععععععع،   رةل 
قأ  ععععك م  ععععل ييعععع،  معععع، ل  عععع     ري مأ ع   عععع    يعععع  لعععع  س 
قأعععععععععع     يعععععععععع    أ ت معععععععععع، أ مععععععععععل ك  م   يعععععععععع   لععععععععععقر ل 
قأعععععع   ريمععععععل رةععععععقت   ي ععععععا ليعععععع   قأعععععع   ي سععععععيل  رةل   ل 

قأععععععع     ري   عععععععل  رةمل،ق  عععععععص  رةمعععععععأأ    رةخععععععع،     رةل  مأ
قأعععععععع   أ ت  ععععععععُ  رةل  ،ق   ععععععععص      رةععععععععقت ي ي ععععععععا  ليعععععععع  رةم ل 

عععععععععععل   رةمُعععععععععععأأ   رةملر  عععععععععععص ةخلتعععععععععععص  لا1ا ع   ععععععععععع   ري مأ
،       رةم ععععل   تمععععع، لععععع  سعععع،ةا لعععععو ر سععععع تق

معععععععععو  ععععععععع،  رةععععععععع  ةو مععععععععع  رةم  تعععععععععص رةما ميعععععععععص  
رةم عععععل     يععععع   ع ععععع  ملت يعععععص لعععععو رةماتععععع    م ععععع  
 ،ةملر اعععععععععص  رةخععععععععع رل  لل،معععععععععص رةخععععععععع ر    لعععععععععو 

مععععععع، يععععععع لر  لعععععععو مي ل  ععععععع، رةت ععععععع، و  يععععععع   رةععععععع   
رة خعععععر لعععععو مت ععععع ل  ر  عععععو رةم م ععععع  لعععععو  ي   يععععع 

رةلقعععععععععع،  رةسي،سععععععععععو  متق  عععععععععع، خ رليعععععععععع،  خعععععععععع  ، 
رمعععععععع، رةمتق عععععععع  لععععععععو رت لعععععععع،  ر  ععععععععلرص    ةيعععععععع،  

ر يععععععععقرخو ةم  عععععععع   رةلقعععععععع،  لععععععععو مسعععععععع،خ   
رةمم عععععع   مم،لسععععععص  ت يليععععععص   ق يييععععععص  ياعععععع   ر  

،ا عععععععععع  ل  عععععععععع  يتعععععععععع   سعععععععععع ر يمتعععععععععع  ر خ،قععععععععععص 
رةمي،ل ععععع،  ي عععععع رل  لي ععععع، رة ،سععععععيا ر يععععععقرخو 

ل سعععععع ي، ر  ر  م،عيعععععع، ر   مععععععا مل ايعععععع،  رةم  عععععع  
ر  رة تعععع   لعععععو أتمعععع،ق  خ يععععع  ر  ععععلرص عتععععع    ي،ليعععع،

 رر  رسعععععع   ،ل   اعععععع   متق  عععععع، ر  مت   عععععع، رة رلسععععععي 
متععععع،ق  رة خععععع   لعععععو رة خ يععععع  مععععع  رة م عععععص رةععععع  ة

رةعععععععت  ر  رةلقععععععع،   لتعععععععقر    ةتععععععع  تععععععع  قةعععععععك 
اا تعععععععع  متقععععععععع    معععععععع   خ يععععععععع    ،تعععععععع     ياعععععععع  

ل   عععععععععل  رل ،مععععععععع  مييععععععععع  ر م  ععععععععع  رةععععععععع  رة يععععععععع
 م  رةيععععععععععص   يععععععععععا عتعععععععععع  خعععععععععع   لا2املي يعععععععععع،لالا 

رةمتقعععععع   لخسعععععع   عععععع  ي ت،سعععععع  قةععععععك رة اعععععع  معععععع  
رة اليععععا رةعععع  معععع،ل  مسعععع ام  لععععو رة عععع ر   ت ، ععععص 

 لععععععو ت ععععععل رة خ يعععععع  رةتيعععععع ت ة لقعععععع،     ععععع  يت، .
 لععععععععع  رسععععععععع ل ر  رة  عععععععععص  معععععععععت ي ، ياععععععععع  رةلقععععععععع، 

ل ص  رةمت ععععع   معععععتر مععععع  رمعععععت،  رةمم،لسعععععص رةميععععع
ر   م،عيعععععص ل يعععععا رةلقععععع،   ،ع  ععععع،ل  مم،لسعععععص 
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ر  م،عيعععععص يمعععععيل رةععععع  عر عععععص   ةيعععععص  عععععي  خععععع ر 
لقعععععع، و ماععععععي   رةم ر ععععععا  رةمؤسسعععععع،   رة ي،تعععععع  
ر   م،عيععععص رة ععععو  اعععع  رقعععع،لر ةعععع  لي مععععت  رةخعععع ر 

 لا3ارةلق، و م  لرة ،  ةتت  يمت  ، أي ، 

ةسي،سعععععععععص لععععععععع،  لاععععععععع  رة ،معععععععععيل ر ميعععععععععق ع رمععععععععع، 
 ايععععععع ر عععععععع   ماتععععععع     ةعععععععص ةععععععع  يتععععععع  ةمرخي ععععععع 

رة يعععععع ل رة  عععععع ت عتعععععع  رة تييعععععع  لععععععو رةميععععععت ،  
ري ةعععععععع  لععععععععع،ة عو    رةععععععععع    ة ععععععععع  معععععععععر   ة  اععععععععع  
ر   مععععععع،عو رةمق ععععععع     ت، يعععععععص رةي، ععععععع   رةميععععععع   ر  

ل،ةسي،سعععععععععص  رةسععععععععع، ا لعععععععععو رةخععععععععع،ت   رةمختععععععععع     
لاعععع     اا لععععو رةل يعععع  رةمخعععع   رة  عععع ت تمعععع، يععععلف

رةسععععععع، ا رةعععععععقت يسععععععع ا رةععععععع   رُ  سي،سععععععع    ييععععععع   
ع ي ععععععععععع،  يل  ععععععععععع ،.  رةععععععععععع رةو ي س ععععععععععع ا رةلُعي عععععععععععص  

ععععععععععل ل .لالا  لعععععععععع  مي ععععععععععل  ر لر ععععععععععو يؤسععععععععععا  لا4ا أ مأ
 ي،  يععععععص لععععععو رة عععععع ةو  ر  رل   رةم ، اععععععص    ي معععععع  

ي  عععععع، ل ليعععععع  رة اعععععع   سعععععع قص ع يعععععع،   م عععععع  مسعععععع ت،
رمععععع،  ر   مععععع،عو  رةسي،سعععععو لعععععو عم يعععععص رةييععععع،    

ليععععع   تععععع    ر مععععع  ،   لعععععو رةم  ععععع   ر يعععععقرخو
ع ععععععع   خ يععععععع  تمعععععععق رة اليعععععععا  ععععععع،ل را رتسععععععع،  
رةم   عععع،  رةمالليععععص ة م  عععع   لمععععت   رةتعععع، ل رةيعععع  

ل سعععععع ي، ر  ر  م،عيعععععع، ر   ي،ليعععععع،   ت ي ععععععص ة خم ةععععععص 
رة ععععععو  تعععععع ص   عععععع، م  ايععععععص رةسي،سععععععص لععععععو رةمليعععععع،  
رةال عععععو   ععععع  ر   تععععع   مخ ععععع ف ة  يععععع، لخسععععع    

رةتعععععععع،ا   لييعععععععع   ع عععععععع  اا إ رل  رمعععععععع ل ععععععععو متعععععععع  
ر  رت ععععععع، لععععععع  رةختععععععع    إ رل       يعععععععص رخ ي، ععععععع،   

لعععععععععععو رةمتقععععععععععع   لا5الالا أعمععععععععععع،  رة  ةعععععععععععص رة رل يعععععععععععص
رةم ععععععععع،ةو   ععععععععع  ر   تععععععععع   مم،لسعععععععععص يعععععععععلر  مت ععععععععع، 
رة  عععععععععع ي   رسعععععععععع ا ،  رةتعععععععععع،ا لععععععععععو م  ععععععععععص معععععععععع  
ري  ر   ر ةيعععععععععععع،  رةممععععععععععععلعتص ة  يمتععععععععععععص ع عععععععععععع  

 رل  رة ر ا ع ، ر   ر ر .

لمي،ل ععععععص ر سعععععع ت ،  ة  ةي ععععععص رةملتعععععع    معععععع   عععععع   
رة  ععععععععععع ت ارةلقععععععععععع،  رةسي،سعععععععععععولا ي  عععععععععععو رةععععععععععع  
 يععع ل يم ععع  خ يعععص مععع  رةععع ر   لعععو إعقععع،ص خ،ةعععص 
 ي،تيعععععععص  لسععععععع  ملققععععععع، ةم،ليعععععععص يمتععععععع   ،معععععععيلل، 
ع عععع  رت عععع، لاعععع  معععع  رةمم،لسععععص  ر ت عععع،  ةم  رةيععععص 
ترميععععععص   ريعععععع يص  ا معععععع  متقيعععععع، معععععع  رة عععععع، يل ر  

  ، ةععععععععععص مععععععععععا ر  تعععععععععع،  لععععععععععو ممعععععععععع   رةار ععععععععععص رةم
ةمععععع، ةععععع   رةم  يعععععي   رسععععع م،ة     لاي ععععع، ر   للي ععععع، .

معععععععععععع  لي يععععععععععععيص  ل  ععععععععععععا ععععععععععععع  رةلق، عععععععععععع،  
ة ععععععععععع  تمععععععععععع، لععععععععععع  ماعععععععععععل ا ر     ااريلعععععععععععلف ل
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رةلقعععع،  ي ععععل   ت يععععلر ةيي ععععل    يععععا رلععععل م عععع  
رةلقععععععععععععععععع،  رة يععععععععععععععععع،لو   رةلقععععععععععععععععع،  رةيععععععععععععععععع لو 

،  رة عععععععععععععع،ليلو  رةلقعععععععععععععع،  رةسي،سععععععععععععععو  رةلقعععععععععععععع
 لتععععععععععععع،  تمععععععععععععع    لا6ا لالا  رةلقععععععععععععع،  ر   مععععععععععععع،عو

سععععععععم،   ليعععععععع،   تعععععععع  لقعععععععع،    ل،ةلقعععععععع،  
لعععععععععع  ر عععععععععععلرص ة عععععععععع ت ييعععععععععع   ع ععععععععععع  رةسي،سععععععععععو   

 يععععع لر   رةيععععع،    ريععععع يص   ؤسعععععا ة تععععع،ص خ،ةعععععص 
مععععععععع  رةمت اعععععععععص  لععععععععع  رةمي  ععععععععع  رةم اعععععععععي  مععععععععع  

ااة  عععععععع  ة ععععععععص   ر ةي عععععععع    ييعععععععع   رةعععععععع ا   عععععععع،  
  ريعععععععع يص  يل عععععععع  معععععععع  رة  ععععععععص ر   رعيععععععععص  ةتعععععععع  

رةعععععععع   ياتععععععععو لععععععععقر ر  رة  ععععععععص س سععععععععص    خ عععععععع،  
لععععك معععع ل   عععع  رةلقعععع،  رةسي،سععععو يت تعععع     ،معععع  ر 

 ،ة مععععع،  رةععععع  ةو  رة ععععع،مر   رة مععععع    ر   ععععع،  
 ةاعععععع  ق ياععععععص رةععععععت  رةسي،سععععععو تق ياععععععص  اعععععع  
رةلق، عععع،   خ عععع،  رةعععع  ل ععععع    ، يعععع  تمعععع،  خ ععععع،  
رةعععع  م  عععع   عععع،ل  معععع  لععععر  ر سعععع     رةمتقيععععو 

 ر  رةسععععععععمص رة  ريعععععععع يص  ي  يعععععععع ل،   رة ر ععععععععا  لا7الالا 
يسععععععععع  لعععععععععو ختعععععععععلر ع ععععععععع  رةلقععععععععع،  لقععععععععع،  ل 

رةسي،سعععععو  ععععع  يمتععععع  رةيععععع   ر  مسععععع،خص رة  ريععععع  
 ت  ععععو أخي،تعععع، لععععو سععععي،  مم،لسععععص رةسعععع قص    ععععل  

   ععععل لي عععع، ر تعععع، رة  ععععص ت ،ع يععععص م يمتععععص أخ، يععععص 
لععععو ليععععأ  ر يعععع،ص   مععععا  رةم ا،ةيععععص ر مععععل  رةت،ليععععص

ةرلععععععععل  ا يععععععععلر    عععععععع  ر . رمعععععععع، رة م،ةيععععععععص ل ععععععععو 
ميععععععع،   رةم  يعععععععو  مخععععععع ل  خععععععع    ق ياعععععععص رةتععععععع    رة

لععععععععو م  ععععععععا  يختمعععععععع  متعععععععع ر  معععععععع  ر م عععععععع،  ر  
 مععععع   ععععع  لععععع،  مسععععع،صةص   ةيعععععص رةار عععععص  ر تعععععلر  .

 ععععععي  رةلقعععععع،   رةسي،سععععععص  ععععععل  معععععع  عرمعععععع،  
 ت ععععععع  رةععععععع   لي يعععععععيص   عععععععك رةمر معععععععص رة  ععععععع   رة

مععععع  رةخععععع ر  مععععع،يتاتا عتععععع  مععععع  رت ععععع،  يخيععععع  
رةععععععع    ععععععع،ل      قةعععععععك رةلقععععععع،  ع ععععععع  رة ر عععععععا 

سعععععععععص   ععععععععع  ر   تععععععععع   سععععععععع  ت،  رةم  معععععععععا . ل،ةسي،
لععععععو تسععععععي  معععععع  رةمت عععععع ل رةيعععععع ةو يعععععع    تميقعععععع  
 لعععععععع  لؤف  رسعععععععع لر ي ي،    خعععععععع   رةعععععععع  متقيععععععععص 
معععععع  رة اعععععع       ر عععععع  لي عععععع، س سعععععع ص رة  عععععع،عر  
رةقلتيععععععععص معععععععع  رةمععععععععؤ لر  ريي ي ة  يععععععععص  رةاي يععععععععص 
 ر   م،عيعععععععص ة يعععععععيل  ر اععععععع، ليمععععععع،  اععععععع  .  تمععععععع، 
ييعععععع   رةعععععع ت  ل ع عععععع  رةسععععععر  رةمسعععععع ت   اا معععععع  
ي عععع  ر  رة  ععععص مععععوص  رةسي،سععععص مععععوص  لععععل ليعععع  
  عععععا ت سعععععع  لعععععع،ل  متقعععععع  رة عععععع،ليم  معععععع   عععععع ل  
ر  رةليعععععع،لر  رةسي،سععععععيص لععععععو ماعععععع   ععععععع  رةليعععععع،ل 
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رة  عععععع ت ليعععععع    عععععع  رةسي،سععععععص    عععععع  رة  ععععععص     عععععع  
ت سعععععععع  ر  رةمسعععععععع،ةص رة   يععععععععص  ، مععععععععص لععععععععو  عععععععع لل 
رة يععععععع ل رةسي،سعععععععو مععععععع  خيعععععععر لععععععع  إ رل  خيععععععع،  

 و رخرم ععععع لالارةتععععع،ا لعععععو ما،مععععع    رت ععععع، ر     لععععع
ل   ععععععععععك رة ر ميععععععععععص  تعععععععععع   رة  ععععععععععص رةمل تعععععععععع     لا8ا

ريسععععععع،ا لعععععععو رخععععععع رر سععععععع قص مي  ةعععععععص ر مت ععععععع ل 
عت عععع، معععع  لععععر  رة اعععع   ،ت ،  عععع،  رللر  عععع،  معععع  
 عععععععععع    سعععععععععع ي  ،  ة تعععععععععع   لععععععععععو رةت ،يععععععععععص لق، عععععععععع، 
  مععععععععععليا، ةسععععععععععي،   ع يعععععععععع، يتعععععععععع   رة ،ععععععععععع  لي عععععععععع، 

 مععععع، ة  عععععص مععععع  سععععع قص  رةسي،سعععععو رةم  ععععع  لخسععععع 
ل، لمععععععععععع،ا لعععععععععععو   اا سعععععععععععي ص لا ععععععععععع  رل عععععععععععلر  

 ة  يمتععععص  رةيعععع   ر   م،عيععععص  رت عععع، ل، مععععص ةمععععلعيص
عر ععععععععععع،  رةسععععععععععع قص رةمت معععععععععععص  يععععععععععع ل مععععععععععع، اقو 
معععععلعيص ةار ععععع،  رةسععععع قص لععععع،  رة  عععععص لعععععو أي ععععع، 

 ة عععععععععع، رةيعععععععععع ل  ع عععععععععع   تعععععععععع،ص  لا9ا لالا رييعععععععععع ي ة  ي، 
سعععععي، ،  ر ت،عيعععععص  عععععل  ق  ، ة يععععع،  تععععع   رةلقععععع،  

رةلقععععععععع،  ييععععععععع   رخععععععععع  رة ععععععععع،خ ي    اا    رةمعععععععععلر 
تمععععععععععععع،ق إتسععععععععععععع،تو ي لعععععععععععععق أ  ععععععععععععع،ع، رةسي،سعععععععععععععو 

  ريععععع يص م اععععع      سععععع،   م ت ععععععص  ي ععععع ا إةععععع  
إ تععععععععع،  معععععععععل   أ  مسععععععععع ما  أ   م ععععععععع ل مععععععععع،  

 أ  رةممعععععععع،لتص لععععععععو لأت معععععععع،    يععععععععي  م  ععععععععا معععععععع،
 ي  ععععععععم  لععععععععقر رةم ععععععععم   ألتعععععععع،لر سي،سععععععععيص  أ  
يتعععععع   م  عععععع   رةلقعععععع،  سي،سععععععي،. ةععععععقةك يتعععععع   
رة ععععععععععععع ا رةل يسعععععععععععععو ة ملسععععععععععععع  رةسي،سعععععععععععععو مععععععععععععع  

تمعععععععععع، رة لقعععععععععع،  ةععععععععععيا رةخعععععععععع رل ر  رةم ، ةععععععععععص   ر 
ر تيععععععععععي،   رةل عععععععععع    رةق،عععععععععععص معععععععععع  قععععععععععلا 
رةم  يعععععععو  للقععععععع،  رةسععععععع قص مععععععع،م       يخ ععععععع،  
إةعععععععععع   ا يعععععععععع    ييعععععععععع   ع عععععععععع  عم يعععععععععع،   خمعععععععععع  

 لععععععقر ةعععععع   لا11الالا . رةت معععععع،   ريلتعععععع،ل  رة   يعععععع  
يععععع   ر     ،سعععععيا  معععععتي  ر تععععع،عو يلسععععع  لليقعععععص 

 ،  أيعععععععةرسععععععع  ، ص رة ا يعععععععص ةخ عععععععص   يعععععععو رةلقععععععع،
تععععععععععععع،  معععععععععععععت  لعععععععععععععقر رةلقععععععععععععع،   م  ععععععععععععع ع    
ل،ةمييعععععععععع،ا ةععععععععععيا رة يععععععععععا  عععععععععع  لعععععععععع  رة م عععععععععع  
 ععععع،   ر  رةمعععععؤ ل  لعععععو  رةمي عععععلو رةخععععع رلت رةمتععععع   

 عت  عم يص رة ل،ق  .

 ةعععععععع     ععععععععع رة تعععععععع  رة رةععععععععص ةم  عععععععع   رةلقعععععععع،   
رةسي،سعععععععو  رةيععععععع،  رمععععععع  ،ة  لعععععععو رةايععععععع  رةال عععععععو 
    رة خعععععععععع  لععععععععععو سععععععععععي، ،  رت ، عععععععععع    مععععععععععت   
ل،ةتمعععععععععععا ععععععععععععع  رةعععععععععععع عو  ،ةمم،لسععععععععععععص    تيععععععععععععك 
مي    عععع، ياعععع  مؤمععععلر ةليعععع  متقعععع  رة ،ع يععععص لععععو 
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 لععععععععععععقر رةمسعععععععععععع،ل ر  قرك    رةلقعععععععععععع،  رةسي،سععععععععععععو
ر  ةعععععععيا تمقععععععع، ر  معععععععتر  ا يليععععععع، مل  قععععععع،  ،ةعععععععق

رةمت  عععععععععص لخسععععععععع   ععععععععع  لععععععععع  لاععععععععع  ةم  يعععععععععل  ر  
  مععععععععععت  م م عععععععععععص عت،يععععععععععل  ععععععععععل  ق  عععععععععع،ةم  ما 
 رةاييععععععع    رةمليعععععععيص . ةعععععععقةك ت،تععععععع  رتات،سععععععع،   
رمعععععععع    ، ختعععععععع،   رةي رععععععععع  رة ععععععععو  خعععععععع   ق ياععععععععص 

رمععععل  ت ععععي  خيعععع،    ر   رةعععع عو عتعععع  ر لععععلر  لععععو 
رةت ععععععل رةعععععع  رةخععععع،ت  ق،عععععععص ر  لععععععو عر ععععع،    ر  

 آة يعععععص رةخععععع،ت  تمععععع، رةت عععععل رةععععع  متقععععع  ر ع يععععع،  
  ةععععععقةك  . رلسععععع   ت يعععععل مععععع  رةمم،لسععععع،  رة ي يعععععص

اا ت عععععععع  تعععععععع   م،عععععععععص رسعععععععع م   رةسعععععععع قص  ععععععععلف 
ت سععععع ، رت ععععع،  خ، عععععص م،سعععععص رةععععع   سععععع ي  معععععلعي  ، 
عععععععععع  قليععععععععع  رة يعععععععععل  مععععععععع  رةعععععععععت  رة ،سيسعععععععععو 
 ر تمعععععععع ق  رةععععععععقت يخم عععععععع    لتععععععععقر لرخعععععععع  تعععععععع  
سعععععع قص  عععععع عو   يععععععل ع عععععع  رت عععععع، لععععععو  خعععععع ل، 

ي عععععع،  لععععععو  سعععععع ت  لععععععو رة ععععععو  تعععععع   رةخيييععععععص   خم
قةععععععك رةعععععع  رةعععععع ي  رةععععععقت يم عععععع  رةخيييععععععص رةمق يععععععص 

 لا11ارة عععععو ي ععععع  ع ععععع  رة ميعععععا رةل ععععع   رةي ععععع،لالا 
معععععععععع  لتعععععععععع، ل،ة عععععععععع ري،  لععععععععععو  معععععععععع ر  رةلقعععععععععع،  
   رةسي،سععععععو رل  قعععععع   ،ةسعععععع قص رة يتيععععععص  مي    عععععع،

    ر  يؤسعععععععععا ةععععععععع  مععععععععععت   مختععععععععع  تميععععععععععتا 
  ي تعععععع،     عععععع،ي،   مرمخعععععع  ر  لععععععو ل ععععععل  م عععععع،لل 
 ععععععععععع  رسععععععععععع يل  ليععععععععععع  رةلؤيعععععععععععص ة  يعععععععععععص رةلقععععععععععع،  

 ةاععععععععععع  ر    رةسي،سعععععععععععو مم،لسعععععععععععص  ريععععععععععع ي ة  ي، .
يمتعععععع  ر  يتعععععع     رةميععععععت ،  لععععععو قةععععععك ر   عععععع،  

ة ،سعععععععععيا لقععععععععع،  سي،سعععععععععو ر تقر عععععععععص ري ةععععععععع  
   عععع ا ليعععع  ميعععع    رةسي،سععععص  ،ةعععع ي   لععععو ت عععع  

 عععععع، م م عععععععص  رة ععععععو م   ارة ععععععل   رةم عععععع   رةتخعععععع لا
ماععععععع،ل  لعععععععو م  عععععععا  مععععععع  ريخععععععع ر  رةسي،سعععععععيص

ةسععععععععععع قص رةختععععععععععع  ر مععععععععععع ت   ةعععععععععععقر رس خ عععععععععععل  
مي    ععععععععععع، لععععععععععععو ل   لاعععععععععععع  ع عععععععععععع  أ يعععععععععععع ي ة  ي، 
رةم  تعععع،  معععع  رةسعععع قص ر م يععععص لععععو ميعععع    رة  ععععل 

 لعععععععو ر قععععععع،ل  لا12ا  ايللععععععع، تمععععععع، يعععععععلف رة ععععععع، لت
ت سععع  ةتععع   ،  ععع،  قر عععو  لعععل يل  عععا لعععو رةييععع  
 ةععععععع  رة ععععععع،ةيا لعععععععو ت ، عععععععص ار ختععععععع،  رةسععععععع ق،تيصلا 

ع ة عععععع  رخت،معععععع   ععععععم   لععععععو لععععععل  معععععع  رة يعععععع  
 يععععععععص  عععععععع  رلععععععععل   ةعععععععع   اعععععععع  يسعععععععع، ل رةمعععععععع ر  رة 

رةمؤة ععععععععع،  رةمسععععععععع ي ص  ياععععععععع  ت ععععععععع،  رةلعععععععععلر  ر   
رةت ععععععع  رة عععععععو رمععععععع      اعععععععل  لعععععععقر رةم  ععععععع   
  عععععا  أ ععععع  ي سعععععا  اععععع   اييتععععع   ، عععععي، ة ي ععععع،  
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ة ييعععع   عععع   ععععر قةععععك ر لا13ا معععع    عععع  لعععع،ل   رةلمععععي 
لعععععععععععععو ت ، عععععععععععععص    456رةمععععععععععععع،لاو رةمععععععععععععع، ل ت   

سعععععععععععععععاي، لعععععععععععععععو إ ععععععععععععععع ،ص  تيصر ختععععععععععععععع،  رةسععععععععععععععع ق،
..  رةممععععععععل عيص رة يتيععععععععص ر ة يععععععععص ع عععععععع  رةلرلععععععععص

ليععععععععععع  ألر  ر  يل عععععععععععا رةمعععععععععععلعيص ع ععععععععععع  رةل  عععععععععععع،ص 
ر معععععععع يي   رةا ،سععععععععيي   مععععععععيا   رةععععععععقي  رسعععععععع  م ر 
رةسععععععع قص  ،ة س سععععععع  لععععععع،ع  لل   مياععععععع، م خععععععع لي  

 ععععععي  ر   عععععع،لي   رةمعععععع،   ةاعععععع    لا14ا معععععع   ععععععليل
يس خ ععععععل ميعععععع    ارةعععععع رلالا لععععععو رة اعععععع،قو مععععععا 
رةلقععععععععععع،    ليتععععععععععع   ر ت ععععععععععع،   رة  يعععععععععععو ت ي عععععععععععص 
ةسععععععم،   س خسعععععع  عتعععععع  رةختعععععع،  رةمؤيعععععع ي  ةم عععععع  
لععععععقر ري ععععععل رةمعععععع      لعععععع،  ت،تعععععع  ت عععععع  رة ععععععل  

 يتيعععععع،  رعععععععرص ل ععععععص   رةم عععععع   رةتخعععععع   يعععععع   ع عععععع 
ع ععععععععع  ألعععععععععلف لا عععععععععص لعععععععععو رةمتععععععععع، ل  ر  رة  ييعععععععععل 

    لعععععععععععع،     ععععععععععععص ر ختعععععععععععع،   ،ةمسعععععععععععع،ل رةممعععععععععععع   
رةسعععععععععع ق،تيص   خمعععععععععع  سععععععععععم،  رلععععععععععلر  رةلقعععععععععع،  
رةسي،سعععععععععو   ل يتععععععععع  لعععععععععو رةت ععععععععع ا مععععععععع  لعععععععععر  
ر ع يععععععع،  قلتيععععععع،  معععععععلعيص رةخععععععع،ت     ل ععععععع  ع ععععععع  
رخععععععع رر ري عععععععل لعععععععو م  ييععععععع  مععععععع  لعععععععر  سععععععع ق   

 يععععععععععي  رةلقععععععععععع،  رةسي،سععععععععععو لعععععععععععو   ر ة يععععععععععص .

مععععععععع  ت،  ألعععععععععلف قر     عععععععععع  ةععععععععع    ة ععععععععع  لععععععععععو 
،سععععيص ةمعععع  يامعععع  لععععو يععععت،عص  معععع ر  رة  ععععص رةسي

 عععععرق رةخععععع،ت   مخععععع  رةسععععع قص   لتععععع،  ر    عععععل 
رة ععععع،ةيا لعععععو قةعععععك ر قععععع،ل   اععععع  رة رلععععع  رةماللعععععو  
قت رةتسععععععع  رة يععععععع،لو رةيععععععع،   ع ععععععع   ر عععععععع رةعععععععلؤف 
 ريلتععععععععع،ل  عععععععععي  رة ي،لععععععععع،     لععععععععع  م،م  ععععععععع  ر ععععععععع  

  رة ا يميعععععععععععص قر  رةقععععععععععع، ا رةمي عععععععععععا لعععععععععععو ت ، ، ععععععععععع
 ييععععععع   رة ععععععع، لت   اار  ر ععععععع  رةمي عععععععا رةسي،سعععععععو .

لععععععععع  ر   مععععععععع   مععععععععع  رةيععععععععع   لعععععععععو رييععععععععع ي ة  ي، 
رةسععععععععع ق،تيص لعععععععععو رة ي،لعععععععععص رةال يعععععععععص ر سعععععععععرميص لالا 

 لا15ا

 رة   عععععععععععععا عتععععععععععععع  ر  ر  رةسععععععععععععع ق،تيص  ت ععععععععععععع    
رمعععععععععل  ععععععععع،ة   يعععععععععتاص رةت ، عععععععععص     ريععععععععع  ر تمععععععععع،ص

ريلميععععععص     يععععععا   ععععععك رة   يعععععع،  لععععععو   ر عععععع  
لععععععععععو رةلقعععععععععع،  رةسي،سععععععععععو رةمععععععععععل   لععععععععععو ل يععععععععععص 

  رةت ، ععععععععععععع،     رق  اتعععععععععععععو رةخ ععععععععععععع،ل  رةال يعععععععععععععص 
رةسي،سععععععععيص رة ععععععععو  عععععععع رم     للعععععععع، رة تيتععععععععو مععععععععا 
م،يعععععع ع   رة ميععععععا  خعععععع ر رتيععععععر  رةلرلععععععص رةعععععع  
رةم عععك  ت،تععع  لعععو  ععع ص ت يعععل مت ععع، تيعععر  ر   ،سععع، 
معععع  رة ععععلرر رةسي،سععععو رة ،لسععععو  رسعععع ا،تص  عععع  لععععو 
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 عععععع  يل أمعععععع ل رة  ةععععععص ر سععععععرميص رة ةيعععععع   .   لععععععو 
ت ، عععععع،   يعععععع   لععععععو أس،سعععععع ، ع عععععع  م عععععع ر تيععععععيخص 

لعععععو  سعععععييل معععععؤ   سععععع ق     ايعععععل  و ر معععععلر ةععععع
  ي معععععععععع لي ععععععععع، رت ععععععععع، م   خعععععععععص   رةععععععععع ر  لا16اقةعععععععععك 

  ت،سععععععععععر   يعععععععععععا ر  يعععععععععع،  رةسي،سعععععععععععص    سععععععععععع  
   عععععععع،  ر  سععععععععت   ل ععععععععو  ختعععععععع  رةم  يععععععععل رةععععععععقت 
يت  عععععععع  رة ،ععععععععع  رة مععععععععلت لععععععععو مسعععععععع،خص رةعععععععع م    
ل عععععو    ععععع ر    مععععع  ر   رةل خعععععو رةمؤسعععععا ة ععععع، 

تسععععع    لععععع  ر ععععع  رةمي عععععا لعععععو ت ، ععععع  رةسي،سعععععص رةم
 لسععععععق   لعععععع  رةماععععععل ا  سععععععل ر سععععععلرل مععععععل لر 

 ر عععععععععععع   521 سععععععععععععلر  رةم عععععععععععع ك ة قلق مععععععععععععو   
لعععععععو ت ، ععععععع  رةمععععععع   رةرماعععععععص  718ل ععععععع ر     

لععععو رةسي،سععععص رةت،لاععععص رةعععع  ت عععع،  سعععع ق،    مسعععع،  
 رسعععععععععقص  791ر عععععععععو خمععععععععع  م سععععععععع  رة يععععععععع،تو   

رةسعععععععععع  ك لعععععععععععو سي،سععععععععععص رةم ععععععععععع ك مععععععععععل لر  ععععععععععع،   
لععععععععو مي،مععععععععص رةسي،سععععععععص    ةععععععععيا  776رةلقيعععععععع  

  ععععععع،ص  ، مععععععع،ل  رةععععععع  ر   رةععععععع  رل   ععععععععي  ر    رت
.  لا17ا رةسي،سعععععععص ة ت، عععععععع  ر ت ةسععععععععو ر عععععععع  لععععععععقي  

رمععععععععع، ت ععععععععع  يعععععععععتاص رةت ععععععععع     ر يععععععععع  ر تمععععععععع،ص 
تلسعععععع،ةص رةت، عععععع  ةا عععععع  رةخميعععععع  رةت، عععععع   يععععععتاص 

رةت ، ععععص   ععععو  ا ععععل رةتخعععع،ا  معععع ر  رة يعععع،    ععععو 
 يعععععع ع ر عمعععععع، لععععععو يععععععت،عص ع ععععععو  عععععع  ل ععععععا 

ة ي يمععععت ت ل اعععع  معععع ر   يعععع    اتعععع    يعععع ي   ر تمعععع،
ماللععععععععص معععععععع،م ص خعععععععع   رةمت،  عععععععع،  ل،يععععععععص لععععععععو 

يسعععععععقل لسععععععع،     رةععععععع  ر ي    ل عععععععو تيععععععع، ع ةمععععععع
ر  يلرعععععععو ميععععععع،  رةمل،قعععععع   ر يععععععع، ل   سي،سععععععيص

  سعععععععععععععمي،    يعععععععععععععع ر    عععععععععععععي  م ععععععععععععععل ر  رةلسعععععععععععععع،ةص 
 . لا18ا  م   ع ،

 لععععععو رةخيييععععععص ياسععععععل لاععععععر رس خ عععععع،ل رةمت عععععع   
م  تععععععععععععص رةال يععععععععععععص رةلقعععععععععععع، و رةسي،سععععععععععععو لععععععععععععو رة

رةم ت ععععععص خيععععع     ل ععععع   اععععع   ر مععععع،ل  خ مععععع، رةععععع  
يعععععععع ل رةلقعععععععع،  رةسي،سععععععععو لععععععععو ت عععععععع  رة عععععععع،ليم 
 رةسععععععععيل   ر     رة يعععععععع   ايععععععععل قةععععععععك   ل،ة لخعععععععع  
 رةمسععععععع،صةص ة  عععععععك رةم ععععععع   خ مععععععع، سيتمعععععععا عععععععع   
ةععععق  إ ، ععععص   يععععع ععععع  خ عععع ل لععععقر رةتعععع    معععع  
رةلقعععع،  لععععو رة  تيععععل ر تسعععع،تو  عععع  ي اعععع،     ععععع  

رة خعععععععععر لعععععععععو رةعععععععععلؤف  رةمخععععععععع  ر   ي ايععععععععع  عتععععععععع 
رةممعععععععت ص ةععععععع . ةتتععععععع  لعععععععو رةت ،يعععععععص يم ععععععع   يعععععععل  
  ريععععععع يص  يععععععع   ع ععععععع  ر ت لععععععع،  رة  ععععععع ت ةخ عععععععص 
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رت ، ععععععع     ،ع ععععععع  معععععععا مععععععع،ل  لتعععععععلت  ر  مععععععع،عو 
   ي،لو .

 رقر ر  ل تععععععععع، مععععععععع  رةم  عععععععععل ر  لر عععععععععو ة خععععععععع   
رةلقععععععععععععع،  رةسي،سعععععععععععععو لؤيعععععععععععععص   خ عععععععععععععير عتععععععععععععع  
رةما،يعععععععععلي  ل،تتععععععععع، سعععععععععت   خيعععععععععر م   خععععععععع، مععععععععع  
ر معععععععععععع  ،   رة رعيععععععععععععص رةمت تعععععععععععع    عععععععععععع رلل معععععععععععع  
رةععععععع     رةمس  ي عععععععص   ةععععععع  رلا ل يسعععععععص  ألم ععععععع، 
ر  رةمي،ل عععععع،  رةيلر يععععععص رةما،يععععععل   عععععع ر    لقعععععع  
أخ، يعععععص رة تععععع،   رةععععع  رلععععع  مععععع  رة سععععع،ت   رة ععععع رل  

ل، ع معععع،  ع عععع  ع عععع   لععععو   تيععععك خمعععع    رةععععت 
ر   مععععع،   ر ت ل  ة  يععععع،  ع ععععع  رةعععععت ا   لرسععععع،  

ةمتععععععععع،ل  رةتي يعععععععععص رةخ ي عععععععععص مخقعععععععععص  ر  ر  يعععععععع، 
 عععععع،ل   لععععععو ععععععع،ة  رةيعععععع   خععععععي  يسعععععع،ص  أت تعععععع   

   رةلقععععع،  رةسي،سعععععو  معععععت  لعععععو مت ععععع ل رةيعععععلرص 
يم عععععععععع    ععععععععععك رةمخقععععععععععص معععععععععع  ر ل معععععععععع،   لعععععععععع، 

ل،ت ، عععع  مععععل  ق   اعععع  رةعععع رلا رةععععقت يخععععلك م  ييعععع  
رةعععع   ي عععع   ل عععع،صر   رةمتق  ععععص  رةمت   ععععص .ةععععقةك 

 يععععععععصلعععععععع،  لعععععععع، ا رسعععععععع تق،   ي سعععععععع  لا،ةيععععععععص  لر 
لععععو مسععععا،ل،  سعععع اي   ،ةي  يعععع،  رةيلر يععععص رةمل   ععععص 

ر ت مععععععع،لو ة مسعععععععت   عتععععععع   رةما ععععععع  لعععععععو قةعععععععك 

عتععععععععع     عععععععععك رةيعععععععععلرص    ل تععععععععع رةلقععععععععع،      ر  
 مععععع  مخععععع     ععععع     ععععع،   رةععععع  رةخ ععععع ل مت ي عععععص 

 . م  رة     رةت،م  رة  رة     رة ا و

 ةاعععع   يعععععتي  ، لععععو تمعععععق معععع  رةمخععععع  ر  يمعععععو  
ا  ر خ،قععععص   ععععع،    م عععع،مل   عععع  يتعععع   معععع  رةيعععع

   ل،ع يعععععععععص رةيعععععععععلرص  ة لقععععععععع،  رةسي،سعععععععععو عتععععععععع  
را عععععع  رةما،يععععععلي  ةعععععع   تعععععع   سععععععي،   رخعععععع  معععععع  
رة لقعععععععععيق  ر ت ععععععععع،    ل تععععععععع،ك مععععععععع،     يععععععععع يص 
رة يععععععتيا   اعععععع  مختعععععع   ي اعععععع ف رةلععععععل   ععععععع  
رةلقعععععع،  رةسي،سععععععو تمي،ل ععععععص  لتعععععع،ل  ةعععععع يا لععععععو 

 ت ، عععععععع،   ت ، ععععععع  اة عععععععص رةسي،سعععععععص لعععععععو ر سعععععععر لا
 اعععععععع    رةلقعععععععع،   رةسعععععععع قص ميمععععععععي  ل تعععععععع  ععععععععع  

رة  عععععص أخي،تععععع،  ععععع   تععععع   سععععع قص ة ععععع، رةيععععع ل  ع ععععع  
مععععععععع،ي      رة رعععععععععع   رة م يععععععععع   رة  ععععععععع ي   لععععععععع 

  ععععع  ر  ق يييععععع، لعععععو رةلقععععع،  رةسي،سعععععو   يعععععا 
 تععععععععقةك    ععععععععك ري  ر  لععععععععو   ،  عععععععع  رةل يسععععععععص .

ر  يعععععععععععلف رةعععععععععععقت    ل يععععععععععع   مععععععععععع،ي خ  لعععععععععععو رلرص 
 عععع    عععع  معععع  يم  ععععك لعععع  معععع   رةلقعععع،    يم  ععععك

 "ل يسععععع  يختععععع    عععععك رة  عععععص  ي م   ععععع، . ييععععع     اا
سععععع قص رةتعععععر  إ  رةسععععع قص رةم ت ةعععععص ةمععععع  لععععع   
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إةيعععععع  أمععععععل رةعععععع ت    رةتقعععععع    سعععععع،    ععععععص مايتععععععص. 
 رةععععععععقت    تعععععععع   ت م، عععععععع  اأت مخ عععععععع ف لق، عععععععع  
 قلييعععععععص  ت معععععععع  لعععععععو قر  رة  عععععععع لا ع ععععععع  أت ععععععععل 
  يعععععع يل  إ  معععععع ،    معععععع   ععععععي  معععععع ، ر  ألععععععلف 
ع عععع   عععععم،  رة  عععع ي  رةعععععقت أ تعععع  ة مععععع ت    أ  

 م ععععععععع  لعععععععععق     ا ععععععععع  رة  عععععععععص لععععععععع  ر  م، أ يععععععععع 
  ععععععععععقةك  لا19ا لالارةسعععععععععع قص     للعععععععععع،   لمعععععععععع  ة عععععععععع،

رة   يعععععا يتععععع   رة يتععععع  رةلقععععع، و رةمعععععؤ ل ةعععععيا 
رة  عععععععععص لخسععععععععع   ععععععععع  ر   عععععععععلر   ،ة ،عععععععععع  رةمتععععععععع   
 م،ةعععععععع  معععععععع  سعععععععع قص لععععععععو ل عععععععع    ت، يععععععععص رةي عععععععع   

رة ،عععععععععع   م ، ععععععععععص  ر سععععععععع  ، ص  سعععععععععيم، ر  تععععععععع،  
رةتعععع ر  رةل،ةيععععص ةتمعععع ق و ر مععععل  رةت ععععو تمعععع، لعععع  

 م خي  لو ري رص رةسي،سو ة خت،   ر ملرص .

   سععععععععععع  ا  ما،ة ععععععععععع،  رةععععععععععع ت  ل عمععععععععععع،  ع ععععععععععع   
رة قيععععععا رةم،  ععععععص خ عععععع لر  ل،ع يععععععص لععععععو رة خ يعععععع  
 رة ععععع ةي  ع ععععع  رة تععععع  رة يت يعععععص  رةيععععع،  ر مععععع  ،  
و  رسععععععع لر ي ي،  رة  تيعععععععل لعععععععو رةلقععععععع،  رةسي،سععععععع

ل عععععو ت ، ، ععععع  تععععععع ا  خ يععععع  رةلقععععع،   رةما،يعععععل  
رةسي،سعععععو رةال عععععو لعععععو رةاععععع،ة   رة ععععع،ليم  رةمتععععع،ل  
 ر لععععععععععععععع، لا  ا ر سععععععععععععععع ا،لر  رةم   ميعععععععععععععععص لعععععععععععععععو 

  امععععععععععع  رةععععععععععع عو إةععععععععععع   رةلقععععععععععع،  رةسععععععععععع، ر و لا
رة اععععع   مي،ل ععععع،  ما،يعععععل  لعععععو مي، معععععص رةلقععععع،  

  ا يععععععع،  رة تخعععععععو  قرتعععععععل  رة  يمعععععععص    رةسععععععع ق تلا
راععععو ة لقعععع،  رةسي،سععععو معععع ل  إةعععع  رة خ يعععع  رة 

  ا راعععععص رةخليعععععص  ماععععع،لك رةلقععععع،  رةسي،سعععععو  لا
مععععت  تسعععععي، معععع  رة ،سعععععيا   ععععع  لععععو  مععععع  رة عععع ل  لا

ة لرسعععععععععص رةلقععععععععع،  رةسي،سعععععععععو  مي،ل ععععععععع،   ا مععععععععع  
رةسععععي،خص لععععو رة عععع،ليم  رة ي،لععععص  رة تعععع  ر   م،عيععععص  
رةمل   عععععععععععص  ت ععععععععععع،  تمععععععععععععق  يت  عععععععععععو  ،ةما،يتععععععععععععص 
لخسعععععععععع   ععععععععععع  يسععععععععععع   ل رةيععععععععععع رتي   رةمل تععععععععععع ر  
رةخ،تمعععععععععص لععععععععععو   ععععععععععك رةتيعععععععععع    تيععععععععععا رت عععععععععع، 

رتسععععععععععع،  ميتاعععععععععععص رسععععععععععع ق،ع  ر    خععععععععععع   رةععععععععععع  
 رة م يعععععععع   رةملر اععععععععصة يعععععععع،لتص معععععععع  لععععععععر  أ  ر  

  رة خ ي   رة   ي  ةم، ل  خيييص   ر ا .

 رةم خر ري    

  ماععععععععععع،ييل   مخععععععععععع  ر   رةلقععععععععععع،  رةسي،سعععععععععععو   
 ت ع   سي، ،  رت ،  

  ع ععععععععع  رةلقععععععععع،   ةيععععععععع،   خ يععععععععع  ر مععععععععع  ، ر  
مسععععع،خص ةععععع   تععععع  رمععععع ،ع، مععععع   رةسي،سعععععو رةيل تعععععو 
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لععععو رةمي،ل عععع،  رةخ ي ععععص  خ عععع  رة يعععع ل  رة خ يعععع  
رةي يمعععععععععععععص   ل،ةمععععععععععععع،ة ا ر  رةمسعععععععععععععا  رةت،معععععععععععععا 
 سععععع   ،ل خيييعععععص لعععععقر رةتععععع   مععععع  رةلقععععع،  لععععع   
رةخ ععععععل لععععععو      رةميععععععق ع ر  رة خعععععع  لععععععو 
رة   يعععععععععععععععععع  رةعععععععععععععععععع  ةو ةسععععععععععععععععععي، ،  رةتيعععععععععععععععععع   

 يععععع،  ةمخعععع  ر  قةعععععك   رة مي،يعععع ل،   ةعععععقةك يتعععع  
 رةلقععععععععع،      يعععععععععع،  ت عععععععععع   سععععععععععي، ،   مععععععععععتي  
  يتي، ععععععععععع  ر  ت،عيعععععععععععص ريي تعععععععععععص  رلاعععععععععععص ة ،سعععععععععععيا 
رسعععععععع  م،ل يسعععععععع لل  معععععععع  رةلؤيععععععععص رةيل تيععععععععص رةامعععععععع  
رةععععع  ةو لعععععو رة   يعععععا رةتيعععععو ة  عععععك رةلق، ععععع،  

 رةسي، يص لو ةخ ص ر ت ،   سي،  رة  ر   .

رةملت يعععععععععععص  تق ععععععععععع  مععععععععععع   ةاععععععععععع  ر   ريسععععععععععع  ص  
ييل لعععععععو  خ يععععععع  رةلقععععععع،  رةسي،سعععععععو عععععععع  رةماععععععع،

ايعععععععععل  مععععععععع  لععععععععععر  رة يععععععععع ل رةيلرتعععععععععو م  لععععععععععقر  
مععععععععععععع،يمت  رس خ ععععععععععععع،ل  مععععععععععععع  عم يععععععععععععع،  رة  ععععععععععععع  
 رةمي،ل عععععص ة لقععععع،  رةسي،سعععععو لعععععو رةايععععع  رةعععععقلتو 
عتعععع  رةاععععل      يععععا رةيععععل   رةتععععلي  ما عععع ر لععععو 
ت معععععععع    يعععععععع لر     لععععععععو  قيا عععععععع  عمعععععععع، تعععععععع،  

 رةيلرتعععععو رم ععععع ر  سععععع،  ر مععععع  م ععععع،لي   لؤف لععععع،ةت 
ة عععععع    يمعععععع،  سعععععع  ت،  ر   عععععع،ص ةم،ع،معععععع  رةاععععععل   أ

ما،ة عععع،  مي معععع، ةمعععع، خم  ععععع  رةقلتيععععص رةال يععععص مععععع  
 .متق ي،  ،   ي لر  ،رتخلرل،  لو ت يل م  

لععععععو  لمسعععععع،خص رةلقعععععع،  رةسي،سععععععو  تمعععععع  ع يعععععع   
 م عععععص مععععع  ر تسععععع،  قر  رةتععععع    رةم  ععععع    تيعععععص 
 تم ق عععع،  معععععو  مرمعععععع مععععع  ر  تععععع،  لعععععو    ة ععععع، 

ييععععع   رخععععع  رة ععععع،خ ي    مععععع  رةمؤتععععع  ر  رةاعععععل    
عللععععع ر رةلق، عععععص رةسي،سعععععيص ل،يعععععص لقععععع  رة ياعععععص 
   ا ياععععععععععععص رةختعععععععععععع لا  لقعععععععععععع  رةي عععععععععععع،   رةخععععععععععععل 

 رةلسععععععععععع،   رةسي،سعععععععععععيص  رةمت ععععععععععع ي،   رةمتععععععععععع، لر   
تمعععع، تعععع،  رةمععععال لعععع  أ ر    رة  عععع،   رةسي،سععععو  

ريلععععع  ..لعععععو يعععععي،اص رة  يعععععص  رةسي،سعععععيص  ع،يعععععصرة
   ي ععععععععع، رةيععععععععع    ،ة ،سعععععععععيا    يت عععععععععو لا21ارةي  يعععععععععص 

رة ععععععععععع،ليلو ةماععععععععععع،ييل رةلقععععععععععع،  رةسي،سعععععععععععو لعععععععععععو 
  رة ،ييععععععععع  رةلؤيعععععععععص رةيل تيعععععععععص  ر  تععععععععع،  ت عععععععععع، مععععععععع

 معععععععععع  رة ،مععععععععععيل ةمرخ ععععععععععص   عععععععععع   لععععععععععقر رةخيعععععععععع 
رةماللعععععو لععععععو رةععععععت  رةيل تععععععو    معععععع   عععععع  يمتعععععع  
رةععععععع ع   ر  رةمععععععع ل  رة ،عععععععع  لعععععععو    يععععععع  سعععععععي،  
رةلقععععععع،  رةسي،سعععععععو لعععععععو رة يععععععع ل رةيل تعععععععو لععععععع  

  عععععععععع  رمععععععععععل   لاأت ارةسي،سععععععععععص مخععععععععع  ر  رةم  عععععععععع  
 اععععععع  رة ععععععع،خ ي   ،ت ععععععع،   لععععععع  مم،لسعععععععص رةييععععععع،   
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 رةختعععععع    ر  عععععع  رةار ععععععص  ععععععي  رةخعععععع،ت   رةمختعععععع   
  رت  عععععععع،  عر عععععععع، ..  معععععععع،ي ا    عععععععع،م ل رة  ةععععععععص 

 مععععع    عععععك  لا21ارةتععععع،ا ليمععععع،  يعععععت     عععععي  رةختععععع،  
رةما،يتعععععص  سععععع  ع  رة   يععععع،  رة رةعععععص  رةيععععع،ل  ع ععععع  

 ععععع ر   لعععععو رة خيييعععععص   عععععك رةمم،لسععععع،   رةار ععععع،  
يععععععععل ععععععععع  رة يييعععععععع   رةخ رةيل تععععععععو  لععععععععو م، تععععععععأف

ييعععع   مسعععع،خص ةسععععاص رلعععع  رةلؤيععععص رةيل تيععععص رة ععععو    
رةممععععععع  ل  ة م ععععععع،لي   ةتععععععع  لعععععععو رة يتعععععععي  رة معععععععلت

ر سععععععع ام،         يمتععععععع  رةلتععععععع   رةي ععععععع، لعععععععو 
ل،ةمس خ ععععععععععل لععععععععععو  رةت ععععععععععل ر  سعععععععععع م ة  و ر  
ريععععععععععععع،  رةختععععععععععععع   رةمععععععععععععع لف  رةاععععععععععععع    رةق،ععععععععععععععص 
 رةما،لعععععععععععع ر    رةخيعععععععععععع    رةخليعععععععععععع،   رةار ععععععععععععص 

 رةي عععععععععع،ص  رةييعععععععععع،       عععععععععع، لل  ر  رل   رة ياععععععععععص 
لعععععو متقيعععععص أ ة يععععع،  ة لقععععع،  رةسي،سعععععو مي،لتعععععص 

   يل  .

مخعععععععععع  ر  رةتعععععععععع   ارةعععععععععع ر ل  رةمل ايععععععععععصلا    عععععععععع، و 
ة يعععععتيا أتمععععع،ق رةلقععععع،  رةسي،سعععععو لعععععو رةعععععت  

رس الر ععععع، مي،ل عععععص م معععععص   م ععععع  ة م ععععع  رةيل تعععععو 
  ععععك ر  لر يععععص ة عععع،    ععععلر  رةتعععع   لخسعععع   عععع    

  ة  ععععععع، لععععععععو رةييعععععععع  رةيل تععععععععو مععععععععتر  رسعععععععع   ،   

ل تععععععع  لقععععععع،  مععععععع،   عععععععع  ايعععععععل  لعععععععو معععععععم ةي   
رس خ عععععععل  ،   عت،يعععععععل    يتي، ععععععع  رة   يعععععععص   لععععععع

م ،  ععععع،  رةاعععععل  رتم،قععععع، مععععع  رةلقععععع،  رةسي،سعععععو 
تمععععععع، قتلتععععععع، سععععععع، ي،   عععععععك رة   يععععععع،  ت،ةمتععععععع، لر  
 رة  ريععععععععععععععععععع  رةسي،سعععععععععععععععععععو  لقععععععععععععععععععع  رةخعععععععععععععععععععل  
 رةم ،  عععععع،   رةما،لعععععع ر   لعععععع،  ة ععععععت  رةيل تععععععو 

  رة  ةعععععععص إ لر يععععععص  تق عععععع  معععععع  رة ،عععععععر  رة عععععع ا
رلععععععع  رة تععععععع ي     سععععععع  ا  م  يعععععععو رةلقععععععع،  لعععععععو 

  ر يخ،ص.

تععععع   رقععععع،ل ل،عععععع  لعععععو    يععععع  رةخععععع ر   خ يععععع  رة 
رةلقعععععع، و  ت تعععععع  يي ععععععل   عععععع      سععععععي،    ييعععععع  

ممعععع،   ت تعععع  م  رةيععععص م    عععع،  ة  يععععص لخسعععع    
 يسععععععع     رةخ عععععععل لعععععععو أسعععععععا  معععععععتي        ععععععع   
 اعععععععع   يععععععععتي    رة يععععععععتيا  عععععععع   يتعععععععع   لا،ةيععععععععص 
 يعععععا ص عتععععع  رةما،يتعععععص  رةيعععععلرص  ةمرمعععععع رةلقععععع، 
رةسي،سععععععو رةيل تععععععو لعععععع،ةمتق   رةيل تععععععو ياعععععع  لرلعععععع ر 
لعععععععو عم يعععععععص رة   يعععععععا  رة   يععععععع  ة  عععععععك رةم  رةيععععععع،  

رت ععععع،  ععععع،ل  لعععععو ع ععععع  رةتيعععععيص  اععععع  ر  أسعععععا ة ععععع، 
  أتمعععععععععععع،ق    يعععععععععععع،  العععععععععععع   يمعععععععععععع،  مخعععععععععععع     

رةلقععععع،    اععععع   رت ععععع،  ععععع ل  لعععععو  ر عععععل  رةخععععع رل 
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 ريعععععع يص  عععععع     يععععععا رةخعععععع رل عم يععععععص  رةسي،سعععععو 
ر عععععع   خييعععععع  لعععععع ا  ععععععي  قععععععللي  ر  رت ععععععل معععععع  

قأ   عععععععععع،   ل   ععععععععععك     تي ةعععععععععع   اعععععععععع،ة    ممعععععععععع لك اا   رِ 
ِ ي  ععععععص    عععععع،ة  ر  ِ  ل  لأ ،عِعععععع   لِعععععع  ر أ   ععععععصِ إِت عععععع     ةِ أم   ِ ت 
عععععععِ ك  رةععععععع  مآص   ي سأ ععععععع  ي  أسِععععععع   لِي  ععععععع،    ععععععع   لِي  ععععععع، م  ا  أ    أ
ت ي عععع  ا  ة ععععك    ععع،   إِت عععع  أ عأ  عععع    عععِ ك     مأ عععع  ع  ِ خ  ععع   ت س  ت خأ   

عععععع،     عععععع     م  ععععععم آص  ت ُ   عععععع،   ععععععُ      اأ  م  سأ   ع  عُععععع   ص ر     ر أ  
آصِ  عععععععم  عععععععصِ ل ي ععععععع،   أ تِ   ععععععع تِ  ِ أ سأ ععععععع   أ ع   ععععععع  رةأم   ِ ت  ع ل   

عععععععععِ ِ ي    ععععععععع   أ ي  ت ك        ل عععععععععؤ    صِ إِ  ت تأ   ععععععععع،ة  رأ س ععععععععع أخ 
تِعععي    ِ عععي   رةأخ  ُ مأ  ت عععآ إِتُعععك  أ تأععع   رةأا  ععع، ع     عِ أععع   ة ت عععآ إُِ  م 

آِ ِ  أ  ععععم  آِ ِ  أ ل   مُععععآ أ ت  ععععأ ل   ِ أ سأ ععععم    عععع،   ي عععع،     أ تأ عِععع أ  ِ  ِ أ سأ
عععععع   رةسُععععععم    ِ   يأ   عععععع،   أ ة عععععع أ أ   عععععع  ةُت عععععع أ إِت عععععع  أ عأ  عععععع   ا 
لالا  عععع    عععع، ت تعععع   أ   تأ  م  م  عععع         عععع،    أ ِ    أ عأ  عععع   م  لأ   ر أ  

لا لسععععععععععععي،  رة خعععععععععععع، ل  ععععععععععععي   32  31 ارة يععععععععععععل   
ياقععععععععو  لارةمعععععععع ة  سعععععععع خ،ت   رةمر تععععععععصارةقععععععععللي  

رتق ،ععععععععععع،    ، ةيعععععععععععص ري  رل لععععععععععو رةخععععععععععع رل لاععععععععععع  
رة  عععع،   لععععو مت ةععععص رةسععععع قص  لعععع  ر ععععل  مععععع،يت   

  معععععع  رةما،يععععععلرةععععع  خعععععع ر رة  عععععع،   رةسي،سعععععو 
خيعععععععععر رة معععععععععع،لك رمعععععععععع، رةخععععععععع ر ل عععععععععع  م  عععععععععع   
سي،سعععععععو  ؤل ععععععع  ملت يعععععععص لعععععععو رةايععععععع  ر سعععععععرمو 

تمعععععععع، لعععععععع  ماععععععععل ا  رةلرلععععععععص   لععععععععو ارةلرلععععععععصلا
ييععععععع     ةت ععععععع،  رةسي،سعععععععو لعععععععو ر سعععععععر    م ععععععع  ر

ق  ل ععععععو رةممععععععي ص رةا يعععععع،  ليعععععع   سععععععي   قعععععع    اا ر 
أ   سعععع   ة ععععقر رةتعععع،   رة  يعععع  لععععو رة  عععع      معععع،  
لععععععق  ريل      ق عععععع  لي عععععع، يعععععع       تعععععع  إةيععععععع  
إ عععععععلر  ممعععععععي ص رةلععععععع،ة  لعععععععو ر  ععععععع ر   رة تععععععع ي    
 رة خ يععععععععععععع   رة لتيعععععععععععععع     رة خعععععععععععععع يل  رة  عععععععععععععع ي   

  معععع   عععع ف  ق، ععععع،   تمععععا معععع، لععععو لععععق  ريل 
 ععععع ق   -   تتععععع    ل،مععععع،      سعععععليل لعععععقر ت ععععع  

لعععععععععو رةم معععععععععص رة عععععععععلمص رة عععععععععو  ت  ععععععععع، رلله  -رلله 
   عععععك   ي عععععص  ل ععععع    اععععع  رة ت يعععععا  لا22ا إةيععععع   لالا

 رةييععععععع،   لعععععععو رة ععععععع ةو  رة   يععععععع   رعمععععععع،ل ريل  
لععععععو تسعععععع  معععععع  رة  رةعععععع  رةمسعععععع مل ة تععععععو ر تسعععععع،  

،   لععععو م عععع لععععو   ايعععع    ععععك رةسععععمص معععع  ريم،تععععص .
 لعععععل ي  عععععل رةلقععععع،  رةسي،سعععععو لعععععو  ر عععععل  لعععععقر 

   معععع  رةخعععع رل   تي ةعععع   اعععع،ة    اا    عععع،   ة   عععع أ رةتعععع
ِ تعععععع،    عععععع،ة  رأ  ت  عِععععي    أ إُِ  رلله    عععععع أ   ا عععععر  ة ت عععععع أ ق ععععع،ة     م 
عععع   ِ ،ةأم  أععععكِ  عععع   أ خ  ت خأ أ تُعععع  ي ت عععع    ة عععع   رةأم  أععععك  ع   يأت عععع،   
ععععععع،ِ    ععععععع،   إُِ  رلله   ععععععع   رةأم  عععععععا ص  م  ة ععععععع أ ي عععععععؤأ   س  ععععععع      مِتأ

عععععق   ،    عععععِ  ريأ عععععق ص  لِعععععو رةأاِ أعععععِ    رةأِ سأ ع   عععععيأت  أ     ر       سأ
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ِ ععععععي    ععععععآص    رلله    رسِععععععا  ع  عععععع  ي م  عععععع   م  ِ و م  أت   لالا  رلله  ي ععععععؤأ
لا رق يمعععععع    رةلقعععععع،  لتعععععع، ع عععععع  247رة يععععععل    ا

ما، ةعععععص ر ل ععععع،ل  ،ة يعععععا لعععععو رمعععععل ي عععععل   ععععع ل  
رةم عععععععك  لععععععع  رةم ععععععع ةو  مععععععع ل رة عععععععيل  رةمسعععععععيل 

ا لا  ت ععععععع،  ممععععععع     مععععععع لل   ععععععع،مل مععععععع  رةت عععععععو
خعععع رلت  سععععل  ليعععع    ،يععععي  رةيعععع ،  رةت،متععععص لععععو 
مليععععيص رةي، عععع   م تعععع  ختعععع، و ي سعععع  سععععمص معععع  
سععععععععععععم،  رةلقعععععععععععع،  رةسي،سععععععععععععو  لععععععععععععو رةمسعععععععععععع،ل 
رةسععععععل ت رةيعععععع،   ع عععععع  رة  يععععععي  لععععععو لتععععععقر تعععععع   

  ل  ارةخ رل رةسي،سولا

 يت معععععو رةلقععععع،  رةسي،سعععععو رةععععع  تععععع    لعععععل ةععععع   
لي، يععععععععععععع   سعععععععععععععم،   لعععععععععععععو تسعععععععععععععي  رةختععععععععععععع، و 

خيععععععععععر تمععععععععععق رةما،لعععععععععع ر  ر  رة ياععععععععععص   ترةييعععععععععع
لعععععععو   اا رةايععععععع  رةعععععععقت يايععععععع   ر تسععععععع،   ياعععععععص  رة

ع ععععع  ت سععععع  مععععع   عععععق  رةق،ععععععص ة مععععع،     رة لععععع،ص 
خيععععر  مععععيل رةعععع   لا23ا  ،ةا عععع  رةععععقت رة  معععع  ةعععع  لالا

تمععععععق معععععع  رةم ر يعععععع   رةا عععععع   لععععععو خعععععع ر يل عععععع   
مسعععع،ل،  رة معععع و  ععععي  ريقععععلرا رةم تعععع،خل  تمعععع، 

لعععععو ر  ععععع ي،  رةسي،سعععععص    ععععع   مععععع   لععععع  مععععع،ة ا
رةيعععععل   رةتعععععلي    عععععك ر ةيعععععص رة ا يليعععععص لعععععو  اععععع  

 ،تيععععع ر ع ععععع  لل،معععععص خععععع ر معععععل   ر عععععا  رةمععععع رق 
رةمسععععع مي  ر  ة   ةعععععص ع ععععع  لسععععع،ةص م خيعععععص  تععععع ل  
   لعععععو سعععععي،     يععععع  ر تسععععع،  خ، عععععلر  مسععععع ي ر

ععععع  لف مِععععع    مععععع  قةعععععك   ةععععع   اععععع،ة     اا إُِ  رلله  رمأ
مِتي   أ ت عععععععععؤأ تُعععععععععص  رةأم  ععععععععع ة    أ  عِععععععععأ ُ  ة   ععععععععع   رةأ   ععععععععع   أ   أ مأ   س 

ععععععع ر   ي يأ    ععععععع      عأ ععععععع يِ  رلِله ل ي يأ    ععععععع       ي ي ِ   ععععععع    لِععععععع  س 
عععع أ  م  يععععصِ   ر أِ تأِ يععععِ    رةأي ععععلأص  ِ     ل  يعُععع،  لِعععع  رةُ  أ ععععِ  خ  ع   يأ
ل عععععع  ِ ا  أععععععِ ِ  مِععععععع   رلِله ل ،سأ   أمِععععععل  ر ِ   ععععععيأاِت    رةعُععععععقِف  أ  أ

ةِعععععععك  ل ععععععع   رةأ  ععععععع أ   رةأا ِ عععععععي     ععععععع،ي   ق  رة ُِ   ععععععع     اأ     عِععععععِ    
مِععععع      رةسُعععععِ خ     رةلُتِا ععععع    رةسُعععععِ        رةأا  عِعععع      رةأخ 
ععععععععلِ  ععععععععِ  رةأم تأت  مِععععععععل      عِععععععع،ةأم األ  اِ   رةتُعععععععع،ل     ع  ر أ  
لالا  مِتِي   ععععععععععععععؤأ ععععععععععععععلِ رةأم  عععععععععععععع     رلِله     م  ِ   عععععععععععععع    ةِخ    رةأخ 

إُِ  رةعُعععععععععقِي   اا    ةعععععععععع   اعععععععععع،ة   لا  111ارة   ععععععععععص  
عععععِ يِ  أ  ععععع، ي   ععععع،يِا     رلله  ي ععععع   رلِله ل ععععع أ   أ يأ ي   ،يِا  ت عععععك  إِتُم 
ل ععععع   عععع  أ  أ م  ععععع، ي تت ععععر  ع   عععع  ت  أسِعععععِ     ععععر  ل ِ تُم  عععع  ت ت  ل م 

ععععععلر  ع ِ يمععععععع،   ِ يِ  أ  أ ععععععي ؤأ ععععععع   رلله  ل س  عععععع، ع   عععععع   ع   يأ ا  لالاِ م 
ِ ععععع   لا  لعععععو   ةععععع   اععععع،ة  11رة ععععع ع      اا ة ي ععععع أ ل 

ل ِ   عععععععع   رةمُعععععععع   مِتِي   إِقأ ي   ،يِا  ت ععععععععك    خأ ععععععععؤأ عععععععِ  رةأم  رلله  ع 
عععععععع، لِعععععععع      عععععععع ِ ِ  أ ل ععععععععأ ت     رةسُععععععععتِيت ص  ع   ععععععععيأِ  أ  ِ عععععععع   م  ل ا 
عععع،    ت  ععععق  ت   ،    ِ يععععل    ي أأل  م   عععع،تِ   ت    أ   عععع     أ ل  أخعععع،    لِي عععع،    
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تِيمععععععع، لالا اارة ععععععع ع  ِ يععععععع ر  خ   لعععععععو   ةععععععع   لالا19 رلله  ع 
مِت عععععععع    عععععععع،ص ك  رةأم ؤأ  اعععععععع،ة    اا ي أ ي   عععععععع، رةتُ عِععععععع   إِق ر   
ععععععععععيأ ،        ععععععععععلِتأ    عِععععععععع،لِله م  ت ععععععععععك  ع   عععععععععع  أ   ُ  ي مأ ي   ،يِاأ
ة ععععععع  ل ُ       ي ععععععععأأِ ي    تِي        ي يأععععععع   أ   أ  أ عععععععلِ أ        ي ععععععع أ ي سأ

ععععععععععععِ يِ ُ   ِ ِ ععععععععععععُ       ِ    أعععععععععععع    ي  أ  لِيت عععععععععععع     ععععععععععععيأ   أ يأ   أ لأ  
عععععع   أِ لأ ة   ععععععُ   ععععععل  ا ل   عععععع،يِاأ  ُ    رسأ ي اأيِععععععيت ك  لِعععععع  م اأ

 لا12رلله  إُِ  رلله  ا   ععععععععععععع ل  لُخِعععععععععععععي  لالا ارةمم ختعععععععععععععص   
لعععععع،ةمرخ    رةعععععع  رةخعععععع ر لععععععو لععععععقر رةتعععععع    ،تيعععععع ر 
  عععععع ةير ع عععععع  رت تعععععع،   يمععععععص رةا عععععع  ر  تعععععع،  مععععععا 
رلله سععععععععععع خ،ت    اععععععععععع،ة  ليععععععععععع   ل  رة ععععععععععع    معععععععععععا 
رلعععع را رةميعععع،  ع عععع     يعععع    عععع   ر تسعععع،  مععععا 

معععععا ل ععععع  لا رة   عععععص  رة ععععع ع  سععععع ل و ا ل،ةيععععع  لعععععو
ل ععععععع،ص ة ماللعععععععص لعععععععو مم،لسعععععععص رةق،ععععععععص  رةععععععع  ص 
ة ت عععععو  م عععععير  خت،يعععععص  تمععععع ق  ريخععععع، و يسععععع  ق  
  ةعععععص رةمععععع     ر لععععع،ص معععععا ر ت  ععععع،و ع ععععع  تسععععع  

لعععععععععو رةل ععععععععع،   مععععععععع  قععععععععع، ا رة ا،لععععععععع   يتخيعععععععععل
أي ععععع، ةيت عععععلا لخسعععع   ععععع  ي خعععععلك تخععععع  رةتسععععع،ص 

 ععععل  رةمسعععع      ععععك رةقي سععععيص  ا يععععلر يم عععع  ل يععععص ة 
ا، ععععععع   رةمععععععع ر   لعععععععو عم يعععععععص رة ياعععععععص لعععععععو مععععععع  رة 

 رةم ر ا ريللف .

رمعععع، رةخععععل  ل ععععو خيعععع  ي عععع   رةلقعععع،  رةسي،سععععو  
ليععععع  لععععع،عر يتمععععع،    خليعععععك رةايععععع  رة ماعععععو تخععععع  

ص ر معععععععص رة ععععععع ا سعععععععاي، لعععععععو رةخ ععععععع،  ع ععععععع  ل يععععععع
 تسععععع    ا ةيععععع،ص  ةيمعععععت  م  ععععع عييععععع   ،      لععععع، 

ليعععععع  أ ريععععععل رةمععععععا ل  ،ة خعععععع   خيعععععع،  رة   يعععععع ر  
رةق،ل ععععععص    لعععععع  م،رلر  عععععع  رةلسعععععع،ةص رةيلرتيععععععص  لععععععو 
مسعععععععععع،لل، ر ليععععععععععو  رةامعععععععععع  ت ة مسعععععععععع مي     معععععععععع، 
يسعععععع     رةيععععععلرص  رة ،ع ععععععص ةععععععقةك رةماقعععععع  ع ععععععل 

    عععععععص   م ععععععع،  قةعععععععك  ععععععع،  رة ععععععع،لل  رةتيعععععععيص رةم
ععععععععععلُ رةععععععععععُ       عِتعععععععععع   رلِله رةعُعععععععععقِي     اعععععععععع،ة    ااإُِ  م 

مِت ععععع     رةعُععععقِي   ع   ععععع ُ  مِعععععتأ   أ  ععععع     ت   عععععل  ر ل   ععععع أ    ي ؤأ
عععععلُ    ل ععععع أ    ي  يُ ععععع     ععععع    ع  أععععع  ل  أ لِععععع  ت ععععع   م    ي تي   

ععععل  أ ِ ِ عععع  مُعععع أ ل  أ    عععع أ  ِ  ل م  ععععلأ ل ِ مُعععع،    أي   ععععتُ   أ لِعععع  رةأخ 
عععععع،ل ُ  مِعععععع    عععععع أ  لِي ،ت ععععععص      أ ي ععععععقُتُل     ة ا ُ   عععععع مُعععععع،   ل    رِ 

عععععععععععع   ص إُِ  رلله     ي خِعععععععععععع    ل ،ت عِعععععععععععقأ إِة ععععععععععععيأِ  أ ع   عععععععععععع أ س 
ععععععآِ تِي    عععععع  ي  ر إِتُ  عععععع أ   رةأل  عععععع  ُ  رةعُعععععقِي   ت   ععععععل  ر س  س       ي خأ

ِ عععععععععععععع       لا   عععععععععععععع،  59   55لالا ار ت عععععععععععععع،       ي اأ
ععععِ يِ  رلِله رةعُعععقِي   ي ي عععع،ِ    ت ت  أ  اعععع،ة    اا    عععع،ِ    رأ لِعععع و س 

  ر أ    ععععععع ل  أ           اأ  عععععع   رأ إُ  رلله     ي خِعععععع   رةأم اأ  ععععععِ ي   
ععععع ت  أ  ل    عععععر  أ لأ يأ ععععع ل   مِععععع أ خ  لِ   ععععع ل  أ   أ لأ عععععر    يِ أ  م  يأ خ 
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ععععِ ِ   عععع   مِعععع   رةأي  أععععِ         ي عععع،ِ    ل  أ عِتعععع   رةأم سأ   رةأِ  أت ععععص  أ م 
ععععل رِ  خ  عُععع  ي ي عععع،ِ    ت  أ لِيععععِ  ل عععع     عععع،     ت  أ ل عععع، أ     ل  أ  رةأخ 

عععععععع،لِلِي    عععععععع   ص  رةأت  ععععععععق ةِك     ل عععععععع ِ  رت    عععععععع أرأ ل عععععععع ُ  رلله     ت 
  ت ععععععع    لِ أت عععععععص      ععععععع،ِ    ل  أ خ  عُعععععع        ا   ععععععع ل  لُخِعععععععي   

عععععععع أ  ر   إُ   ُ  رةعععععععع  ي   لِله ل عععععععع ِ  رت    عععععععع أرأ ل ععععععععر  ع  ي تعععععععع     
لا 193   191لالا ارة يععععععععععععععل     ع   عععععععععععععع  رة عُععععععععععععع،ةِمِي   

ععععلأ      عععع،   اعععع،ة    اال ععععِ ق ر ة يِيعععع     رةعُعععقِي   ت   ععععل  رأ ل   
ععععع ل  أ ل م ععععع   رأ رةأ    ععععع،   ل ِ مُععععع ت  م  ، رةل   ععععع،ِ  خ  عُعععع  إِق ر أ  أل 

ععععلأ   أ  أ  رل ل ععععع،  ععععا  رةأخ  مُعععع، لِععععع  رص  خ  عُععع       عععع     رِ  تُعععع،    اأ م 
ةتِععععع  ةِي  أ  ععععع  ر  عععععل  مِعععععتأ   أ    ععععع،ص  رلله    ت  ي  ة ععععع أ ي م  قةِعععععك    
ععععِ يِ  رلِله ل   عععع   ععععت    عِععع  اأ    رةعُعععقِي     ِ   عععع رأ لِععععو س    اأ  

م     عععععععععع أ  ععععععععععِ ع    عععععععععع،ة      ي ِ ععععععععععُ  أ عأ ي يأ ععععععععععي  أِ يِ  أ        أ س 
تُععععععص  ع لُل   عععععع، ة   عععععع أ   لِ       رةأ   ي عععععع أ    4لالا امخمعععععع       

  رق ر  س سععععععععع ص ر خععععععععع رر  ر  لا  ايعععععععععل قةعععععععععك 5
خ ععععع ل ت،تععععع  مل  قعععععص  سعععععي،  رة ععععع،ليم ل،ةم  ععععع  

ل،يعععععيص لعععععو رة ا يعععععل عتععععع  تععععع  تععععع   يت معععععو ةعععععع  
رةلقععععع،  رةسي،سععععععو  لعععععع  م،سعععععيؤ   رةيعععععع  رة خععععععر 

  خيععععععع  عتعععععع  رة تييعععععع  لععععععو  يتيعععععع،  ر سعععععع ام،   
  يعععع   لق، عععع، سي،سععععي، يت  عععع   رةخععععل  ر  رةي عععع، 

  لليععععععععص   مخعععععععع ل لععععععععو م يعععععععع   ملت يععععععععصع عععععععع  

 لععععع  رةمتقععععع  رةيل تعععععو رةلليعععععا  رةععععع ل،    رة  ععععع  
لععععو  يعععع يل  .لععععو إمعععع،عص  ي،لععععص رةسعععع     رةخععععل 

 يمعععععععععع م  ع عععععععععع   اعععععععععع   لععععععععععو رة  ععععععععععميت،   عععععععععع  
ر ت  عععععع،ص   يعععععع،  عم يععععععص رةعععععع ل،   رة يعععععع ت سععععععاي، 

   يت ،  لس  ، .رة  ر لر  رةقر  رة رعيص 

 س خ عععععععل   ر ععععععع  رةلقععععععع،    لعععععععو تمعععععععق رةختععععععع 
رةسي،سععععععو ت ععععععع،     ي عععععع، تمعععععع، لعععععع  لععععععو رة يتععععععي  
رةيل تععععو ة  ععععك ر ةيعععع،  رةمؤسسععععص ة  اعععع  ر تسعععع،تو 

ععععععع،ِ     ت م  ععععععع  يأم    إِقأ ي خأ س  ييععععععع    اععععععع،ة    اا     ر       
تُعععععععع،  لِعععععععع  ت      ِ ععععععععت    رةأي عععععععع أ عععععععع أ لِيععععععععِ  ا  رِ إِقأ ت   م  ععععععععلأ رةأخ 

ععععععِ ِ ي    مِِ عععععع أ م  تأ ت ععععععر  ص ر  يأت عععععع،   ةِخ  عععععع  يأم       ت   عععععع، س  ل   ُ مأ
ععععع  خأ    عععععا    ر     رةأِ   ععععع،   ي س  ت ، م  عععععلُلأ س  مععععع،    عِ أمععععع،     تأ خ 

ت تُعععع، ل اِِ ععععي    ععععل     ععععتأا ص  ة   عععع ا     رةقُيأ ت عععع   ي  ُ مأ ةُت عععع أ   ع 
لا ععععععععتِل     عععععععع    أأسِععععععععت  أ ل   عععععععع أ أ تعععععععع   أ م  يِععععععععت ت   م   لاةِ  خأ

إُِ  لا  ييعععععععععععع    اعععععععععععع،ة    اا 81   78ارةتخعععععععععععع    
ق ر  ت عععععععِ  إِة ععععععع  أ لأِ   ععععععع،   رِ  م  رلله  ي عععععععأأم ل ت  أ أ     عععععععؤ    ر ر أ  
ِ  إُِ  رلله   ععععععع ر ِ ،ةأا ععععععع أ ت م  ععععععع      عععععععيأ   رةتُععععععع،اِ أ     خأ ت مأ خ 

ععععععمِيا ، تِاِمُعععععع، ي اِ  ت عععععع عععععع،   س    يِععععععيلر لالا    عِعععععِ  إُِ  رلله  ت 
 ييعععععع   رةمعععععع ة  ععععععع    عععععع  لععععععو  لا58ارةتسعععععع،ص   

يععععع ل  ألعععععلف   اا   ،ة ععععع أ ي أ ي   ععععع، رةأم   عععععؤ ر إِت ععععع  أ ةأيِععععع   
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ععععلِي    ععععِ  رلِله    إة ععععُ  تِ  عععع   ت  تُعععع   ِ سأ عععع  يأم      رِ  إِتُعععع   مِعععع أ س 
ِ  رةعععععععععععلُخِي ِ  م  ع   عععععععععععُ    أأ  ععععععععععع تِ   أ ُ    اأ  ععععععععععع را   رةعععععععععععلُخأ

عععععِ مِي    عععععلِف    م سأ   ،ة ععععع أ ي ، ي   ععععع، رةأم   عععععؤ ر أ لأ  ععععع تِ  لِععععع  أ مأ
ععععععع      ِ  عععععععلر  خ   ععععععع    مأ ععععععع، ت تععععععع     ،قِا عععععععص  أ مأ   ععععععع،ة  ر    م 

عععععكِ  عععععل  إِة يأ عععععِ ي    ر  مأ ععععع   أ  ة ععععع ر   عععععُ     أ  ة ععععع ر   عععععأا م  ت خأ
عععععععع،ق ر   ععععععععأم لِي      ،ة عععععععع أ إُ  رةأم   عععععععع ك  إق ر    ل عععععععع،تأ  لِف م 

ا   عععععع ر أ عِععععععُ    أ لأِ  ععععععآ أ قِةعُعععععص   عععععع   ل،      ي ععععععص  أ ل س    ل   عععععع ر   لأ
ععععععععقةِك  ي  أا   عععععععع     ت  سِعععععععع  ص  إِة ععععععععيأِ  أ ِ   ِ يُععععععععص       ت عععععععع  م لأ   رِ 

عععععع       س  ِ ععععععا  رةأم لأ    29لالا ارةتمعععععع    ل ت عععععع،ِ ل     عِععععع   ي لأ
مععععععع، ل خأ لا   ععععععع،   اععععععع،ة    اا 34 ععععععع   رلِله ل ِ    عععععععص م  م 

عععع رأ  ِ ععععي   رةأي  أععععِ    ت     ة عععع أ ت تعععع   ل  عُععع،  ا  ةِتعععع   ة   عععع أ   
عععع،ِ لأل  أ  م  عععع   أِ ل ة   عععع أ    ععععتأ   أ   رسأ ةِععععك  ل عععع،عأا  ع  مِعععع أ خ  أ
تُععععععع أ ع   ععععععع  رلِله إُِ   ععععععع   ل      مأ عععععععلِ ل عععععععِ ق ر ع    مأ لِععععععع  ر أ  

ت  أ ر عععععلأ ت ِ ي   إِ  ي تي  ،ةِععععع   رلله  ي خِععععع   رةأم   ععععع   لله  ل عععععر  ا 
ععععععع   عععععععل ت   م  ععععععع  ق ر رةعُععععععقِت ي تي  عععععععق ةأت  أ ل م  ة ت ععععععع أ  رِ   ي لأ

مِت عععععععععععع     تُععععععععععععِ  رةأم ؤأ ععععععععععععِ ِ    ع   عععععععععععع  رلِله ل  أي      اار   لالا  اأ
رق يسععععععع  عو لعععععععقر رةتععععععع   مععععععع   لالا 159عمععععععلر    

رةلقععععععع،  رةسي،سعععععععو تسعععععععي، ييععععععع   ع ععععععع  رة ععععععع رل  
 رة  عععععععععععععع، ل لععععععععععععععو إ عععععععععععععع ،ص يعععععععععععععع ص رةخ،تميععععععععععععععص 

ي عععع، معععع  يعععع ل ل،ع ععععص لععععو رة   يعععع   معععع، تق ت ع 

يص   عععععل   رة سععععع يص  معععععت  لععععع،ة    رايعععععص   ريععععع 
،     را عععععع،  لي عععععع،   ي ععععععص ر  ت،عيععععععص تمعععععع،  ت ععععععع

رةيعععععععع،  رة  ععععععععص   م ر  عععععععع، لععععععععو لععععععععقر رةتعععععععع   معععععععع  
    ي،  رةلق،  رةسي،سو.

ر    عععععععع ي  عللعععععععع  رةاععععععععل   رمعععععععع، رة يعععععععع،ي، ل ععععععععو 
   ر ةعععععع  رةععععععل ر  ييعععععع   ع عععععع  رة   يعععععع   ر يععععععرو 

مم،لسعععععععص  ت ععععععع ع ع ععععععع  رةمعععععععأ  ر   معععععععع،عو لعععععععو 
 رةسي،سعععععععععو  رة يععععععععع،لو معععععععععؤقل    ععععععععع، ر م ،ليميععععععععع، 

خ،ةعععععععععععص مععععععععععع  رةععععععععععع عو عتععععععععععع  رةم  يعععععععععععو    يل ععععععععععع 
يسععععععع ل   معععععععع  مت،خيعععععععع  رة ق يييععععععععص رتعععععععع  مسعععععععع،ل 
 يمعععععععععععك لعععععععععععو رت مععععععععععع،ص  رةععععععععععع  خيععععععععععع  رةلقععععععععععع،  
رةسي،سععععععو     رت  رععععععع  معععععع  رةلق، عععععع،  ريلععععععلف 

 ليعععععل  ةيعععععع  ع عععععع  قةعععععك م،م   عععععع  ت عععععع  ر  ر    
،تيص  ل عععععععععو ع ععععععععع،ل  عععععععععع     ااتععععععععع   مععععععععع  رةسعععععععع ق

 يعععععععع   ر اعععععععع، ر معععععععع  ل سعععععععع ص  رةت ، عععععععع،  ر لمعععععععع، يص
رةختععععع      عععععم   ا يمععععع،  سي،سعععععيص م   عععععص رةععععع  

مي،م، ععععع  ر  رايعععععص  رمععععع، لا24ا لالا رةخععععع،ت   ما، تيععععع 
 ععععععععععععع خو  ،   ععععععععععععع،صر   للعععععععععععععو رةعععععععععععععت  رةيلرتعععععععععععععو 

ريس،سععععععيص رةي، مععععععص ع عععععع  رةمق،لخععععععص لععععععو رة   يعععععع  
 ل   رةععععععععل يا   ر لمعععععععع،   لعععععععع  مسعععععععع ك رةسي،سععععععععص 
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متعععع  لععععو   ةعععع   اعععع،ة    اا   أ قِيا عععع ر رة عُععع     ل س عععع ة    
عععععِ ل  ر إُِ   ت ععععع أ   ريأ ععععع   ر     عععععقأل    لِيخ         ت ععععع،  ع  ر ل    أم 

لا عععععععا  رةيُععععععع،ِ لِي    تعععععععقةك لا 46ار ت ععععععع،     لارة عُعععععع   م 
ت ععععع ر أ قِيا ععععع ر رلله     ةععععع   اععععع،ة    ااي أ ي   ععععع، رةعُععععقِي   ص رم 

ععععععععلِ مِععععععععتت  أ ل عععععععععِ     أ قِ  مأ ةِععععععععع  ر أ   يا عععععععع ر رةلُس عععععععع      أ  أ
ص ل عععععل       إِة ععععع  رة  عععععِ    رةلُس ععععع ِ  إِ   ععععع أ   ت ععععع  عأ   أ لِععععع  م 
ععععععل   يأ ةِععععععك  ل  لِععععععلِ ق  ِ  ر أ   مِت عععععع     عِععععع،لِله   رةأي عععععع أ ت تعععععع      ؤأ

ععععععع     ععععععععأأِ ير س  لا  رة ر ععععععععع ر  59لا ارةتسعععععععع،ص   لا  أ خأ
 عععععع،ة  ر   رة يععععععيص   ععععععك ري رمععععععل  يععععععا لععععععو متقعععععع 

رةق،ععععععععص  ر م  ععععععع،  ةرمعععععععل   ععععععع ا   يعععععععي  رةيعععععععي  
 رة  ةيععععععععص ةم عععععععع،مي    ععععععععك رة ا،ةيععععععععص رةلق، يععععععععص .
 لعععععععععععععو رةخيييعععععععععععععص يمتععععععععععععع  رةيععععععععععععع   ر  رةلقععععععععععععع،  
رةسي،سععععععععو لععععععععو رةععععععععت  رةيل تععععععععو     ععععععععع  ريععععععععع،  
م اععععععع     ت معععععععو رةععععععع  خيععععععع    ل  عععععععا  ععععععع،ل را 
رةتعععععع   رةععععععقت   عععععع  رتعععععع  معععععع  رةمم،لسععععععص رةسي،سععععععيص 

يمععععع، ي ا ععععع    تععععع،ص رة  ةعععععص  ععععع ر    عللععععع،    ةعععععيا ل
ر  لقعععع  رةيعععععلر  خعععع   رةلرلعععععص  رةختعععع   رلععععع  

ر سعععععععرمو تمععععععع، يعععععععلف مخمععععععع  رةامعععععععلت  رةم  معععععععا
رة يععععتيا لععععو خيعععع  رةتعععع   ر    معععع   عععع  لعععع،  .لا25ا

معععععععععععع،يمت   سععععععععععععمي    ،ةعععععععععععع ر ل  رةمل ايععععععععععععص رة ععععععععععععو 

  م  ععععععل لي عععععع، رة تيععععععص رةت يععععععص ة لقعععععع،  رةسي،سععععععو 
رةعععع   تعععع  يعععع لف    ععععع  رةخيعععع   رةمععععقت ل  لععععو 
لر ععععععق  تيعععععع ل ليععععععع  تعععععع    عععععععك رةمعععععع رل  ة معععععععتي  
تيت تععععص رةلقعععع،  رةسي،سععععو .  ي عععع   ميتاعععع، معععع،ة  
   رةعععع  رةمالليععععص رةسععععي، يص ة مععععتي  رت عععع،  رةععععت    
لسعععععي، ،  ر ت ععععع،   اتعععععا ليععععع،   رةعععععت  تمععععع، 

رةمييععععع    لعععععو    ععععع ل قةعععععك   ت عععععع،    عععععل  رةيعععععي 
رةماقععععع  رة  ععععع ت رةماتععععع    ،ةلقععععع،  رةسي،سعععععو   
ل تعععععع،ك عر ععععععص   رمعععععع  معععععع، ي  خ عععععع ل رةلقعععععع،  

لععععععو رةععععععت   رةسي،سععععععو رةتعععععع عو   م ر عععععع  رة   يععععععص
ر   ، خ،قععععص  رةماللععععص     ما،يت  عععع، ععععةعععع   رةيلرتععععو

 ا رمعععععععع  رة مععععععععتي  ر  م،يسععععععععم    خ ععععععععص ر ت عععععععع،  
اعععععع،ة    م عععععع،  قةععععععك   ةعععععع     م ليعععععع،  رةتعععععع     

مِتِي   إِقأ ي   ،يِا  ت ععععععععك   اا عععععععؤأ عععععععِ  رةأم  ِ ععععععع   رلله  ع  ة ي ععععععع أ ل 
ععععععععع، لِععععععععع      ععععععععع ِ ِ  أ ل عععععععععأ ت      ِ ععععععععع   م  ل ِ  ل ا  ععععععععع   رةمُععععععععع     خأ
ِ يععععل     م   عععع،تِ   ت  رةسُععععتِيت ص  ع   ععععيأِ  أ   أ   عععع     أ ل  أخعععع،    لِي عععع،    

تِيمععععععععع،  لالا ار ِ يععععععععع ر  خ  ععععععععع،   رلله  ع  ت  عععععععععق  ت   ،    ة ععععععععع ع ي أأل 
 عععععععععع،  رةق ععععععععععلت   اا  تعععععععععع،  سعععععععععع   لععععععععععق  لا 18 

ععععععِ   ععععععُ   رلله ع   يأ رة ياععععععص معععععع،  يعععععع   إ  لسعععععع   رلله ي 
عععععُ   تععععع،  ألسععععع  ع مععععع،   ععععع  ع ععععع،  ل عععععو رلله  س    
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عتععععععع   لسععععععع،ة   إةععععععع  رةمععععععع  مععععععع   عععععععليل  لأ قعععععععأ 
ع مععععععع،  ع يععععععع   اععععععع  ر  قععععععع،ص  ل ععععععع   أتععععععع   ععععععع  
  عععععع   لعععععع ع، أيععععععخ،   إةعععععع     يعععععع  رة ياععععععص ع عععععع  

   ل عععععع،يا   ع عععععع  قةععععععك  خععععععل    ع عععععع  معععععع،  يعععععع 
 لا26ا  لععععق  رة ياععععص رة ععععو  سععععم   ياععععص رةل عععع ر  لالا

لام يعععععععععص رةم ،ياعععععععععص  لعععععععععو اتععععععععع   مععععععععع  رةلقععععععععع،  
رةسي،سععععععولا  ،  معععععع  مععععععا ل،ع يععععععص لقعععععع،  ي  سعععععع  
م م عععععععص معععععع  ري  ر  ة   يعععععع  عييعععععع   رةمععععععؤمتي  
 عععع ةو رمععععلل  لععععو للعععع،  رة ر ععععا رةم سعععع  رةعععع    ععععك 

رةمم،لسععععععععععص  تععععععععععقرك ل عععععععععع،ص رة ا يععععععععععل ر مت،تعععععععععع،  
  يتيعععع،   يعععع   ع عععع  رسععععت،  عم يععععص ل عععع، رلله ععععع  
رةمععععععععؤمتي  لععععععععو لععععععععقر رة اعععععععع  رة معععععععع،تو  رةمتعععععععع،تو 
   ،تيععععععععع  يتععععععععع   يييتيععععععععع،  مععععععععع  رةسعععععععععتيتص  رة ععععععععع ع 

 مععععععع   ععععععع  لععععععع،  إييععععععع،   رةيليععععععع   م ععععععع،ت   رلعععععععل   
رةلقعععععععععععع،  رةسي،سععععععععععععو ةعععععععععععع  سعععععععععععع ق   رةمل  قععععععععععععص 

خعععع ر  ،ةخعععع ر ر تعععع،ص  مععععتي   ليعععع، و ما ععععلر ععععع  رة
 ليعععع  ماتعععع  ةقيععععا   اا ييعععع   رةععععلر ت     رة ر ععععا 

ععععع   م   لععععع  أ  رلله  اععععع،ة   ععععع،    ععععع  لعععععق  ر يعععععص     
لِ أععععع    تععععع،      رة ععععع ع     17ي قِعععععاِ رلله   ل س ععععع ة    ي  أ

[ ل اعععععععع  ق،عععععععععص رلله  رةلسعععععععع   عرمععععععععص   لعععععععع،  

رلله رة تععععص لععععو   ععععك ر يععععص    لععععو لععععق  ر يععععص  ععععي   
  ألعععععع   ياععععععص أ  ق،عععععععص رلله  رةلسعععععع     عععععع   معععععع

رةل ععععع ر    أمععععع، ق،ععععععص رلله ل، مععععع،ل  إةي ععععع،  ي ةععععع  
ععععععِ  رةمععععععؤمتي     أمعععععع، ق،عععععععص  ِ ععععععو  رلله ع    ةُي عععععع أ ل 
ععععععع   رةمععععععع ل     رةلسععععععع   ل ي ةععععععع    إِقأ ي   ،يِا  ت عععععععك    خأ
 يععععو رةم ععععع    عععع   لعععع  إ لعععع،  رة تععععص أمعععع،ل إةيعععع  
ععععععِ  رةمععععععؤمتي   ِ ععععععو  رلله ع   ي ةععععع   اعععععع،ة      ةُي عععععع أ ل 

 عععع، يتعععع   ماعععع  إ لعععع،  رة تععععص تمعععع،  عععع،    ي  رةل 
ِ   ععععععع،  عععععععلِف مِععععععع    خأ لِ     أ  تععععععع،     أ ي ععععععع أ  اعععععع،ة        
ععععععععععتأ   أ      ِ ععععععععععو  رلله ع  ريت عععععععععع،ل ل،ةعععععععععع ي  لِي  عععععععععع، ل 

  لععععععععععو سععععععععععي،   لععععععععععل لا27الالا [ . 22رةم ، ةععععععععععص   
يسعععععع  مل رة ر ععععععا رةمت عععععع ل لععععععو  مععععععتي  تعععععع   معععععع  
رة يتعععععععععععي  رةم  ععععععععععع  ة تععععععععععع   ر تسععععععععععع،تو  ر  تععععععععععع،  
رةمييعععععععععععععععع    ،ةلقعععععععععععععععع،  ا ر    لا ا لا  خيععععععععععععععععر 
يععععع ل  رةسعععععي،  رةخعععععع،ةو عععععع،مر ل يسعععععع، لعععععو ل عععععع  

  م عععع،  قةععععك  رة  ةععععص رةملت يععععص ةمعععع   عععع ع  رةختعععع 
ِ ي  ععععععص   ا  أت عععععع،ك  ل    ةعععععع   اعععععع،ة    اا ي عععععع،   ر      إِتُعععععع،   

ت  أ   عععععيأ   رةتُععععع،اِ  عِعععع،ةأخ            ُ عِععععاِ لِعععععو ريأ   ِ  ل ععععع،خأ لأ
عععععععِ يِ  رة عُععععععِ   ععععععع أ س  إُِ  رةعُعععععععقِي    ۚ  رةأ  ععععععع  فِ ل ي ِ عععععععُ ك  ع 

ععععع،  عععععِ ي   ِ م  عععععق ر   م  عععععِ يِ  رة عُععععِ  ة   ععععع أ ع  ععععع أ س  ي ِ ععععع      ع 
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ععععع،ِ   لالا ييععععع   رخعععععع   لا26ا     ت س ععععع ر ي ععععع أ   رةأخِس 
  اععععععع،ة  عععععععع   ر   رةم سعععععععلي    اا ةمععععععع، رل عععععععل رلله

رتععع  ل عععا رةيععع    ععع،   رسععع   ل ل ععع  عععع  رة ييعععيل 
رةعععقت   عععا متعععع  لعععو رةختعععع    رتععع   اعععع،ة  ا عععل ةعععع  
قةععععععععك  أ ععععععععع،   ع  عععععععع     عععععععععع    عععععععع،ة ة   عتععععععععع   
 رةيل ععععص معععع    ر عععع  تعععع، ر  ري عععع، ليعععع،  ةعععع  " يعععع،  ر   
إتعععععع،  ا تعععععع،ك ل ي ععععععص لععععععو ر ل  "  رةل ي ععععععص لعععععع  

 يل   رةمعععع  ل ةرمعععع ل معععع    عععع  ايععععل   عععع   معععع   عععع 
لعععععع ر   ةمعععععع،  اعععععع  رلله رةيعععععع   عععععع  يل رةل عععععع  لتعععععع،  

ل ععععععقر ر ل  عععععع،ق ر  ر   ععععععلر   لا28ا  ععععععقةك ل ي ععععععص لالا
 ،ةخععععععععع ر  ععععععععع،  رةععععععععع  رت  ععععععععع،  ر رايعععععععععص لق، يعععععععععص 
 ؤسععععا ةسععععم،  رةخ،تميععععص تمعععع،  خعععع ر   عععع، رةيععععلر  
رةتععععععلي  ععععععع   ر    ا لا   مي،ل ععععععص    ي يععععععص  م عععععع  

ر تسعععععع،  معععععع  رة عععععع ف خععععععي  يتعععععع    يمعععععع،  خليععععععل 
 ةععععععععع  ي  اععععععععع  قةعععععععععك رة  رةععععععععع  رةتععععععععع،ا  ع ععععععععع  إ رل  

رةم   عععععععو  ععععععع،ةت   رةسعععععععي، و لعععععععو  م  ععععععع  ريليعععععععل
ععععع  سعععع قص رة ،ععععع  رةت سععععو   عععع، يل  ع عععع  رةخعععع،ت  
خعععععععي  ي  ععععععع  ع يععععععع  رة ععععععع ف لي ععععععع   ي سععععععع  لعععععععو 

  ل ععععععععععععع،ص رة أتيععععععععععععع  ةيمعععععععععععععتع  رم،ت ععععععععععععع   سي،سععععععععععععع  
  يعععععع لر  رةمسععععععيل رةمسعععععع يي  لععععععو لععععععق رة  ريعععععع  

معععععععا رةتععععععع،ا  معععععععا رةمععععععع ة  سععععععع خ،ت    ةمععععععع، لعععععععو 
رةسععععع قص مععععع  تععععع ر    ميععععع    ععععع   ععععع  ت  يععععع،خ  ، 

 رة  ر تخلرا ع  ل ت رةلس،  .

  عععععععقةك رة يععععععع ل ةمتقععععععع   رةلقععععععع،  رةسي،سعععععععو  
 يعععععع ع   ععععععك رةم    عععععع،    خ يعععععع ر  ت ععععععع،  رت ، عععععع،

ةيسعععع  خعععع  ، ععععع، لر لعععععو عم يععععص رة عععع، يل  يعععععت،عص 
يعععععص ر  تععععع،  عتععععع  رةمل،قععععع     ععععع  ما،ة عععععص ل،خ

تي يععععص  مععععتي    ت تعععع  ل، سعععع، معععع  رةمسعععع،صةص ععععع 
رقعععع،ل   ععععك رةلق، عععع،   م،تعععع،  معععع ف ل،ع يععععص قةععععك 
لعععععو  خييععععع  رة  ةعععععص  رت ،  ععععع، معععععا  ،معععععيل رة اععععع   
رةتيععععععو ة  تعععععع  رةسي،سععععععيص لععععععو خيعععععع  رةتعععععع   معععععع  

ةيسععععع   رتععععع    عععععك رة مععععع ر  رةلق، يعععععص   ل،ةمععععع،ة ا
 ،  ععععععص ة   رةعععععع   رة ت،سعععععع  للقعععععع،   تعععععع  رةتيعععععع  

رةختعععععع  مل  ععععععا ععععععع  لقعععععع،  رةم ،ياععععععص  لقعععععع،  
 رةي ،   ل    لر.

ة  ععععععععععععمي  ةرخعععععععععععع رر رةممععععععععععععت ص ة لقعععععععععععع،  ر م، 
ةخم ةععععععععص   ةيععععععععص  سعععععععع  ق   رةسي،سععععععععو ر  يعععععععع ل 

رسععععع  ، ص مت  عععععص عتعععععع  رةم  يعععععو  معععععع،  خ  يععععع  معععععع  
عت،يعععععععل لرلععععععع    ؤسعععععععا رةععععععع  ل ععععععع  خ،ةعععععععص مععععععع  
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ل  تمععععععع، لععععععع  رة  لعععععععي   رة ا عععععععي  ة خععععععع ر رةميععععععع  
 عععع،ل لععععو ممعععع  يص لقعععع،  رة ياععععص  م،  ععععم  معععع  

 لر ق   لعععععععععع،ة إخ،ةععععععععععص رةعععععععععع  رةمتعععععععععع،   رةمععععععععععل  .
 لععععع  م، م عععع  لعععععو  لا29ااايؤتعععع  رةيععععع ص  ،ةخعععع رلالا 

رةلقععع،  رةسي،سععععو  ةتعععع    معععع،ي   ععععي  أتعععع ر  قةععععك 
رةلقعععععع،  . رمعععععع، رةخ عععععع ل رة يعععععع،لو  ر   معععععع،عو 
لععععععو  ر ععععععل  رةتعععععع   ة لقعععععع،  رةسي،سععععععو ل عععععع  ياعععععع   

خيععععععع  رمععععععع  ،   ي  اععععععع  عتععععععع     يعععععععا رةسي،سعععععععص
رة عععععععق ل رةمم ععععععع   ة ،ع ي ععععععع   رةلقععععععع،  رةسي،سعععععععو 

معععع م،  ةمرخعععع  ،  ع عععع  ر ت  عععع،و  ر رةيلرتععععو م عععع
 رةعععععع ةي  م،  عععععع  لععععععو  رةمتعععععع،ا رةسععععععي، و رةم تعععععع   .

ععععععععع،ص ك    ةععععععععع    اععععععععع،ة    اا ي ععععععععع، أ ي   ععععععععع، رةتُ عِععععععععو  إِق ر   
ت ععععععععك  ع   عععععععع ِ  مِت عععععععع،   ي   ،يِاأ ععععععععلِتأ   ِ ،ة عُعععععععِ   رةأم ؤأ أ   ُ  ي مأ

تِي        ي يأعععععععع   أ   أ  أ    ل ععععععععُ   ععععععععلِ أ        ي عععععععع أ ععععععععيأ  ،      ي سأ م 
ِ ِ عععععُ   عععععِ يِ ُ    أ لأ        ي عععععأأِ ي   ِ    أ  ععععع، ي ي  أ  لِيت ععععع     عععععيأ   أ يأ

عععععل  اي  ععععع   أِ لأ  ۚ       ي اأيِعععععيت ك  لِعععععو م اأ ل   ععععع،يِاأ  ُ    رسأ
لالا ارةمم ختعععععص إُِ  رة عُعععع   ا   ععععع ل  لُخِعععععي    ۚ     ة   عععععُ  رة عُعععع

ل،ةلقعععععععع،   عععععععع،ص ة يتععععععععي  مععععععععل ق رة ياععععععععص  لا12  
ي سععععع  رةمسعععععؤ ةيص لعععععو  ةععععع ف رةتسععععع،ص لعععععو  م يععععع  

عم يععععععص رةق،عععععععص  ر م  عععععع،        رلععععععلر  ر   ييععععععي  
 ة ل  ع   رلل.

 رةم خر رة ،تو 

    ،  عععععع  رةلقععععع،  رةسي،سعععععو    يتي، ععععع    خ   ععععع 
ةاععععععع  مي،ل عععععععص رةلقععععععع،  رةسي،سعععععععو  لععععععع  رةلؤيعععععععص 

 مععععع   ر يعععععص متقععععع  ر سععععع ام،  ر سععععع   و صرةيل تيععععع
ةعععععععععع  م  ايععععععععععص ل،ع ععععععععععص لععععععععععو   عععععععععع،ل ليعععععععععع،   
رةلقعععععع،   رتمعععععع،ق  مععععععتير   رة  ةيععععععص  ععععععي  تعععععع  
  لعععععل معععععا رت ععععع،   خعععععلر  مسععععع،خص رة  ي عععععص لعععععو 

مععععع  لعععععر  رةععععع عو   سععععع قص رة  عععععص  تععععع   رةعععععت  .
ل، ت ععععععع،   رتات،سععععععع،  ، ع ععععععع  م  يعععععععو رةلقععععععع،    

لعععععو رةام يعععععص رة  ريععععع يص  يمتععععع  ر  يعععععؤ     مععععع،ل  
معععع،ة     خعععع   م  ايععععص رةم  يععععو عتعععع  ملسعععع  رةععععت  
ليتععععععع   ر لعععععععلر  مخت مععععععع،   يععععععع لر  رةم  يعععععععو   
 ةاعععععع  رةععععععت  رةيلرتعععععععو للععععععي    ععععععك رة يععععععع لر     
ل،ة اعععععععع  رةسي،سععععععععو لععععععععو رةلقعععععععع،  رةيلرتععععععععو  عععععععع،   

  ععععص لععععو ع عععع  ر تقععععر  معععع    ععععك رةمخعععع  ر  رة ،
سععععععععععع  ي،  رةملععععععععععع،ق ي   رةما عععععععععععل عت ععععععععععع، ر لرك م

خيععععر معععع  قةععععك  يتيععععص رةل ععععل   ،ة يتيعععع،  رة   يععععص  
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رة مععععععتي  ة اعععععع  ر تعععععع،عو ييعععععع   ع عععععع  رس خ عععععع،ل 
رةم ععععععععععععع أ لععععععععععععععو رةلقععععععععععععع،  رةسي،سععععععععععععععو  ة ا يعععععععععععععع  
رةمم،لسععععععععص رة  رة يععععععععص لععععععععو رة معععععععع،   رةمتعععععععع،  معععععععع  
لعععععععععععر  قةعععععععععععك رة يععععععععععع ل  تععععععععععع،ص ع ععععععععععع  رةسعععععععععععي،  
ا رة ععععع،ليلو رةمم ععععع    م ععععع،  قةعععععك   ةععععع   اععععع،ة    ا

عععععلِي        ،ة ععععع أ ي أ ي   ععععع، رةأم   عععععؤ ر إِت ععععع  أ ةأيِععععع   إة عععععُ  تِ  ععععع   ت 
ِ  رةععععلُخِيِ     م  ععععِ  رلِله رةععععلُخأ تُعععع   ِ سأ عععع  يأم      رِ  إِتُعععع   مِعععع أ س 
ععععععِ مِي       ،ة عععععع أ ي ، ي   عععععع،  أ ُ    اأ  عععععع ر ع   ععععععُ    أأ  عععععع تِ  م سأ

ععععع، ت تععععع    عععععلِف م  عععععلر  رةأم   عععععؤ ر أ لأ  ععععع تِ  لِععععع  أ مأ   ،قِا عععععص  أ مأ
عععععع   أ  ة ععععععع ر   عععععععُ     أ  ة ععععععع ر  ععععععع     ِ      ععععععع،ة  ر ت خأ خ   عععععع    مأ
عععع،ق ر   ععععأم لِي      ععععكِ ل عععع،تأ  لِف م  ععععل  إِة يأ ععععِ ي    ر  مأ   ععععأا م 
ععععععععععع   ل،  ي عععععععععععص  أ ل س    ،ة ععععععععععع أ إُ  رةأم   ععععععععععع ك  إق ر   ل   ععععععععععع ر   لأ

ععععقةِك  ي  أا   ت  ا   عععع ر أ عِععععُ    أ لأِ  ععععآ أ قِةعُعععص     ت عععع         عععع        رِ 
ععععع       س  ِ عععععا  رةأم لأ سِععععع  ص  إِة عععععيأِ  أ ِ   ِ يُعععععص ل ت ععععع،ِ ل     عِعععع   ي لأ م لأ

لععععععععععععععع،ةماق  رةلقععععععععععععععع، و  لالا29   35رةتمععععععععععععععع    ا
 يلسعععععع  ر  يععععععع ل  معععععع  رة خععععععع، ل رةسي،سععععععو لعععععععو 

لعععععععععو رةمت ععععععععع ل  رمعععععععععل يؤسعععععععععا ة  يععععععععع،ص ر  رةاععععععععع  
رةعععع ر ل معععع  رةيععععلرع،   تععععقرك    معععع  لتعععع، ت،تعععع  
رةم  رةيععععص لععععو رس خ عععع،ل رةل ععععل  يتيععععص  يعععع   ع عععع  

رةمخعععع، ل  لععععو يععععيل ل   لرتيععععص  مععععو  إ ععععلرل خيييععععص

رةعععععع  رة ت يعععععع   ر  عععععع،ل  لععععععو م عععععع    ععععععك ر  لر يعععععع،  
 ،ع مععععععع،  متخيعععععععو رةععععععع لا رةععععععع  رةسععععععع   رةسي،سعععععععيص .

ل ر ععععععععع  ر س معععععععع،ل    ييعععععععع   سععععععععي   قعععععععع    اا 
متععععععق رة خ ععععععص ري ةعععععع  أت عععععع، أ لععععععق    ععععععقر رةت عععععع،  
رةععععععقت أةيععععععو إةي عععععع، معععععع  خيععععععر    ا عععععع     رةععععععقت 
ي عععععع   ليعععععع  رةخعععععع    ر سعععععع ارص .   عععععع  تي عععععع  لععععععقر 
ري ععععل إةعععع  ت عععع ا رةمععععص معععع    م عععع،  لععععو  يععععا 
رةت ععععععع،   أتععععععع    تععععععععلي      ر عععععععع أت ععععععع،    ليعععععععع  
رةمي، مععععععععص  رةليععععععععع مص    ةتت ععععععععع،    يععععععععع   لعععععععععقر 

ةعععععع   ععععععقةك رة يععععععا .  عععععع  يععععععلرخص   إتمعععععع،  م عععععع  
لعععععععو  لا31ا لالا ق ععععععع  رةعععععععلأت  اععععععع  قةعععععععك  رةممععععععع ل  

خععععي  يلسعععع  رةسععععي،  رةيل تععععو  خعععع    لععععو ممعععع،ل  
لعععععععلف مععععععع  رةلقععععععع،  رةسي،سعععععععو ة ععععععع، م يمت،  ععععععع،  

 رةمخت معععععععص   عععععععل ا ر ت ععععععع،    ععععععع رتي  رةلقععععععع، 
م ،ة عععععع،   ةعععععع     معععععع  لععععععر   يتيععععععص رةل ععععععل أي عععععع، 

عععع   أ  أ ص رق     اعععع عععع     عِعععِ     أ تأ عععع أ   ص رم  ،ة    اا  عععع،   لِلأع 
عععع ر  لِ   ِ يت ععععصِ ةِ  لأ عععع    لِعععع  رةأم  ععععل  مُت لأ  م  ة ت عععع أ إُِ  ل ععععق ر ة م تأ

عععععع     ا    اأ  م  عععععع أ       ق ا ععععععُ  أ يععععععِ ي ت  أ   مِتأ  ععععع، أ لأ    عععععع، ل س 
عععععععع    تُت  أ أ  أ  عععععععع أ لِ  ععععععععا   ععععععععُ      ي  اِععععععععي    أ لأ    ت ععععععع أ م  م 

  ععععععععععع،   اععععععععععع،ة    اا  لالا124 123ريععععععععععععلرا   ا
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ت  أ  عععع ر ع   يععععك  مِعععع  تُ  ععععِ    ِ  أععععك  ص ري عععع   رةتِ  ععععِ  رةأم  عِعععي   
عععععععععع أ    عِععععععععع،ةأخ    ةِي عععععععععع أ  ي ؤمِت عععععععععع     لِلأع  إُِ    م  سعععععععععع    

ععععععع   أ لأ    ععععععع، مِعععععععي ا،   ا        ِ عععععععر  لِععععععع  ر ألأ ععععععع أ   ع  لِلأع 
عععععتأ   أ  ععععاِا  قآِ   عععععص  م  ِ   ي سأ   أ ععععع  خأ ي سأ ي ععععق   ع  أ  أتعععععآص ل  أ   

لالا عععععع،   مِعععععع   رةأم  أسِععععععِ ي   ارةييعععععع   تِسععععععآص ل  أ إِتُعععععع   ت 
رق رع معععععععععع  رة مععععععععععتي   ت ععععععععععع، معععععععععع  سي،سععععععععععص  لا4 

رة لليععععع  رع مععععع   رة يعععععليع لعععععو  يععععع يص  لرتيعععععص 
ر  ،لععععععععععع، ةسععععععععععع قص رةخععععععععععع،ت   خععععععععععع،   ر   اقعععععععععععو 

رةم اسعععععععا خعععععععي  يسععععععع   متقععععععع  رةيععععععع    رة يمتعععععععص 
 عععععص رةخععععع رل  رة مععععع، ل تمععععع،  ر تعععععلر   ععععع ير عععععع  ة

 .ل  رةخ،  لو م ،  ص م تص س ، ما   م ، 

 يمتععععع  ر  تسععععع تق   يتيعععععص ألعععععلف لعععععو رةلقععععع،   
 تعععععع عو  لععععععو  يتيععععععص رة ل يعععععع  رةسي،سععععععو رةيل تععععععو

 ععع  لععععو رت ععع، مي ةعععص   ععععل    ععع، رةلقععع،  رةسي،سععععو 
م معععع يتععع    لعععو سعععي،  رةييععع   رة  ةعععص مععع   تععع  

رةم تعععععع     ل  عععععع   ملتعععععع ر ر   ععععععؤل   رةععععععت   رةيلرتععععععو
  يععععععا رة ل يعععععع  ة  م عععععع  لععععععو رة ا يععععععل رةيلرتععععععو . 

لا،ةيعععععععص   ريععععععع يص مخت معععععععص  ،ةييععععععع يص   االععععععع،ت 
 ل يععععع  لععععع    مععععع،  عععععل لت لعععععو رةلقععععع،  أت ر  
تعععععع   عععععع ص يت  ععععععو ر  يتعععععع   مل  عععععع،  تي يععععععص ييعععععع ت 

 لا31ا لي عععععععععععععع، رةم يعععععععععععععع   م،ياي عععععععععععععع  ر  ي  ععععععععععععععخ لالا
ةم  عععع    رةمت عععع ل لععععو رةلقعععع،  رةسي،سععععو  ختعععع  ر

رتعععع  لقعععع،  ي عععع ل  رة ل يعععع   رة عععع ل  لععععو رة   يعععع  
 رة ت عععي   سععععاي، لععععو  خييععع  ر سعععع م،ةص رة ععععو ييعععع   

لعععععععععو سعععععععععي،   مععععععععع  قةعععععععععك   ةععععععععع   اععععععععع،ة  ع ي ععععععععع،.
رةخ،تميععععععععص   ععععععععلرلي  ا لا رةما ععععععععل عت عععععععع،  يعععععععع ص 

عععععععع، ي  ار معععععععع، لا ععععععععل رلِي   ل   عععععععع   ِ ت ِ م  قِ ر أ    عععععععع  إِ أ   اا   رِ 
مِععع أ ل عععأ   مُ  ُ    ععع،   إِت عععو  ععع،   ععع،      ،م  ،عِ  عععك  ةِ تُععع،اِ إِم    

يُ عِععععو   عععععع،      ي ت عععععع،   ع  أععععععِ ت رة عُععععع،ةِمِي    رة يععععععل    اق ل 
ليعععععع  خمععععععع  رة ععععععع ل   عععععع،ةخ   سعععععععي، ، مععععععع   لالا124

 يتيععععععععععع،  رة ل يععععععععععع  ار  ععععععععععع رص ر  مععععععععععع،  رة تعععععععععععلي  
رةت ععععععولا   لععععععع  ععععععععل  يس خ ععععععل مم،لسعععععععص مععععععع  
رة أتيععععع   رة  لعععععي  ةخيييعععععص قةعععععك رةخععععع ر  اععععع    عععععك 
رةم  رةيععععص معععع  ر ل  عععع،ل ةي   عععع  ليمعععع،  اعععع  مسعععع ك 

 عععع،  رة تععععلي   رةت ععععو لععععو تعععع   رةخ،تميععععص ر ة يععععص . 
ع ععععع  أتععععع   اععععع،ة  رم ختععععع   رةععععلر ت   اا  لعععععقر يععععع  

 ،ةت مععع،   أ م ععع، إ عععلرلي     ععع  أتععع   اععع،ة   ععع،  ةععع  
ععععععععع،    ،م   اععععععععع  قةعععععععععك     إِت ععععععععع   ،ع عععععععععك ةِ تُععععععععع،اِ إِم 
 يمتعععععع  أ  ي عععععع،  عتعععععع   أتعععععع  ةععععععيا رةمععععععلر  معععععع  
رةت معععععععع،  ر م،مععععععععص ليععععععععق    عععععععع  ر م،مععععععععص   تعععععععع،ص 
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رة يعععع    ق يععععل   رةعععع ع،ص لععععو  ا ععععص مخمعععع  يعععع   
،ة  ر عععععععععععع ر  رلله ع يعععععععععععع   سعععععععععععع     تععععععععععععأ  رلله  اعععععععععععع

 م مععععع   لعععععق  ريمعععععي،ص   لعععععأل ل رلله  اععععع،ة  عتععععع  
أتععع  ر ععع ر   عععأم ل ع ععع  ر  مععع،     ععع  أل عععل عتععع  
 أتعععع  أ م عععع،    عععع  عيعععع  قةععععك  ،ةمععععلو  رة  يععععي لالا

 م ععععععع  ةملت يعععععععص رةخععععععع ر رةيععععععع،   ع ععععععع   لعععععععقر  لا32ا
رة اعععععععع  ر سععععععععع   رمو ة ععععععععع رةو   عععععععععك رة لر  يعععععععععص مععععععععع  
 رةمخعععععع، ل   ،  عععععع،  يا معععععع   خييعععععع  يععععععي،اص ل يععععععص
ر مععععععع،  لعععععععو رة  ععععععع   ر تسععععععع،تو  رسععععععع  ا،  رة ععععععع ا 
لععععععو رةيعععععع،  رت عععععع،  ر    عععععع ل    يععععععص رة عععععع،ة  ع عععععع  

 رةت،ا .

 لععععععو رلعععععع  رلععععععل معععععع  رةلقعععععع،  رةسي،سععععععو ي عععععع،و 
لاعععععع  رة ل يعععععع  لععععععو  يعععععع ل   لرتيععععععص   خعععععع ر ععععععع  
 لععععععا رةعععععع ل  لععععععو  يعععععع ل رةتعععععع،ا ععععععع  رةم عععععع ك    
 ي عععععع،  مليعععععع،  يععععععؤم   عععععع،  رةخعععععع،ت  ر  رةمخععععععلك 

 يل ععععععع   لعععععععو مسععععععع،خص تمعععععععق  ر   مععععععع ل رةتععععععع،ا 
ل عععععص مايتعععععص   يخععععع   ليععععع  م ععععع ر رةسعععععاص لعععععو رةمععععع،  

اا     ععععع،   ة   ععععع أ ت  عِععععي    أ إُِ  ر  رة عععع،     ععععع،   اععععع،ة    
عععع،   ععع،ة  ر أ تُعععع  ي ت عععع     ِ ت  رة عُعع     عععع أ   ا عععر  ة ت عععع أ ق ععع،ة     م 

ععععع       ععععع   ِ ،ةأم  أعععععكِ مِتأ ععععع   أ خ  ت خأ ة ععععع أ ة ععععع   رةأم  أعععععك  ع   يأت ععععع،   

عععععععق   ،    ععععععع،ِ    ععععععع،   إُِ  رة عُعععععع   ريأ عععععععا ص  مِععععععع   رةأم  ي عععععععؤأ   س 
ععععععععِ    رة عُععععععع    ععععععععق ص  لِععععععععو رةأاِ أععععععععِ    رةأِ سأ ع   ععععععععيأت  أ     ر       سأ

ِ عععععععي    ععععععع،ص    رة عُعععععع     رسِعععععععا  ع  ععععععع أ ي م  ععععععع   م  ِ و م  أت  لالا  ي عععععععؤأ
ل،سعععععععععع  ع،ص رة عععععععععع ل  ي خععععععععععلك    لا247ارة يععععععععععل    

 ععععععك ملت يععععععص  سععععععي،  ييعععععع   ليعععععع  لقعععععع،  رةت ععععععو   
 اعععععععععععع   رةعععععععععععع  سعععععععععععع قص إ رل  رةخعععععععععععع رل رةلقعععععععععععع، و 
 رة يععععععمي  ة خعععععع ر  عععععع  تعععععع ع ر ع ععععععلر   م خعععععع  
مععععععع  رة  يعععععععي   رة ،تيععععععع    م ليععععععع،   يععععععع   ع ععععععع  
رةمل،ة ععععععععععص لععععععععععو إعقعععععععععع،ص رة يعععععععععع لر  رة رلمععععععععععص   
ة  ييعععععععععل مسععععععععع،ل رة  تيعععععععععل مععععععععع  خ،ةعععععععععص ر تق ععععععععع،  
رةسعععع،   رةعععع  معععع،ل  معععع،ة ا لععععو رةسي،سععععص رةختيمععععص 

 ةاعععع   ، ع عععع  رةتعععع،ا .رة ريعععع ص ةمعععع  يتعععع   خ،تمعععع
رة ،مععععععيل لععععععو رع لر عععععع   ع عععععع  قعععععع،ة     يعععععع   
م تععععع،  يتخيعععععل لعععععو   عععععك رةيععععع ص  ععععع  رتععععع  يم ععععع  
تسعععععي، مععععع  رة خععععع   لعععععو رةععععع عو رة  تيعععععلت عتععععع ل  
ل،ةم ليععععععععع  ر  رةم عععععععععك  يتععععععععع   ر  ةمععععععععع  يم  عععععععععك 
سععععاص لععععو رةمعععع،    معععع  لتعععع،  عععع،ص رة عععع ر  رةيلرتععععو  

 .ميخخ، ة  ك رةلؤيص رةس،     تقركم ير   

 ععععععععععل  ق  يتيععععععععععص ارة يليععععععععععللا  سععععععععععي،  رةلقعععععععععع،      
لععععععععععو ل عععععععععع  تسعععععععععع  معععععععععع  رةم   عععععععععع،   رةسي،سععععععععععو
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  ر ةيعععع،  رة ععععو يا معععع  ع ي عععع، مسععععا  رةييعععع  لععععو 
 خييععععععع   رةمل ععععععع    سعععععععاي، لعععععععو  لععععععع را ر خييععععععع  

 رلايععععععععص مععععععععع  رة   يععععععععع   رةلمععععععععع،  لعععععععععو رةمم،لسعععععععععص 
ر  لر يعععععععععص رة عععععععععو   عععععععععا رةتععععععععع   رةسي،سعععععععععو  يمععععععععع، 

  يععععععععع  ،   مت  معععععععععص   تيعععععععععل عم يعععععععععص   ر ايعععععععععص  
 يتيعععععععص     ععععععع  مت ععععععع، خمععععععع    اارةمل،قععععععع  ع ععععععع  

 لا33ا ر ع عععععععلرا  ععععععع،مل رسععععععع يل عتععععععع   لالا  ر  عععععععلرل
لعععع،ة يليل يمتعععع  رةيعععع   ليعععع  رتعععع  سععععمص معععع  سععععم،  
رةلقعععععع،  رةسي،سععععععو رةيلرتععععععو  ي خعععععع   ر   ،قعععععع،ل 
رة يتعععععععععي   معععععععععل يعععععععععلر   ق ييععععععععع  لعععععععععو   عععععععععع،عيا 
رة   يععععع    أت  يسعععععت  رةععععع  تععععع  تععععع   مععععع  أتععععع ر  

و  يععععععع ل م،ي مععععععع،ي   عععععععي  تععععععع  رةسي،سععععععع رةلقععععععع، 
 لل  لو رة ،لي   رة ا ي  .  

ععععععع،     ععععععع أ   مععععععع  قةعععععععك   ةععععععع   اععععععع،ة    اا   ععععععع، ت  إِتُم 
ت     عععععععع ر إِة عععععععع  رة عُعععععععِ    ل س عععععععع ةِِ  ةِععععععععي خأ مِتِي   إِق ر   ع  ععععععععؤأ رةأم 
ت عععععععع،   أ  ة  عِعععععععك  ل عععععععع    ععععععععمِاأت ،   أ ق اأ ععععععععت    أ أ  أ ي ي  ة عععععععع ر س    يأ

عععععععع    لا اارةتععععععععع ل      ييعععععععع   ر ة سعععععععععو لالا51رةأم  أِ خ 
اا    تععععع،  ععععع ةت   رتيععععع ت، ةععععع   أ  تععععع، إةععععع  ختععععع  رلله 
 اعععععع،ة   لسعععععع ة  يعععععع   رلله ع يعععععع   سعععععع      ععععععع  
ر عععععع  ع عععععع،ا .  مي، عععععع  أ  رةماتعععععع  سععععععمات،  عععععع   

رةت ععععععععو يعععععععع   رلله ع يعععععععع   سعععععععع    أقاتعععععععع، أمععععععععل    
  يعععععععععععععععع  رةمععععععععععععععععلر  معععععععععععععععع  رةق،عععععععععععععععععص رة  عععععععععععععععع   أ  

لرمععععععععك ر   يعععععععع،  م   عععععععع،     لا34ا ر لععععععععر لالا
رةق،عععععععص إععععععع،    أتيعععععع  ة ،سععععععيا مخ ليععععععص سي،سععععععص 
رةختعععع  رةم م  ععععص  ، م  عععع،   رةي عععع   ةمعععع، يعععع ع   عععع  
رلله  لسعععععععععععععع ة   مخ، ةععععععععععععععص  سعععععععععععععع تم   يعععععععععععععع لر  
رةلقعععععععععع،  رةيلرتععععععععععو لععععععععععو رةا يععععععععععل ععععععععععع    ععععععععععيص 
رةخ،تميععععععععص لععععععععو رة  يععععععععو ر تسعععععععع،تو ة  م يعععععععع  ععععععععع  

مععع  رةعععلل  يا عععل عععع  خععع،   رة معععل    لعععل تمعععق
ر  رةي عععععع    ر م  عععععع،  يي عععععع  متقعععععع     عتعععععع  معععععع 

ةععععععععع ع   رلله  لسععععععععع ة  لعععععععععو رةمم،لسععععععععع،  رة ا  يعععععععععص 
  رةاي،  يص  رةخي، يص .

 لععععععععو لؤيععععععععص ألععععععععلف ة لقعععععععع،  رةسي،سععععععععو  لععععععععو  
خيععععععع   لعععععععل مععععععع  رة تمعععععععيق ر  راعععععععو ةم يمتععععععع،  

ي خعععععععع  ر   م    عععععععع،لق، عععععععع،    يعععععععع    رةسي،سععععععععو
 يتيععععععععععععص رة يليععععععععععععل   سعععععععععععع   ا مسعععععععععععع،صةص رةعععععععععععع عو 

مععععع  رة ععععع رل   عععععي  ر تسععععع،  ر تسععععع،تو لعععععو رقععععع،ل 
رة ،ع ععععععععععععععص لععععععععععععععو رة تعععععععععععععع،ص  رةيععععععععععععععي،اص رةقلتيععععععععععععععص 
ة م  ععععع  ر  ر تسععععع،تيص   م ععععع،  قةعععععك   ةععععع   اععععع،ة  

الععععع،عا ععععععت    رسععععع   ل ة ععععع   مععععع، لل  لعععععو   اا 
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 اا  لا.  عععععععععع،   اعععععععععع،ة 159ريمععععععععععللا ا   عمععععععععععلر /
عععععع، ل  تعععععع،ل  يت يعععععع    لالا أمععععععلل  معععععع لف  يععععععت    مم 

ة يليععععععععععععععل خيييععععععععععععععص  ل، ت عععععععععععععع،  لا38ارةمعععععععععععععع لف   
ييعععععععععا عتععععععععع  رة ،سعععععععععيا ةخ،ةعععععععععص مععععععععع  رة مععععععععع، ل  

رة  ريععععع   ر لععععع،    ععععع  ة   يععععع   تيعععععص معععععؤقل  مععععع  
رةييععععععععععع،   رة ،ع عععععععععععص لعععععععععععو رةختععععععععععع    ل  يعععععععععععو ر لرص 

   ععععععععععع،ل    تعععععععععععو   يسعععععععععععمع ر    ععععععععععع ر   ماععععععععععع، 
 عم يعععععص رة  ععععع   رة اععععع،قو معععععا رةم  معععععا ر تسععععع،تو.
ييعععععع   سععععععي   قعععععع  مؤتعععععع ر خيييععععععص رة يليععععععل ةععععععقةك 

ييعععععععلل ر سعععععععر  لعععععععقر رةم ععععععع أ لعععععععو  رةلقععععععع،    اا
 -خ عععععععععع   مخمعععععععععع  لسعععععععععع   رلله  -ت عععععععععع،  رةختعععععععععع  

لعععععععع  رةععععععععقت ي عععععععع    .  -يعععععععع   رلله ع يعععععععع   سعععععععع   
 لععععع  تععععع   عععععع،قا   يععععع   ةصمععععععص رةمسععععع مص مععععععت،  
لععععععععو أ  رةمعععععععع لف م عععععععع أ أس،سععععععععو   ييعععععععع   ت عععععععع،  
ر سعععععععععر  ع ععععععععع  أسععععععععع،ا سععععععععع ر  . . أمععععععععع، معععععععععت  
رةمععععع لف  رة سعععععي ص رة عععععو   خيععععع    ععععع، ل عععععق  أمععععع ل 

ة  خععععععع يل  رة قععععععع يل  لععععععع  أ  ععععععع،  ريمعععععععص   ،  عععععععص
 مر سععععععع،  خي،  ععععععع، .  تععععععع  معععععععت   تععععععع   سعععععععي ص 

ل ععععععو  -  م  للعععععع،  - عععععع     عععععع، خيييععععععص رةمعععععع لف 
.  مععععععع   ععععععع  لععععععع،  رةلقععععععع،  لا35امععععععع  ر سعععععععر  .لالا

رةسي،سعععععععععععععو  ر  ختععععععععععععع    يتيععععععععععععع،  لعععععععععععععو  اععععععععععععع  
 م  لر ععععع  رةتيعععععيص ل،تععععع  ي يععععع  تسعععععي،   ليععععع  ةععععع  

ةمل   ععععص  خ   عععع  رة  ةيععععص لععععو مي،م، عععع  رةلق، يععععص ر
 لعععع،ة خ   ةععععيا معععع   ليعععع، ةماعععع،ييل رة  يععععو  رةميعععع،  

رةماقيعععععع،  رة ،  ععععععص  يعععععع ل معععععع،ل  مخعععععع   لقععععععع، و 
  ل ععععع  سعععععي، ،  ر  عععععر   رلععععع  خيععععع   رةلقععععع،  

تسعععععععع  رةتيععععععععو  مععععععععل معععععععع  قةععععععععك رة رةمييعععععععع   .
رة  يععععععععععععص ر  رةعععععععععععع ةو لععععععععععععو رةلقعععععععععععع،  رةسي،سععععععععععععو 
   يعععععععا قةععععععععك رة ،معععععععيل معععععععع  ع  ععععععع،  رة ،سععععععععيا
رةسي،سععععو لععععو متقيععععص ر معععع  ،  ع عععع  إ رل  أمعععع ل 

 مععععععععع  قةعععععععععك   ةععععععععع   اععععععععع،ة    رةتععععععععع،ا  رخععععععععع رة   .
ت ععععع ر رةعُععععقِي    ةِعععععي ت    رة عُعععع     ل س ععععع ة      رةعُععععقِي     م  ععععع،    ااإِتُم 
ععععع،     ل ععععع أ ل رتِا ععععع     ي ؤأ  ععععع    رةُ ت  ععععع    رةيُعععععر       لالا ي يِيم 

، أ ي   ععععععع، اا ي ععععععع لا       ةععععععع   اععععععع،ة   55ارةم، ععععععع     
ةِي ععععع،ص   ععععع،ل ف أ  أ ت ععععع ر      ُ لِعععععق  ر رةأي   ععععع      رةتُي  رةعُععععقِي     م 
ةُ   أ مِعععععتأت  أ ل ِ تُععععع    ععععع أ ي   ععععع   م  ععععع ي    ةِي ععععع،ص    اأ ععععع   أ أ  أ   اأ  
لالا مِععععععععععتأ   أ إُِ  رة عُععععععععع      ي  أععععععععععِ ت رةأي عععععععععع أ   رة عُععععععععع،ةِمِي   

لعععععععععع،ة خ   ل، ععععععععععا ةسي،سعععععععععععص  . لا51ارةم، عععععععععع     
ال عمعععععععععع  رةق،عععععععععععص ةم عععععععععع ر خ،تميععععععععععص رلله  س معععععععععع

 رةلسععععععععع    رةعععععععععقي  رمتععععععععع ر لعععععععععو مت  معععععععععص  رقعععععععععل 
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م لتععععععععععص ميعععععععععع،ةخ ، ة تسعععععععععع،    م اعععععععععع   سععععععععععي،  
رة عععععععععع ةو ةمعععععععععع  لعععععععععع  ايععععععععععل مععععععععععؤمتي     يععععععععععص رلله 
 لسععععععع ة  لعععععععو لاععععععع  مععععععع  رةمي،لتعععععععص  خعععععععلك قلععععععع  

يععععص ر تسعععع،  ة  ععععك ر ت يعععع،   ة اعععع  رةعععع  ص لععععو  ت، 
 لق، عععععععع، رةي عععععععع    رةععععععععلل   لععععععععو  عععععععع،قيل ي م عععععععع 

  يعععععي ص رةل عععععل خيتععععع،  رةت عععععو خيتععععع، رلعععععل  ة  يعععععي  
 م،ليص رة   يا  رة  ةص لو قةك ر ت ،  .

 رقر ت،تعععععععع    ي ععععععععص رة  ععععععععص لععععععععو   اار ييعععععععع،    
   لا36اتيعععععع  لتععععععل  مععععععع  معععععع ت   رةعععععع  سععععععع،ما لالا أت 

لعععععععع،  متق يعععععععع،  رة اعععععععع  رةعععععععع  ي و لععععععععو رةلقعععععععع،  
معععع  لععععر  رةععععت  رةيلرتععععو  م عععع  ل عععع،ص  رةسي،سععععو

ةم،ليععععععععععععص رةخيعععععععععععع  رةسي،سععععععععععععو    معععععععععععع  رة ،سععععععععععععيا
 رتات،سعععععع،   ع عععععع  رةم  يععععععو ل عععععع،ل    ععععععل  رة  ي ععععععص 
ر  ت،عيععععععص لععععععو سععععععي،  رة مليععععععل  رة  ييععععععل  ألععععععلف 
 ععععععععع، و رة  ي عععععععععص رة تليعععععععععص ةلسععععععععع  ماععععععععع،ة   يعععععععععل  

ر  اععععععععع،  رة يتيتيععععععععص ةمعععععععععلعيص رة مععععععععتي  ةمسعععععععع م،  
 لععععو متخعععع   رةامعععع  لععععو إ رل  مم،لسعععع،  رةخيعععع،  .

رلعععععل  ععععع    عععععل    ععععع، ا ألعععععلف يععععع لا   ععععع، رةميععععع،  
 ة   يععععععع  ر   اععععععع ي  لتعععععععل  مععععععع، ر  سععععععع  ك ماعععععععي  .

ععععععع، م ععععععع،  قةعععععععك   ةععععععع   اععععععع،ة    اا ععععععع أ   م    ععععععع،   لِلأع 

عععععععععععِ ي    عععععععععععِ يت  أ إُِ  س  عععععععععععآ أ لأ عععععععععععآ أ ل ف    م  أ لِيت ععععععععععع أ إُِ  م 
عععععععع، ِ    رق ي سعععععععع  رةلقععععععععع،   لا 29   اععععععععع،للالالا رةلُم 

 مي  رةملعععععععععععع،ق ي    سععععععععععععرةسي،سععععععععععععو لتعععععععععععع،    ععععععععععععص 
  معععععععععععع،لا   ي ععععععععععععص ملر اععععععععععععص  سعععععععععععع   ا ل عععععععععععع  
رةتمععععع ق  رةمقيعععععا رة ععععع، ا ةسععععع قص أخ، يعععععص  يمتععععع  

 لعععععع    تععععععو  مل،ة   عععععع،  ت عععععع، رةسعععععع ي   رةيعععععع ر .
سي،سععععو يختيعععع  رةيععععلر  رةتععععلي   تسعععع  تعععع،  لعععع،عر 
 مععععععؤ لر لعععععععو رةمم،لسعععععععص رة لع تيععععععص    لععععععع  خععععععع،ت  
ع ععععععع  سععععععع  تي،  رةم سععععععع قي  لعععععععو  ر عععععععل  رة مععععععع،  

 يمععععععيل رةعععععع  رع يعععععع،  سي،سععععععو لخسعععععع    رةمتعععععع،  
 عععععع  لعععععع  مؤمععععععل تعععععع، ا معععععع  رةععععععقر  خععععععي   سعععععع    
   عععع، ل رةماتعععع  رةخيييععععو ةم  عععع   رةسعععع قص   لعععع،ت 
لقععععععععع،  سي،سعععععععععو   عععععععععقر رةعععععععععتمق  ي ععععععععع   ر  ر  
يتععععععع    ا يعععععععلر عععععععع    ي عععععععص  ، يليعععععععص  يععععععع   ع ععععععع  
 تععععع، ي و ر  تععععع،   لاي ععععع،   للي ععععع،  ة   يععععع  سععععع قص 

 رة      ،ة ا  ر  رةي   .

رةلقععععععع،  رةسي،سعععععععو لعععععععو  ر يعععععععص ألعععععععلف    يخيععععععع  
  ي ععععععص لتليععععععص يسعععععع ل   مت عععععع،  ماتعععععع  ملتعععععع ت 

ةمعععععع  ي عععععع ة  ر مععععععل  يتمعععععع  لععععععو رةيعععععع،  ر ل يعععععع،ل
 اععععع،ة    لعععععو معععععؤ   رةتععععع،ا    م ععععع،  قةعععععك   ةععععع  
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ععععععع   ةِت  أسِععععععع   ِ يأ ِ عععععععك  ر أ  ععععععع تِ   عِععععععِ  أ سأ  لأ اا     ععععععع،   رةأم 
ععععع     ععععع،   إِتُعععععك  رةأي ععععع    ة ععععع  يأت   تِعععععي   أ مِعععععي   ل   مُععععع، ت ُ م  لالا ، م 

ل،ة  سععععععععععععع     عععععععععععععك رةيععععععععععععع ،     لا54اي سعععععععععععععا  
ة م يععععععع ا  ،تععععععع  متعععععععي  رمعععععععي   رتععععععع    ععععععع  قةعععععععك 
مسععععععععع ل   ميعععععععععل  ةعععععععععقر  رةم عععععععععك لععععععععع   م ، عععععععععص 
رسععععع  ، ص ةمععععع  يعععععل   رة  تيعععععل لعععععو رت يععععع،ص مم  عععععو 
مم ت عععععععع  ر    ة عععععععع     لعععععععع  لععععععععو رةت ،يععععععععص م  ععععععععا 
 يا عععععععل مععععععع  لعععععععر  رة  عععععععص عععععععع  م يمتعععععععص   ي يعععععععص

ل رةاعععععععععععع،  ةم عععععععععععع ةو خ، ةعععععععععععع  ر   ل عععععععععععع  ر قعععععععععععع،
ييعععععع   ر عععععع  ع،معععععع ل   اا  لععععععق  يععععععي ص معععععؤ ت ،. 

  ةيعععععص  ،ماعععععص ةتععععع  مععععع، يخ ععععع،  إةيععععع   ةعععععو ريمعععععل 
مععععععععع  رةليععععععععع،    ي  رةمت،تعععععععععص  ي  عععععععععو رةا ععععععععع  
 رةيعععععععع ل   إق  عععععععع،ةا   يعععععععع مت  معععععععع  ماللععععععععص رةليععععععععل 
 رةييععععع  إةيععععع      ،ةيععععع ل  يسععععع قيا لاععععع  مععععع، ي ععععع   
ةععععععععع  مععععععععع  رةليعععععععععل   ريم،تعععععععععص  سععععععععع  عو رةختمعععععععععص 

  إق  ،ةختمععععععص يعععععع  ل ريلاعععععع،  رةيعععععع،ةخص  رةا رةععععععص 
 ي ععععععععلك رةمعععععععع  ر  رة ،ق ععععععععص     ،ةا رةععععععععص ي يعععععععع  
رةخيعععع   إةعععع  أل  عععع، .  لععععقر رة ت يعععع   مععععأت   رة تعععع،ص 
ع يععع   اعععلي   أتععع  يليععع  ر سععع ا،تص  ععع  لعععو أمععع ل 
لالا مم ت عععع    ععععأ  يي ععععلو ع يعععع  معععع، يل عععع  معععع  ليععععل

   يتمعععععععا رةلقععععععع،  رةسي،سعععععععو لعععععععو رةعععععععت   لا37ا
رة ععععع،   لعععععو رةلقععععع، لا معععععا رةيل تعععععو عععععع   ي،لعععععص ا

ر لععععععل م معععععع، تعععععع،  ميعععععع رل     ععععععك   ي ععععععص ل يسععععععص 
لععععععععو يععععععععت،عص رةلقعععععععع،  رةسي،سععععععععو رة ،ععععععععع  لععععععععو 
م  ييعععع  تععععع   رةار عععععص  ععععي  رةقعععععللي     ،سعععععا ر  
ع ععععع  رسععععع لر ي ي،  مععععع  ر سععععع م،ةص  رة ،ع يعععععص لعععععو 
ري رص رل يعععع،لر    ععععص ةل عععع  مي ل عععع،  معععع  رة ر ععععو 

 ة يعععععع، ت ي ععععععص  لععععععو    عععععع،  رةت ععععععل  رةمخعععععع، ل  .
م ععععع ر رة  ععععع، ا ر ي ععععع، و لعععععو رةمم،لسعععععص رةسي،سعععععيص 
 ععععععي  رةخعععععع،ت   رة م عععععع ل تمعععععع، لعععععع  م يعععععع ل لععععععو 
ر  ععععععععععع ي،  رةختععععععععععع  رةسي،سعععععععععععو رةم ععععععععععع  ل عر عععععععععععص 

ييعععع    اعععع،ة  خت،يععععص ععععع    خعععع رلر  ععععي  رةقععععللي  .
قأ م سععععع  ا لا   يععععع   ت يععععع،  ، ععععع ر م   ععععع،     اا   رِ 

مِععععععععِ  إُِ  رلله  ي ععععععععأأم ل ت  أ  عععععععع  ةِي  أ أ     ععععععععقأ  خ  رأ   عععععععع،   م  س 
ععع ق   عِعع،لِله أ  أ أ ت ععع       ي عععل      ععع،ة  رأ أ   ُ لِعععق ت ، ل ععع   ر   ععع،  أ ع 

ِ ِ ععععي   لالا ارة يععععل     ل،ةسععععي،  ةعععع  يتعععع   لا67مِعععع   رةأ  
ر  لرخععععععع، رمليععععععع، مععععععع  قر  م سععععععع  ا لا  ععععععع  لععععععع  
إخ،ةعععععععص ةمععععععع، ألر   رلله لعععععععو قةعععععععك رة اععععععع  ةا عععععععص ةععععععع  

اا  ع عععععععععع  ماتعععععععععع   يعععععععععع لت ل، لتعععععععععع،  رسعععععععععع   ،م  
تتعععععععع،ل  رة عععععععع ص ي عععععععع   أ  يتعععععععع   لععععععععو ماتعععععععع  ر 
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 ر تتععععععععع،ل مععععععععع،ل  ر  ر  ععععععععع،   لا38ا رةم ععععععععع  ص  ععععععععع لالا
ةم سععععععع  ا لا  ،تععععععع  ألر    ييععععععع  رةمعععععععلر  معععععععت   ر  
 سععععع ي    تمعععععع، ي تعععععع     ل ععععع،ص رة عععععع ر    يعععععع    
رة ،ععععع  لععععو رلمعععع، ل  ةت تعععع  ت يعععع،   ، عععع ر مل،ق عععع، 

 عععععع،   إيعععععع،ل     ععععععص  خمعععععع    ععععععك رة  ي ععععععص رة ،  يععععععص
  يا ق  ،لله رت  ةيا م  رة ،ل ي  .

أت   ااأعععععع ق  ععععع،لله أ  أتععععع   مععععع  رة ععععع،ل ي   مععععع، 
لععععععععو ر سعععععععع   رص لععععععععو أمععععععععل رةعععععععع ي  معععععععع  رةايعععععععع،  
رةمععععععع ي   رة عيععععععع  رةا عععععععي    لععععععع تو م ععععععع  ع مععععععع  

 لا39الالا  قةعععععععك رم تعععععععا إ ععععععع رمو ع ععععععع  ر سععععععع   رص .
ل،ةمععععععععع،تا معععععععععع  رةيعععععععععع   لعععععععععع  رةم  ععععععععععا رةق ياععععععععععو 

ر   يس خ ععععععععععل ة م ل عععععععععع   عععععععععع، لر  رةخميعععععععععع   
  عععععك رةمم،لسعععععص لعععععو رة اععععع،قو معععععا ر لعععععل سععععع  ت، 

م   عععععع،   ، عععععع ر  لاععععععر لتيععععععا  عععععع  ر  تعععععع،  ت يعععععع، 
 ة ت،ا  رس   ة  ل      ك رةم       ايل  .

 يخ عععع  رةلقعععع،  رةسي،سععععو لععععو رةععععت  رةيل تععععو  
 سعععععععععمص معععععععععع  رة عععععععععع رل  رةععععععععع  ي و لععععععععععو رةلسعععععععععع،ةص 
 ر  رايععععععععععص  لععععععععععقر   ععععععععععل  لععععععععععو رة ا يععععععععععل رةيلرتععععععععععو
ةخم ة ععععععع   رت تععععععع،    ععععععع،ةماق  رةلسععععععع،ةو رةم خعععععععلك 

تععععع   رة  ي عععععص رةيلرتيعععععص  لعععععو لعععععو مسععععع،خص رةععععع م  
رةلقعععع،  رةسي،سععععو ةيسعععع  مخ، ةععععص ق،ل ععععص ة ععععلمي  
ةخ عععععععص يعععععععلر  ر     يععععععع  لرلتعععععععي   ععععععع  مسععععععع،لمص 
ةسععععععع    عععععععل  لعععععععو رة  ععععععع   يخ ،  ععععععع، رةييمععععععع   لعععععععو 
مم،لسعععععععععععععععع    رةخ،تمععععععععععععععععص   رل  رة  عععععععععععععععع    لعععععععععععععععع  

ةعععععع   اعععععع،ة    اا معععععع  قةععععععك     رةمي  عععععع  ر ة ععععععو.
عععععععتأ   أ  عععععععلِ أ ع  عععععععت    أ أ  أ أ عأ ت  أ   يأ ععععععع،ص  ك  ل ععععععع،خأ ل عععععععِ  أ   
ععععععععععيأ  ،   رِ  أ  ععععععععععل  ك  م  ععععععععععتأ   أ ل   عععععععععع أ ي    ععععععععععلِ أ ع    رِ  أ   اأ
ععععععععقِ إُِ  رة عُععععععع   ي خِعععععععع    ععععععععت    أ ِ ،ةأيِسأ ت  أ   يأ عععععععع   ل عععععععع،خأ ت مأ خ 

. لععععععععع، مل  رة ،تيععععععععع  لا  42ارةم، ععععععععع     رةأم يأسِعععععععععقِي   
، ة ،سععععيا إ ، ععععص سععععلياص ةمخ ليععععص لتعععع، ةععععيا ت، اعععع

 ععععععقع  رةمل،قعععععع    خييعععععع  رةاعععععع    عععععع  لعععععع  رمععععععل 
يسعععععع     متعععععع  ر  عععععع،    ععععععيص مخ ليععععععص لععععععو إ رل  
رةختعععععععع  خيععععععععر  عععععععع لو رةاعععععععع     خليععععععععك متعععععععع،م  
رة ععععع  رةمؤلععععع   مععععع،عص   عععععك رة ي،لعععععص مععععع  رةا رةعععععص 

مععععع   ععععع،   خييععععع   لعععععو رمعععععل إ رل  خلتعععععص رةخيععععع،  .
ميص  رمعععععععع ،ل رة  ي ععععععععص رة يتيععععععععص ة مععععععععلياص ر سععععععععر

  ععععععقر رةم عععععع ر  لعععععع  رةاعععععع    ر معععععع،ل  رةعععععع    ي ععععععص 
رةمسعععععع    رة  ،ععععععع   ععععععي  ر تعععععع، ارةخ،تمععععععصلا  ريلععععععل

 ر  ع عععععععع   لععععععععو مخعععععععع ل  ت، يععععععععص رةختعععععععع    ايععععععععل 
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رةمت،تععععععععععععععععععععععععص رةسي،سععععععععععععععععععععععععيص ر  ر   م،عيععععععععععععععععععععععععص ر  
 ععععع ر لععععع  رخيععععع،  ر   يععععع، يص ة قعععععلا رةخععععع،ت  ل،ةم

رةخععععععع    تليسععععععع  لعععععععو رلععععععع،  رة اععععععع،قو  رة  ععععععع، ا 
 ر تس،تيي .

لعععععععو  رة  ي عععععععص ريلر يعععععععص  عععععععؤل  ملت يعععععععص   ععععععع، و 
رةمر معععععععص معععععع   رةلقععععععع،  رةسي،سععععععو رةيل تعععععععو    

لععععععععععو   ععععععععععي  رة  عععععععععع،صي  رةسي،سععععععععععو  ريلر ععععععععععو 
 يععععع ل  رخععععع  تععععع، ا مععععع  يييتيععععع،  ل، لعععععص ة سعععععييل 
أمعععع ل رةتعععع   رة  عععع  ت ع عععع   لعععع  تسعععع  ملسععععع   
  ت،مععععع   ععععع  رةخيععععع،   لععععع  رةت ععععع،  ر ة عععععو رةمععععع لك 

 ةمي،ةع رةت،ا .

   اا    رةعععععععت  رةيلرتعععععععو لعععععععومععععععع  قةعععععععك مععععععع،ر ل  
ععع أ   إِتُععع   ق   ععع    ل ي ععع    ة ععع     ععع أ   ة ي ت ععع،  ل   ععع، إِة ععع  لِلأع  رقأ

عععععععع  لالا اقعععععععع     م   . لا45 44ة ا  عُععععععع   ي   ععععععععق تُل  أ  أ ي لأ
ةععععع  أمععععععل رلله  اعععععع،ة     اا م سعععععع، ر  رةععععععلر ت ييععععع  

م سععععع  ع يععععع  رةسعععععر   ععععع،ة ي  معععععا رةتععععع،لل رة ،خععععع  
     أتعععععع  ع يعععععع  رةسععععععر  . رة عععععع ر  ةعععععع   ي    ري

تععععع،   ععععع  ل ععععع،  للعععععع   لعععععأمل  أ  يل،ق ععععع   ععععع،ةلل  
لع،يعععععععص ة  عععععععك رةخيععععععع    لعععععععقر  ت يععععععع  ع ععععععع  ت ،يعععععععص 

 ا ععععععي  خعععععع  ري عععععع ي  . رة عععععع،تو   أ  معععععع  ععععععع،   
رة  ععععععع، ل  إقر ا ععععععع  ة ععععععع  لعععععععو رةععععععع ع  أ  يععععععع  ر  ر 
ع عععععع ر    ت ععععععلر     رةمييعععععع   معععععع  رة ا ععععععص خيعععععع   

رلله  رةت ععععععا   خيعععععع    يعععععع،   رة ععععععلل ل  ععععععقر أمععععععل
لعععععععععععععع،ةمرخ  ر  تعععععععععععععع    لا41ا  اعععععععععععععع،ة   عععععععععععععع،ةلل  لالا

رةلقعععع،  رةسي،سععععو  لتعععع، ييععععا لععععو سععععي،  رةخعععع رل 
خيعععععععر  ق عععععععع  ع يعععععععع  إخ،ةعععععععص رة عععععععع  ل لععععععععو ل عععععععع  
رةععععععععع عو ةم  يعععععععععو رةلقععععععععع،  عتععععععععع  رة ا،مععععععععع  معععععععععا 
ر معععععععععععلرص رةق عععععععععععع،     لعععععععععععع  مؤمععععععععععععل رس خ ععععععععععععل 
مععععععععع رلي  ر  سي،سععععععععع ي  ري ةععععععععع    ل ععععععععع    ي عععععععععص 

ر  رايععععععص ألر يععععععص معععععع  لععععععر  ر  ععععععلرو رةق، ععععععص 
رةمعععععؤ ل  معععععع  رةيعععععع   لععععععو رة اعععععع،قو مععععععا رةسعععععع ق،  
ةمععععع، لعععععو قةعععععك مععععع  رتات،سععععع،   خيععععع  رةععععع  إ رةعععععص 

  خييعععععع  ل،ع يععععععص تسععععععي  رة عععععع  ل  ععععععي  رةقععععععللي    
  ي يعععص ألععععلف لععععو إ عععع ،ص رةقعععع، ا رةايرتععععو لععععو 
رةمم،لسععععععص رةسي،سععععععيص  ايعععععع ر ععععععع  ليمتععععععص رةسعععععع قص 

،  لعععععع  رة اعععععع،ةو ع عععععع  ر لععععععل لق، عععععع، ر  سعععععع  ت، .
ص تمععععععع، ييععععععع   رةععععععع ت  ل ع ععععععع  رةسعععععععر  ت،تعععععع  رة  ععععععع

رةمسععععععع ت   اا  خي تععععععع، ع ععععععع  أمعععععععي،ص  م  ععععععع  ر  
ت خععععع ر عت ععععع،   يععععع   رة  عععععص لي ععععع،    ي عععععص رةلمععععع  



 تجلياته في القرآني قراءة النص في السياسي الخطاب
 

 226 م2102لسنة الو  القسم  22العدد 

 لا41اإةعععععع    ععععععك رةم  عععععع  ر   ريخعععععع رر رةم    ععععععصلالا 
مععععع  لععععععر  رة عععععع ر   ر سعععععع ام،ةو ليمعععععع، يمتعععععع  ر  
تسععععمي   ،ة سعععع،  رةععععقت يتيعععع  رة ر ععععا  ييمعععع    ي،ةيعععع   

 ععععع،  ترميعععععص    رةععععع     ت،سععععع   رت ا،  ععععع  رةععععع  ملت
ة تععععع   عيععععع ر ر  م،عيععععع، ي عععععآةا ع يععععع  رةم خععععع، ل   
ر  يل   ععععععععع   .لععععععععع،  رة سععععععععع،  سييععععععععع ع يعععععععععيل ل  
رة  ريعععع  ر تسعععع،تو لععععو رة  عععع    ةعععع    ،  عععع  لععععو 
رة عععععععع، يل  ر  تعععععععع،   رة  يععععععععي  عتعععععععع  تعععععععع  عم يععععععععص 
لق، يعععععص .   ععععع،ي  مسععععع  ف رة ععععع،ر  رةملسععععع     يعععععل 

رةخم ةعععععععص ر    تعععععع   رةلسعععععع،ةص رةتيععععععيص معععععع  خيععععععر 
 لععععععععو رةلقعععععععع،  رةسي،سععععععععو  رةمالليععععععععص  رة  ةيععععععععص .

يمتععععع  رةيععععع   رتععععع  يسععععع ، ل رت عععععل مععععع  ايعععععل     عععععك 
رةق، عععععععععص رةممعععععععععخ تص رةم  عععععععععيص رةععععععععع  مسعععععععععت ت،  

   ا يليص ة ، ر ،لل، لو م  يي ، .

ر  ععع،  ر  م  ععع   ةيعععي  مععع،  ت ععع   مععع     ععع  ي ،سعععا 
مسعععععع،ةك رةلقعععععع،   ا،ي، عععععع  رة ا يليععععععص معععععع  لععععععر  
قةعععععععععك رةمتخععععععععع  رةعععععععععقت    ععععععععع، ل ليععععععععع  رة  ععععععععع، ا 
رةلق، يعععععععععععععص ة ييععععععععععععع  رةسي،سعععععععععععععو رةيل تعععععععععععععو لعععععععععععععو 

ل ععععر    ل   ععععك  ييعععع    اعععع،ة    اا مم،لسعععع   رة ا يليععععص .
ععععت    أ   عععع ُ  ل    يأ عععع   عععع، م  عععع ك  لِيم  ت م  مِت عععع    خ  عُععع  ي خ      ي ؤأ

ععععععععععيأ    عععععععععع، مِمُعععععععععع،      ل       ي ِ عععععععععع   ر لِععععععععععو أ تأ  سِععععععععععِ  أ خ 
ععععععععععععععِ يم ،  عععععععععععععع  م  ر   سأ ي س  أت   اا  لا65ارةتسعععععععععععععع،ص   لالا  

لالا   يعععع  ماتعععع،  يسعععع م ر معععع،  تعععع، ع ر ليعععع  ةختمععععك .
لععععععععععع،ة ختي   رة سععععععععععع ي  ةسععععععععععع قص رةت عععععععععععو ا لا  لا42ا

  أسععععععيا  ةت عععععع،    ي ةعععععع  ليعععععع  رةيععععععي،اص  ت عععععع، 
  يتيتعععععععع،  معععععععع  رةم ععععععع   رةم  عععععععع    رمعععععععل تمعععععععق 

رة معععععععليا   خععععععع،  تععععععع   رةق،ععععععععص م   عععععععص ةسععععععع قص 
رةت عععععععو ع ععععععع  رةتععععععع،ا     ع ععععععع  مععععععع،ت ص رةق،ععععععععص 
 رةلتعععععع   ةسعععععع قص ايععععععل رةت ععععععو  ت عععععع ق    ل،ة عععععع،ل  

   معععع  رةختعععع،  عععع للت  ععععي  سعععع قص رةت ععععو  ايععععل   
معععععع  لتعععععع، تعععععع،  رة م عععععع     ععععععك رةسعععععع قص رةلق، يععععععص 

لتليعععععععص  ة ا عععععععو رة ختعععععععي   رة سععععععع ي  ل،ةيععععععع، ة  ي عععععععص
 اعععععع  ريمععععععع،  رةليعععععع   خ عععععع  ي  رةععععععع  لععععععو رة ت ععععععؤ 

ر قعععععععععععع،   ر تيعععععععععععي،  ةمتقععععععععععع  رةسعععععععععععم،ص لعععععععععععو 
 رل ي،لك ع ي   ت ي،   ،  ر .

رمعععععععع،   ي ععععععععص رةلقعععععععع،  رةسي،سععععععععو لععععععععو رةععععععععت   
متقعععععععععع  رة يععععععععععتيا لععععععععععو   رةيلرتععععععععععو معععععععععع  لععععععععععر

 ت، يعععععععععععععع،  رةمم،لسععععععععععععععص رةسعععععععععععععع  تيص ر  رةمخ،ي ععععععععععععععص 
رة تليععععععععص  تمعععععععع،ق رةتعععععععع،ا لععععععععو ت ععععععععل    ة سعععععععع قص 

رة ،مععععععععيل رة ت ي ععععععععو  رةختعععععععع  ل،تتعععععععع، ت خعععععععع   ععععععععل   
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ت  ةعععععععععععص   ي يعععععععععععص مخ ععععععععععع   ة اععععععععععع  رة لايعععععععععععع  ر  
ت  ععععععع،ص مععععععع  مخيععععععع ص رةسععععععع ،  رةم ،يععععععع  لعععععععو ر 

ييعععععع    اعععععع،ة    اا إُِ    رةت عععععع ا  ات عععععع، ر   سعععععع ق،
عععع، ي   عععع،يِا     رة عُععع   ي عععع   رة عُعععِ  ل عععع أ    رةعُعععقِي   ي   ،يِا  ت ععععك  إِتُم 

عععع، ي تأت ععععر  ع   ععععر  ل ِ تُم  عععع أ ت ت  ععععِ يِ  أ ل م  عععع أ أ يأ م    عععع  ت  أسِععععِ    
ععع،  عععل ر ع ِ يم  ِ يِ  أ  أ عععي ؤأ ععع   رة عُعع   ل س  ،ل ععع   ع   يأ ععع، ع  ل ععع  ِ م  أ  أ

رق يتمعععععع  رت عععععع،  رةلقعععععع،  لتعععععع، لا 11رة عععععع ع    الالا
 لعععععع  ل،ع يععععععص  يعععععع،  رةععععععتمق رة يععععععتي و ة م عععععع،ياي  
مععععععع  خيعععععععر ر تسععععععع ،   ر ت يععععععع،  لعععععععو رةق،ععععععععص 

رتقر ععععععع، مععععععع  ر مععععععع  ،  ع ععععععع  رةيععععععع،    ر م  ععععععع، 
 رة مععععع،   رةمعععععت  لعععععو م ععععع  قةعععععك رة   عععععو رةمتععععع،  

 مععععععع  رةتععععععع   رةسي،سعععععععو رةمسعععععععم  لقععععععع،  رة ياعععععععص 
رة ت يعععععع  ة تيععععععص  ةيتعععععع   عت رتعععععع،   ععععععل  ليعععععع    ي ععععععص

رة ي، ععععع   عععععي  قيتعععععك رةيعععععت ي  رةت،تعععععر  رةما،لععععع    
ل، يخعععععع،ص ليعععععع  أت ععععععل ييعععععع   رخعععععع  رةم سععععععلي    اا 

إةععععععع   تعععععععلي  رةم ععععععع،ياي    ا عععععععي  معععععععأ  رة ياعععععععص . 
،ص   مت،سعععععع ص رةخعععععع ير  ر معععععع،ل  إةعععععع  رةتتععععععر  عععععع

عععععع  ريععععععلر  رةم ل  عععععي     تعععععقةك ر مععععع،ل  إةععععع  
رةمتعععععع،ليي   رةمت،ليعععععع،  ل ععععععو إمعععععع،ل  ععععععع، ل     عععععع   
ع عععععععع   ععععععععاا م  ععععععععا لععععععععق  رةق،  ععععععععص    ع عععععععع  

ل عععععع   رة م،عععععععص رةمسعععععع مص  ،ةم يتععععععص  ت عععععع   ، 
 . لا43ا لالا   ،تس ، .

 ل،ة ي، ععععععععع  رةمععععععععع  او  عععععععععي  رةم    ععععععععع،   ي ا ععععععععع  
 ،سعععععع   ،ل رة   ععععععي  لععععععو رمععععععل رةم ،ياععععععص  عععععع  لعععععع  
رسععععععع لر ي يص    عععععععل خيييعععععععص رة ر عععععععا رةماععععععع،ل لعععععععو 
رمعععععععععلت رةعععععععععلل   رةي ععععععععع   ةسي،سعععععععععص رةت عععععععععو ا لا 

لتعععععع،  ر ل  عععععع،ل لعععععع   عتعععععع    ةيعععععع  مععععععؤ   رةتعععععع،ا
. ييععععع   رةععععع ت  ل رةخيععععع،    تعععععقرك رةم ،ياعععععص ل   ععععع 

ااأ  رةتعععععععععر  لعععععععععو يععععععععع ع ل، ععععععععع  رةسععععععععع،ملر و   
 يععععت     ععععي  رةلسعععع    رةخ ي يععععص  رةا عععع  رةععععقت تعععع، 

 لععععع  ع ععععع  ع ععععع  رةمععععع   لتععععع،  رة ععععع  لعععععو ع يععععع   
يععععععؤ ت إةعععععع    لععععععي  ة عععععع  رة رةععععععص ة  لععععععي  رةا عععععع  
لععععععألر  سعععععع خ،ت  أ  ي سعععععع   ي ت،سعععععع    لععععععي  رةا عععععع  
معععععععا   لعععععععي  ة ععععععع  رة رةعععععععص خ ععععععع    ي ل ععععععع  ة ععععععع  
رة رةعععععععععص  ،ةتسعععععععععل .  ريمعععععععععل رة ععععععععع،تو أ  رة عععععععععمص 
لععععععو أ يعععععع  رةخلتعععععع،   ،   عععععع،   لععععععقر رةا عععععع  لعععععع  

يععععععع  رةا ععععععع   يتععععععع  رةا ععععععع  ع ععععععع  رةمععععععع   ل ععععععع،ص أ 
لععععععقر  لا44ا  أ يعععععع  رةخلتعععععع،  مععععععا أ يعععععع  رةا عععععع  .لالا

رة تيعععع  لععععو رةلقعععع،   رع معععع،  رة يتععععي  رة  عععع ت لععععو 
اع يعععععع لا  اعععععع  معععععع  رةععععععت  رةسي،سععععععو لععععععو رةتعععععع   
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رة ععععععع    ع ععععععع   رة  ةعععععععص ملت يعععععععص   ي يعععععععص  خيععععععع  
 رة ت ي   ر  ،ل .

رة م يععععععععع  خيعععععععععر مععععععععع  أتععععععععع ر   يسععععععععع يق  خعععععععععي   
 ي خععععع  ليععععع  أخي،تععععع،  يتيعععععص ر  رةلقععععع،  رةسي،سعععععو 

لعععععو    ي عععععص لخسععععع     ععععع  يعععععلف  خععععع   ر   خععععع  
  ي عععععص رةعععععت  ت ي عععععص ة ميععععع    رةخ،تمعععععص رة رلاعععععص 

لععععععو م عععععع،     رةعععععع    لععععععي  قةععععععك رةخعععععع ر ل  اعععععع 
ر معععع  ،  ع عععع  رة  ي ععععص   معععع  قةععععك   ةعععع   اعععع،ة  

عععع   (   الععععو  ععععصي م  م  عععع، ل خأ ة عععع أ ل ِ م  رة  ععععِ  ةِتعععع   ة   عععع أ   
ةِعععععععك   عععععع رأ مِعععععع أ خ  أ ِ ععععععي   رةأي  أعععععععِ    ت     ت تعععععع   ل   عععععع، ا 
ععععلِ  عععع،ِ لأل  أ لِععععو ري مأ م  عععع   أِ لأ ة   عععع أ    ععععتأ   أ   رسأ ل عععع،عأا  ع 
تُعععععع أ ع   ععععععع  رة  ععععععِ  إُِ  رة  عععععع   ي خِععععععع    عععععع   ل      مأ ل ععععععِ ق ر ع   

ت ِ ي   لالا     عمععععععععععععلر     ل لعععععععععععع،ةم   [159رةأم   عععععععععععع  
رةم عععع    ع عععع  لععععقر رةخيعععع  رةلقعععع، و  ي  اعععع  ععععع  
م عععع أ رةيععععي  رةسي،سععععيص لععععو رةععععقر  رةي، عععع   رةمخلتععععص 
ةععععععععع عو رةتععععععععع،ا  رمععععععععع لل     معععععععععت  ييععععععععع   ع ععععععععع  
  سععععي   تيععععص لق، يععععص  ؤتعععع  ع عععع   خييعععع    ي ععععص 
رة عععععي   رةللععععع  لعععععو  يععععع،   رةتععععع،ا  رةت عععععل رةعععععي     
    ر  يت  ععععع  رةلقععععع،    يععععع،    عععععك رةسعععععمص مععععع  

   قةعععععععك رةععععععع   يتعععععععي  خععععععع،   رة يعععععععا  ععععععع  ياععععععع

ر تاتععععععع،ا عتععععععع     ععععععع ل رةسععععععع  ك رةمخعععععععلا ة  عععععععك 
رةسعععععمص رةم يععععع لص  ،ةلخمعععععص  رة عععععي  لعععععو مليعععععيص 

ل،ة يعععععليع  ر   ععععع،ل رةتيعععععي  م  رةيعععععص لعععععو رةي، ععععع  .
رةلقعععععععععع،  رةسي،سعععععععععععو مخت معععععععععععص  ي رعععععععععععع   عععععععععععل   

  خيي  رة  ، ا رةمت قص  ،ةسي،  .

 رةم خر رة ،ةر

 رس لر ي ي،  رةلق،  رةسي،سو

لق، يعععععععععع، رت ، يعععععععععع،      رةسي،سععععععععععص لاععععععععععررقر ت،تعععععععععع
لخ مععععععععع، ر  لتععععععععع،ك أ  ر  ل،يعععععععععص    عععععععععع لي ععععععععع، 
سعععععععععم،  ة عععععععععص رةسي،سعععععععععص  مععععععععع، يمتععععععععع  ر  يسعععععععععم  
لق، عععع،   يمعععع،لا ر ععععل  لععععو م  ييعععع   لعععع  مخعععع  ر  
مععععععععع  رة يتيععععععععع،   ر سععععععععع لر ي ي،  رة عععععععععو يختم ععععععععع، 
 يععععع  لعععععو ر ت ععععع،   رةمم،لسعععععص  ،ةام يعععععص رة    يعععععص  

لعععععععععو  رة ريععععععععع ص  رةمسععععععععع   لص ة خييععععععععع  لاععععععععع  مععععععععع،
 رة م،   رةمت،  .

 رةلقععععع،  رةسي،سعععععو   يععععع   مم،لسعععععص  لععععع،  ةععععع   
 يمتععععع     ر  رسععععع لر ي ي،      ععععع  ة  يععععع،مخععععع  ر

 ص ة لق، ععععععععععععع،  ريلعععععععععععععلف     ر   تععععععععععععع   ممععععععععععععع،
ما  ةعععععص  م،مععععع، عععععع   اععععع  أتععععع ر  رةمم،لسععععع،  ر  
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ر مععععععععععععععععت،  رةلق، يععععععععععععععععص ريلععععععععععععععععلف ت،ةلقعععععععععععععععع،  
  ل مععععععععص ر  رةي عععععععع، و  ر عرمععععععععو ر  رة مععععععععلياو 

رة  ععععع، ل  رة  ،ععععععع  لعععععو خيععععع  رةتعععععع   مسععععع،خص مععععع  
   رةمم،لسعععععععععص  عععععععععي  رةلقععععععععع،  رةسي،سعععععععععو  ايعععععععععل   
   لعععععععق  رةار عععععععص  م ععععععع  سعععععععمص مععععععع  رة مععععععع،ي   خععععععع

رة اعععععع    ميعععععع رل ل عععععع،ص رةلقعععععع،  رةسي،سععععععو  لعععععع 
 رة تععععع   لعععععو رة لتيععععع   ر لعععععلر     مععععع   ععععع  لععععع،  

 ي ععععل  لعععععو تقعععع،  رةسععععع ،  لعععععو لعععع، ا رة خيععععع  
ص متقيععععععععص رة ا يععععععععل رةيلرتععععععععو  عععععععع  خيييععععععععص ممععععععععل ع

ل يعععع   لعععع  رةمععععل ق رة ،ع ععععص لععععو  سععععت  رةيععععلر  
رةتعععععععععع تو  ععععععععععي  رةيععععععععععي   رةععععععععععقر     ع ي عععععععععع،  عععععععععع،ص 
رةلقععععععععععع،  رةسي،سعععععععععععو خ،تيععععععععععع،  ر اععععععععععع، ما،مععععععععععع،   
م لععععير     عععع   معععع   ،ةيعععع،  رة  ععععص  رسعععع لر ي ي،  ، 
   أ   معععععع،ي خ  معععععع    ععععععك رة ي،تعععععع،  رةسعععععع لر ي يص 
 لععععو مسععععأةص ر ل  عععع،ق  ععععي  رة  ععععص  تعععع   رةسعععع قص  

 ععععععععععععععع   ي ةععععععععععععععع ل، رةععععععععععععععع عو اا   ل،ةسععععععععععععععع قص لعععععععععععععععو
 لععععععععععع  مسععععععععععع،ص    عععععععععععل  ق  لا 45ا لالا ر   مععععععععععع،عو

 م يمتعععع،   مععععتي  ريلتعععع،ل عتعععع  رة م عععع ل  معععع ف 
ا رةسععععععع قص ع ععععععع   تععععععع ي  قةعععععععك رةععععععع عو   رتاتععععععع،
رةعععععععععع عو مختعععععععععع    ي،سعععععععععع  معععععععععع  رة يمتععععععععععص ر     

رةا رةعععععععععص لعععععععععو مسععععععععع،خص ر ل  ععععععععع،ق  عععععععععي  رةخععععععععع،ت  
 رةمختعععععع      لعععععع  معععععع،ي     سعععععع  ت، لق، يعععععع، لععععععو 

رة  ععععععص   م ر  عععععع، سعععععع رص عتعععععع  رةسعععععع قص ر   معععععع رةي 
رة م ععععععععع ل    رمعععععععععك ر  لقععععععععع،  رةسععععععععع قص لعععععععععو 
رةعععععععععت  رةيلرتعععععععععو مؤسعععععععععا ع ععععععععع  لؤيعععععععععص  ؤمعععععععععل 
ةخيييعععععععععص رةممعععععععععل   ر ة عععععععععو لعععععععععو  يععععععععع،   رةتععععععععع،ا 

 مععععع،   ر لعععععق   ععععع  رةععععع  رةسعععععا،    رةا   يعععععص رةخيعععععص
أ ل   رةيعععععععععععلر  ع ععععععععععع  ةسععععععععععع،  رت يععععععععععع،ص   ر ةيععععععععععع،ص  

 لؤيعععععععععص  ؤمعععععععععل رةععععععععع    رةيععععععععع،ةخي  مععععععععع  ع ععععععععع،  
تخلرلععععععع،  رةسععععععع قص لعععععععو  عععععععر  مععععععع  ر سعععععععع ا ،  ر

 ر سععععععع   ر   رة معععععععل  ع ععععععع  رةيععععععع رتي  ر ة يعععععععص لعععععععو 
 مععععععع،  م ععععععع    يععععععع، ع ععععععع  رةسعععععععتص رةق ععععععع،   ريل  

 لعععععععقر مععععععع،يمت  رسععععععع تق،   ة  يععععععع،   رةمسععععععع ت لي   
ييعععععع    لععععععو  تمععععععيق قةععععععك رة  ععععععل  لععععععو رةععععععلؤي ي   

مِعععععععِ  رعأ  ععععععع   ر رة عُعععععع    اععععععع،ة   عععععععل رلِي   إِقأ   ععععععع،   ةِي  أ ﴿   رِ  أ
ععععععععع       ععععععععع   أ   اأ  م  عععععععععل  ة ت ععععععععع أ إِ أ ت تأ يأ   ر يُ ععععععععع    ق ةِت ععععععععع أ ل 

    عععععععععع،   اعععععععععع،ة    ﴿     عععععععععع،    [ 16 رةاتت عععععععععع    
عععععععص    ِ يت عععععععص   م  ععععععع       ععععععع   لِلع  ُ ت ععععععع، إِتُعععععععك     يأ ععععععع  ل  م  س 

ي عععععععع،ِ  رةعععععععع  تأي   عععععععع  ر   لِععععععععو رةأخ  عععععععع أ   أ مأ ُ ت عععععععع، ةِي ِ عععععععع   ر ع  ، ل 
ععععع   أ ع   ععععع   ععععع  رةِِ  أ   رمأ ُ ت ععععع، رقأمِعععععاأ ع   ععععع  أ مأ عععععِ يِ ك  ل  س 
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مِت ععععع ر خ  عُعععع  ي عععععل   ر رةأا عععععق ر   ريةِعععععي          ععععع ِ ِ  أ ل عععععر ي ؤأ
عععععع  يِيم ،         ُِ ا عععععع،    عععععع، ل ،سأ   عععععع،     عععععع أ أ ِ ي عععععع  ُ عأ    ت م 

ععععععععععع   عععععععععععِ ي   رةعُععععععععععقِي      ي اأ  م   .لا88ايععععععععععع تا        س 
مِععععععِ   عععععع، إِة عععععع     أ عععععع أت ، ت  خ  س    عععععع،   اعععععع،ة    ا اة ي عععععع أ أ لأ
ععععل   لا  يأ عععع، ة ت عععع أ مِعععع أ إِة عععع ي ا  ِ  رعأ  عععع   ر رة عُععع   م  ل ي عععع،   ي عععع،   عععع أ

عععععع، ي 59 ريعععععععلرا   ة عععععع  ع  [.لا   عععععع،   اعععععع،ة    ا ا  رِ 
ععع، ة ت ععع أ مِععع ِ  رعأ  ععع   ر رة عُعع   م  ععع،ل  أ ل ععع   ر   ععع،   ي ععع،   ععع أ  أ أ ل 

لا  لععععععع     ععععععع   أ إُِ  م  أ  عععععععل     عععععععل    إِ أ أ تأ يأ [.لا 51إِة ععععععع ي ا 
،   عععع،    عععع،ةِخ  عععع،ل  أ ي  عععع    أ ل  ة عععع    م    عععع،   اعععع،ة    اا  رِ 
يأعععل   لا  لععع     ععع، ة ت ععع أ مِععع أ إِة ععع ي ا  ِ  رعأ  ععع   ر رة عُعع   م  ي ععع،   ععع أ

ة  قععععععععععع،  إِقأ   ععععععععععع،    [...  لا61   ععععععععععع،   اععععععععععع،ة    ﴿   
عععع  ي ت  أ ِ   عععع، مِعععع أ ةِي  مِععععِ  إِتُت عععع أ ة   عععع، س  ععععص  م    ععععأأ      رةأ  ،خِم 

ععععععععع،    ععععععععع ي مِععععععععع   رةأا ععععععععع،ة مِي     أ  عِععععععععتُت  أ ة   عععععععععأأ      رةل    أ خ 
عععععععل       يأق ا ععععععع    رةسُعععععععِ ي       عععععععأأ      لِعععععععو ت ععععععع،ِ يت  أ رةأم تأت 
عععععع  ر      مِععععععِ  إُِ  أ  أ   عععععع،ة  ر ر أِ ت عععععع، ِ ا ععععععق رِ  رلِله  عععععع،    ل م 

ععععععععع   مِععععععععع   28   رةيُععععععععع،ِ ِ ي     رةاتت ععععععععع    إِ أ ت تأ
مِعععععععِ  29 ععععععع  ةِي  أ قأ   ععععععع،   م  س  [   ععععععع،   اععععععع،ة    ا ا  رِ 

لا  إ ععععلرلي    ععععص  رة عُعععِ  ع   ععععيأت  أ ت ععععل  ر تِاأم    عععع،   [..لا6رقأ
ي    ي عععععع،   تعِعععععو  ععععععلأ عععععع   م  عععععع  ر أ قأ   عععععع،   عِيس   اعععععع،ة    اا  رِ 

عععع      ععععل رِ ي   إِت ععععو ل س عععع    رة عُعععِ  إِة ععععيأت  أ م ي  عععع،   ععععيأ   إِسأ ، ةِم 

عععِ ت  عععل ر ِ ل س ععع  ي ي عععأأِ و مِععع أ   اأ م   م  ل رِ     ي ععع  تُ مِععع   رة عُعع أ
عععععع،ص ل  أ ِ ،ةأ  ي ت ععععععع،ِ    ععععععع،ة  ر ل عععععععق ر  ععععععع   ل   مُععععععع،    م  ععععععم    أ خأ رسأ

لا  رةيععععا ل  م  عِعععي    معععع   عععع  لعععع،  لععععقر  لا [.6  سِععععخأ
رة معععععت     عععععك ر ل  ،قيعععععص ر سععععع   يص لعععععو لقععععع،  

يعععع    يم  ععععع   سعععع قص رة يعععععص ريت يعععع،ص   ععععع رم      
لعععععععععو    يععععععععع  رةتععععععععع،ا  رلمععععععععع، ل  ةسعععععععععت  رةليعععععععععل 
 ر سعععععع ي،مص  عععععع  م عععععع    مععععععص ة  يععععععص لععععععو رة ا يععععععل 
ق  عععععع،  ةي معععععع لا م،ععععععع ر لقعععععع،  عيسعععععع    لععععععو ا ر 

  ععععك  ا لا  تعععع   ةعععع   ما عععع   لريت مععععو رةعععع   عععع    
م  ععععع  لتععععع،  ا يليععععع، ييععععع    رةر معععععص ر  رةميععععع،خ ص 

  معععع  ع ععع  رخعععع رر  ععع، يل لععععو   ععع  رةم  يععععو  عي ععع
لععععر  ر مععععع  ،  ع ععععع  م يمتععععص ر ت مععععع،ص  رةتسععععع  

ريم  عععععص رةععععع  رةمل،قععععع    للقععععع،  ريت يععععع،ص لعععععو 
رةسعععععععع، يص ةعععععععع  يتعععععععع  ماعععععععع    ععععععععع  تسععععععععي  رة تيععععععععص 
ر   م،عيعععععص ر  م ا،ةيععععع، ع ععععع  رلعععععلر      لعععععقر لععععع  
ر تعععععععع،عو يختععععععععو ملت يععععععععص ر ل  عععععععع،ق  ععععععععي  رة  ععععععععص 

   يعععع،   لععععو رة ت يعععع  ل   تععععلر  رة ر ععععا لعععع،ة ا يل  عععع،ةي  
مععععععععع  معععععععععقرل   اا  رة  تيععععععععع   ععععععععع،  ر ععععععععع    ي عععععععععص  

 لا46الالا  رةاعععععععععععععععل  رة تعععععععععععععععلرل ة   تيععععععععععععععع   ر ل ععععععععععععععع، 
 ر ل عععع،  لععععو مت،مععععوص قةععععك رة تععععلرل لععععو رةلقعععع،  
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لععععع   لسععععععيم خيييععععععص  ت يعععععع  رةتعععععع،ا  لعععععع ري    ممعععععع، 
لععععععع  ليععععععع    لععععععع،ة ر ا رةعععععععقت تععععععع،ت ر يايمععععععع ت  مععععععع  
رة مععععععع و لعععععععو رة  ععععععع   ر تخعععععععلرا ياتعععععععا يععععععع ل  

 ععععععل  عععععع  ع عععععع  ةسعععععع،  ةععععععقةك رة  تيعععععع  رة  عععععع ت رةما
 معععععع، لععععععو قةععععععك معععععع  ق، ععععععص خ ، يععععععص  رت يعععععع،ص رلله  

 يععععع   رةععععع  مم،لسعععععص ر ت،عيعععععص لعععععو   تعععععو ر سععععع م،  
رةعععععععععععععع    ععععععععععععععك رةم   عععععععععععععع،      االت ععععععععععععععل  ريععععععععععععععلر  

مععععععع  خت،يععععععع،  رةععععععع ر ل  خععععععع   م  ععععععع    رخععععععع    رة
معععععع،ت  ر  ي  ععععععع  ر ت  ععععععع،  رةعععععع  ألميعععععععص رةم  ععععععع   
رةععععقت  لرتمعععع  خ ةعععع  رةخت،يعععع، ..   يعععع ل معععع،يت   

 يععععععععععع، يتععععععععععع   ر اعععععععععععر ع ععععععععععع  ملي رةم  ععععععععععع  
 لعععععععععو رةمتخععععععععع  ر لعععععععععل مععععععععع    لا47ار ت اععععععععع،  لالا 

رسععععع لر ي يص ر ل  ععععع،ق  عععععي  رة ر عععععا  رة  عععععص مععععع،ي خ  
لعععععععععو رةلقععععععععع،  رةسي،سعععععععععو رةععععععععع رل  ع ععععععععع  رةسعععععععععتص 
 رةق عععععععع،   رة  عععععععع، ل   رةم ت ععععععععلي  خيععععععععر رة م  ععععععععل
ةععععععتمق معععععع  رة  ععععععص ةعععععع  تسععععععي  لععععععو رة اعععععع،قو معععععععا 
رةععععق ر   مععععا رةلؤيععععص رةت تيععععص رةم لي ععععص ةعععع ي   ععععع  
رة  ععععععععع      عععععععععع،   اعععععععععع،ة    اا ل ي ععععععععع،   أ ت عععععععععع، ل   ت عععععععععع   

لا   ععععععع،   اععععععع،ة    اا 24ري عأ  ععععععع  لالا ارةت، عععععععع،   
عععع،ص  ِ ،ةأ  عععع  فِ مِعععع أ  عععع     ععععِ  ل   ععععو أ عأ  عععع   ِ م      عععع،   م  س 

ععععععع    ت ععععععع     م  ،ِ   عععععععص  رةعععععععُ رلِ عِتعععععععِ ِ     إِتُععععععع       ۚ  ة ععععععع   ع 
عععع،  ععععص   م  عععع أ   ي عععع، أ ي   عععع، رةأم  ِ عععع  رة عُععع،ةِم           عععع،   لِلأع  ي  أ
عععع،    ِ عععع أ ةِععععو ي عععع، ل ،م  ععععلِت ل أ  أ يأ عععع أ إِةِ عععع ي ا  عععع   ة ت عععع  م  ِ مأ ع 
، ةُا   عععو أ قُِ عععا  إِة عععِ   عععلأخ  ععع  ة عععو ي  ا  ع   ععع  رةق عععيِ  ل ، أ

عععععععععِ      ععععععععع،قِِ ي   لا ا إِةِ عععععععععِ  م  س  ت عععععععععو ي    ت ععععععععع   مِععععععععع   رةأت  رِ 
  ععععععععععع،   اععععععععععع،ة    ا     ععععععععععع،    لا38 37رةييععععععععععع   

ععععععع    م  ععععععع       أ ععععععع أ   أ   عععععععق ل  م  س  ِ  لِلأع  عععععععص  مِععععععع أ   ععععععع أ رةأم 
عععععت ي       ي عععععق ل ك     ةِ    عععععك    ععععع،   س      ِ ةِي  أسِععععع   ر لِعععععو ري لأ

تُععععع، ل ععععع ععععع،ص ل  أ   رِ  يِو تِس  ععععع  خأ ت سأ  أ     أ   ععععع،لِل     أ  أت ععععع،ص ل  أ   
  ععععع،   اععععع،ة    اا أ ة ععععع أ   عععععل   لا127لا اريععععععلرا   

عععععل رلِي   لِعععععو لِ  عععععِ  أ  أ    ععععع،   رة  ععععع    عععععآُ  إِ أ إِة ععععع  رةعُععععقِت خ 
ي مِيعععع    يعِععععو    ععععل رلِي   ل   ععععو  رةعُعععقِت ي خأ رةأم  أععععك  إِقأ   عععع،   إِ أ

ععععععل رلِي   ل ععععععِ  ُ  يعِععععععو   أ مِيعععععع     عععععع،   إِ أ رة  عععععع      عععععع،   أ ت عععععع، أ خأ
ععععععععلِِ  ل ععععععععأأِ  ِ   عععععععع، مِعععععععع    اِ مِعععععععع   رةأم مأ ي ععععععععأأِ و ِ ،ةمُععععععععمأ
عععععلِِ  ل   ِ ععععع   رةعُععععقِت ت   عععععل    رة  ععععع      ي  أعععععِ ت رةأي ععععع أ    رةأم  أ

لالا ارة يععععععععل       عععععععع،   اعععععععع،ة    اا  لا258رة عُععععععع،ةِمِي  
عععععع  ل     عععععع  ع   ععععععيأِ  أ  ِ  م  س  عععععع،   مِعععععع أ   عععععع أ إُِ    عععععع،ل     ت 

عععععععععع   ة   ت عععععععععع ص       يأت عععععععععع،   مِعععععععععع   ر عععععععععع، إُِ  م   ،ِ خ  ةأت ت عععععععععع ِ  م 
ععععع         أعععععل وأ  م  ععععع  صِ أ  ةِعععععو رةأي عععععُ ِ  إِقأ   ععععع،   ة ععععع      أ ِ ،ةأا يأ
عععععع،    عععععع،ك   إُِ  رة عُععععع      ي خِعععععع   رةأ  ععععععلِخِي       ر أ  ععععععِ  لِيم 
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لِعععععل           عععععتأا  ت يِعععععي  ك  مِععععع   رةععععع  تأي ،  رة عُعععع   رةعععععُ رل  ر أ
سِعععععع أ ت   عععععع،     أ خأ ععععععِ  رةأ  س  ععععععك          أ عععععع   رة عُععععع   إِة يأ س  عععععع، أ خأ م 

ِ  إُِ  رة عُععععع      ي خِعععععع   رةأم  أسِععععععِ ي       عععععع،    لِععععععو ريأ لأ
ة عععع أ ي اأ  عععع أ أ ُ  رة عُععع    ععععِ ت أ    عععع، أ  ِ ي  عععع   ع   عععع  عِ أعععع ي عِتأ إِتُم 
ععع ععع   مِتأ ععع أ ل ععع   أ م  ِ عععِ  مِععع   رةأي عععل  ِ  م       ععع أ أ لأ  عععك  مِععع أ    أ

ععععععععععع أ ق ت ععععععععععع ِ ِ     عععععععععععأ    ع  ا ععععععععععع،      ي سأ مأ   عععععععععععُ      أ تأ  عععععععععععل    
مِعععععِ  لِعععععو ِ يت  عِععععِ    ععععع،    عععععل    ع   ععععع     أ ععععع      ل ل  لِم  رةأم  أ
ععععع،  ععععع   ة ت ععععع، مِ أععععع   م  ي ععععع،   رةععععع  تأي ، ي ،ة يأ رةعُععععقِي   ي لِيععععع      رةأخ 
ِ عععي ي       ععع،   رةعُععقِي عععَ  ع     أ   عِععو    ععع،ل     إِتُععع   ة عععق   خ 

عععععع    عععععع أ  م  ععععععل  ةِم  يأ يأ  ت عععععع أ   عععععع  ر   رة عُعععععِ  ل  أ    عععععع ر رةأاِ أعععععع     
،      ي   يُ،ل عععععععععععع، إُِ  رةيُعععععععععععع،ِ ل        عععععععععععع،ةِخ  مِعععععععععععع   ي    ع 
عععع،   ة عععع   مِعععع أ لِ  ععععصي  عععع، ت  عععع أت ،  عِعععِ     عِععع  رلِِ  ريأ لأ   ل م  س  ل ل 
عععععععععععع،   مِعععععععععععع    عععععععععععع، ت  م  عععععععععععل  ت    مِعععععععععععع أ    ِ  رة عُعععععععععععِ     ي تأي 

تُعععععععععع أر م ت ،ت عععععععععع   رةأم تأ  يِعععععععععع عععععععععع  ع  رةعُعععععععععقِي     م  لِي       أ يأ
ععععع أ  عععععأ ُ  رة عُعععع   ي  أس عععععق  رةعععععل  أ   ةِم  يأت  اِ ي ي  ة ععععع        عِعععع،يأ مأ
ععععُ  رة عُععع   ع   يأت عععع،  ي يأععععِ ل  ة عععع أ   أ  أ م  عععع،ص  مِعععع أ عِ  عععع،ِ ِ     ي م 
ععععععع،لِل       ِ  أعععععععك   ِ عععععععع  رةأت  يأت أ تُععععععع      ي  أ عععععععا  ِ ت ععععععع،    س  ة ل 

ا     عععع، ةِ عُعععقِي      ي لِيعععع      ع   عععع  ر لِععععو ر لِععععل    ت  أ ةععععُ رل  ر أ
عععععععععععععععععععععععع،  ر   رةأا ،ِ   ععععععععععععععععععععععععص  ةِ أم  يُِععععععععععععععععععععععععي      ِ       ل س  ريأ لأ

ل عععععععععععععقر رةتسععععععععععععع  مععععععععععععع   [لالا83-76 رةييععععععععععععع   

 ا ععععععععععععع ل  ر ر ر  رة اععععععععععععع،ةو  رةلقععععععععععععع،  رةسي،سعععععععععععععو
ل  عععععص ر معععععل  رة عععععل    رسععععع  خ،  ر تععععع،  رةمتععععع، ل 
ةعععععععععععقر    ي عععععععععععيع ر لعععععععععععل  ر خ، يععععععععععص    عععععععععععلي  ر

يععععع ل    لي يعععععص ةق ييعععععص خ،تمعععععص مخ،قعععععص  سعععععي،  
 م  رةسق    رة يمتص لو لق،  ،  س  ت ،.

 لععععو مم،لسععععص  رعيععععص لععععو قلتيععععص رةختعععع،  ييعععع لل، 
رةيععععععععلر  لععععععععو  ،ةعععععععع  معععععععع  رة عععععععع،ليم رةيييععععععععو ر  
ر ل عععععععععع،ل خت،يععععععععععص ععععععععععع  أسعععععععععع    ت سععععععععععو ايععععععععععل 
م   ععععععععا لععععععععو رةععععععععقر  ر تسعععععععع،تيص رةق،ايععععععععص خععععععععي  

رة م يعععععععععععععععع   رة ل يععععععععععععععععا    ععععععععععععععععا رسعععععععععععععععع لر ي ي،  
 رة  ععععععععععع ي   يععععععععععع   رةععععععععععع  ميععععععععععع،ةخ ،  خيييعععععععععععص 

لععععععو رةم   ععععععو  ةاعععععع  رة معععععع،لو رة تععععععلت      لعععععع،.
لععععععع   يععععععع،  ةخيييعععععععص لعععععععؤ ص  قةعععععععك رة م ععععععع  رة  ععععععع ت

رةق ععععععع،      رل ععععععع ر  ر    سعععععععيق ةم،ليعععععععص رةلؤيعععععععص 
 رة عععععو لععععع  ع ي ععععع، لعععععو سي،سعععععص رة  ععععع ي  ر  رةي عععععل

 ر  رةل ر  .

 ة م    ععععععع،  رة يععععععع يص ملت يععععععععص لعععععععو رةلقعععععععع،   
رةسي،سعععععععععو رةيلرتعععععععععو  لعععععععععو رسععععععععع لر ي يص خ ، يعععععععععص 
ي  ل،لعععععع، رةلقعععععع،  رةيلرتععععععو   يعععععع  ،  تيععععععص ع،مععععععص 
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 سعععععع  ما  ت ي عععععع،   ةيعععععع،  سعععععع   ا رةم  يععععععو   يععععععص 
إ ت،ععععععععععع  ر  ة عععععععععع  رت  ،لعععععععععع  رةعععععععععع  خيييععععععععععص   ععععععععععك 

 يم عععععع   خعععععع    رةتمعععععع ق  رةم يعععععع ا   ر معععععع،لر  
 ععععععع  ي  ععععععع،   ما ميعععععععص ر  خيعععععععر  رخععععععع ر لخسععععععع  

قةعععععك رةععععع  م م ععععععص عت،يعععععل  م ععععع  خ  ععععع، ع يععععع، 
لععععو رة عععع، يل  ر  عععع،ل  لمت عععع، م، يععععا  عععع  ريت يعععع،ص 

ر   ات،ةل ي عععععععععععص ر  رةم ععععععععععععك ر  رةت عععععععععععو ر  ر معععععععععععع، 
لا  رلععععععععل يلعععععععع  رة م عععععععع ل تععععععععععع اأمععععععععص    رةععععععع  يل

  اععععع  ةععععع  عر عععععص  م م ععععععص    ععععع      ق،  عععععص لا
مععععع  م ععععع،لي  رة  ةعععععص تععععععع ارةختععععع   رةاععععع    رة  ععععع،  

  رةخععععععععل   رةلرلععععععععص مععععععععص  رة ياععععععععص  رةمعععععععع لف رة تي
ييععععع   ع ععععع  رلله  لا  ايعععععل قةعععععك . رة ععععع    رةسعععععرو 

يععععععععععع ةص   اا ل  ت معععععععععععص ليععععععععععع،   لعععععععععععو قر  ععععععععععع، 
 سعععع م ل، معععع  رة  ععععص  معععع  رة عععع ر     ا  عععع، مؤل ععععص 
 ق يا  عععععععععععععععع، ة تعععععععععععععععع   قر  يعععععععععععععععع  ص خ ، يععععععععععععععععص 

تعععع   معععع  ما عععع  رةلقعععع،  رةخ عععع، و   لمععععخ ، ة 
خت،ي عععع  عععععع  م عععع،  قةععععك   ةعععع   اععععع،ة  لععععو  لا48الالا 

ي عععععص   م تعععععص سععععع أ  اا   ،ة ععععع أ إُِ  رةأم   ععععع ك  إِق ر   ل   ععععع ر   لأ
ععععععععععق ةِك   ت  ا   عععععععععع ر أ عِععععععععععُ    أ لأِ   عععععععععع، أ قِةعُعععععععععص     عععععععععع   ل ،      أ لأس 

لالا ارةتمعععععععععع     ل،ةق، ععععععععععص رةخ ، يععععععععععص  لا34ي  أا   عععععععععع   

ة  يععععععععا ارةم عععععععع كلا  يسعععععععع م  ل،ع ي عععععععع  رةسععععععععي، يص 
مععععع  خم ة ععععع  رةما ميعععععص ل ععععع   يعععععا يمعععععيل رةععععع  

 رسعععععععععع ام،ة  ييععععععععععلا   رةيمععععععععععا رة   ععععععععععص  رةي ععععععععععل  
رةعععقل  رةععع    عععك رةماععع،تو ةعععقر  ععع،ص مسععع    ، ة  عععك 

  ييععععع   سعععععي   قععععع    ااأ  مععععع   رة  ةعععععص رة ، يليعععععص
ق ياععععععص رةم عععععع ك أت عععععع  إقر  ل عععععع ر  ليععععععص ا  رةيليععععععص 
 ق عععععععع  ع عععععععع  رةم يتععععععععص رةت يععععععععل  لا أمعععععععع،ع ر لي عععععععع، 
رة سعععععع،     أ عععععع،خ ر قم،للعععععع،    رت  تعععععع ر خلم،  عععععع،   
 خقمععععععع ر رةيععععععع   رةم رلاعععععععص عت ععععععع،    ع ععععععع  لأسععععععع ، 
لؤسعععععععععععع،ؤل،    ا عععععععععععع ل  أقةععععععععععععص يت عععععععععععع  عتيععععععععععععل 

 قت ي ا  تععععع  .رةمي، معععععص .  أ  لعععععقر لععععع   أ  ععععع  رةععععع
   يسعععععععععععع مل رةمخ عععععععععععع ف رة يعععععععععععع و لععععععععععععو  لا49لالا ا

رةم    عععععععععع،  رةسي،سععععععععععيص  ت عععععععععع،  ر ت،عي عععععععععع  لععععععععععو 
ييعععععع    رة   يععععععا رةسععععععي، و  رلعععععع  رةععععععت  رةيلرتععععععو  

عععععععععععع، ي   اعععععععععععع،ة  ععععععععععععل رلِي   ل   عععععععععععع   ِ ت ِ م  قِ ر أ    عععععععععععع  إِ أ اا   رِ 
مِععع   ،مععع،    ععع،      ،عِ  عععك  ةِ تُععع،اِ إِم  ل عععأ   مُ  ُ    ععع،   إِت عععو   

يُ عِعععععععععو   عععععععععع،      ي ت عععععععععع،   ع  أععععععععععِ ت رة عُععععععععع،ةِمِي   لالا ا ق   ل 
لا  لععععععععععععع،ةمخ  ف رةععععععععععععع  ةو ة  يعععععععععععععا 124رة يعععععععععععععل 

رمععععععع،    ة ععععععع  ل  مل  عععععععا لعععععععو رةماتععععععع   رةمل  عععععععص
  ةعععععقر رسععععع      ة ت عععععو ر  رةلسععععع     ة ععععع  ريلعععععلف 
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رةتسعععععع  رةلقعععععع، و رت لعععععع،   يععععععا ار معععععع، لا ةمعععععع، 
ليعععععع  معععععع  رسعععععع   ر    عععععع ت  ي خيعععععع  لععععععو ايععععععل    

لر ت    ااأ  رلله  اعععععع،ة  ةمعععععع،  ععععععع    ععععععأ  رةعععععع عععععع،  
ي ا عععع  إم،معععع،  ة تعععع،ا خيعععع  رلله  اعععع،ة  قةععععك رة ععععع  
ليعععع  إةعععع   يعععع،  رةسعععع،عص   لعععع   ألعععع  ري يعععع،  ع عععع  
مععععع   رل رل ععععع،  ت ،يعععععص  ت،لي ععععع، يا مععععع   إ عععععلرلي  
ع يعععععععع  رةيععععععععر   رةسععععععععر   ي مععععععععلل    ، ت سعععععععع،  
مععععع، لعععععو رةععععع ي   رةمعععععلياص  إةيععععع  إمععععع، لعععععو رةتسععععع   ر 

  ري  ععععع،  تععععع،ت ر ما معععععي    عععععلرلي  خ عععع  إ  ع ععععع 
ع يعععععع  رةسععععععر      عععععع،  رلله  اعععععع،ة  لععععععو ت ، عععععع      
تِي  ععععع،      عععععك  أ ِ  ر  عععععا مِ عُععععص  إ عععععلرلي  خ  يأت ععععع، إِة يأ   عععععُ  أ  أخ 

ععععع  مِ عُععععصِ  123رةتخععععع     ععععع   ع  [   ععععع،      مِععععع أ ي لأا 
عععععع       رة يععععععل     ععععععِ    ت  أس  عععععع  س  [  131إ ععععععلرلي  إُِ  م 

سعععععععع ل  رةخعععععععع      م  عُعععععععص  أ  عِعععععععيت  أ   عععععععع،  لععععععععو  لععععععععل 
عععععععع        إ ععععععععلرلي  ل عععععععع   سععععععععم،ت  رةمسعععععععع مي  مِعععععععع     أ

[   ميعععععا أمعععععص مخمععععع  ع يععععع  رةيعععععر   78رةخععععع    
 رةسععععر  يي ةعععع   لععععو  لععععل رةيععععر   رلخعععع  مخمعععع ر  
    مخمعععع  تمعععع، يعععع ي    ،لتعععع    لخمعععع  ع ععععع  

  ععععععععععععقةك  لا51ا إ ععععععععععععلرلي   ع عععععععععععع     إ ععععععععععععلرلي  . لالا
رة عععععع عي  لععععععو ر ل يعععععع،ل لعععععع،  رةسععععععم  رةخ عععععع، و 

ة م    ععععععععع،  يخيععععععععع  ل ععععععععع،ص مععععععععع  رة ععععععععع، يل لعععععععععو 
ر ت ععععع،   رةععععع ل،  عععععع  لتعععععل  رة مععععع،ي  رةععععع  ةو  عععععي  

ص ،  لععععععو رةععععععت  رةيلرتععععععو  ايعععععع ر ععععععع  مي ةععععععر ة عععععع
رة ععععععلر ا   ل ععععععر ععععععع     يععععععص ر خ يعععععع،  رةايعععععع ت 
لعععععععععععو مخعععععععععععيق رةت رعععععععععععع،  رةمقل يعععععععععععص  رةسي،سعععععععععععيص 

لي  ا لا مخعععععععع لر ةميعععععععع  لص  رة يتيععععععععص   اعععععععع  إ ععععععععلر
  رة  خي   ي  ري ي،  .

ليعععع  ةم  ايععععص  رةيل تععععو  لععععو رةلقعععع،  رةسي،سععععو 
لععععو  سعععع   م    عععع،  ألععععلف  يععععت  خلتععععص رة مععععليا

ر مععععععص معععععع  لععععععر  ر معععععع  ،  ع عععععع  رة   يعععععع  لععععععو 
رةمخعععععع، ل رة ععععععو  يعععععع   ع ي عععععع، عييعععععع   رةمسعععععع مي    
 مععععع  قةعععععك م  ععععع   ارة تيمعععععصلا   ييععععع    اععععع،ة    

ععععععع ر  ص ل عععععععأ ُ  ةِ عُععععععِ  اا   رعأ  م  عععععععوأ ععععععع   أ مِععععععع أ م  تِمأ ععععععع، ا  أ تُم 
ةِععععععععععععقِت رةأي لأ  عععععععععععع    رةأي   عععععععععععع،م    ةِ لُس عععععععععععع ِ     م سعععععععععععع     ل 

ععععععععع  رةسُعععععععععِ ي  لالا ا ععععععععع،تِي    ر أ  لا 41ر ت ععععععععع،      رةأم س 
 رة تيمعععععععص لعععععععو رةمعععععععلياص مععععععع،  ل ععععععع  لعععععععو أيععععععع ت 
رةمسععععععع مي  معععععععع  أمعععععععع ر  رةممعععععععلتي  ع عععععععع  سعععععععع ي  

  رةي عععع،ي،  لعععع  ةعععع   معععع رةي ععععل  ،ةليعععع   رةلتعععع،  .
رة ععععععو ألر  رةلقعععععع،  رةيلرتععععععو    ي  عععععع، لععععععو سي،سععععععص 
رة  ةعععععععص   خععععععع،  رة ر عععععععا رةعععععععقت تععععععع،  ي اعععععععل  ةععععععع  
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رةمسعععععععع م   معععععععع  اعععععععع  ر   خععععععععل    ايععععععععل قةععععععععك 
لتععععععع،  ة رمععععععع، مععععععع  سي،سعععععععص    عععععععو رةععععععع   ت عععععععي  
  لقععععععيق لعععععع،ع ي  لععععععو لؤيععععععص رةخ،تميععععععص رة مععععععليص 
ةم عععععع  قةععععععك معععععع  رة اعععععع  رةم  رةعععععع    اا لعععععع،ةمات    

 ر يمععععععع،   يلمععععععع  إةععععععع  رةييعععععععي  أتتععععععع   متععععععع    ععععععع،لله 
  مععع،  رةا ععع   رةيععع ل  ةععع    متععع    مععع، أتععع   رلله ع ععع  
ع ععععععععع   يععععععععع     ععععععععع ل خعععععععععي  لعععععععععل  رلله  عععععععععي  رةخععععععععع   
 رة ،قععععع  لعععععلأي   قةعععععك لأت رةاعععععي   رل يععععع  إيمععععع،تت  
مععععع  مل  عععععص خععععع   رةييعععععي  إةععععع  مل  عععععص ععععععي  رةييعععععي  
لا معععععععععع   أ   رلله أع عععععععععع   ععععععععععت ات  معععععععععع  أت سععععععععععت  إق 

  أت  عععععع، ةتعععععع    عععععع      أ   ياعععععع ت  إخعععععع ف رةقعععععع،   ي
ايععععل قر  رةمعععع تص  تعععع   ةتعععع    لتعععع،  معععع،  لاتعععع  
رلله إةيعععععععع  أخ عععععععع  ةميعععععععع خ ت   أمعععععععع      ي عععععععع،  ةيعععععععع    
عععع  لأ ر قةععععك   خي يعععع   ل عععع  أخليعععع،ص  ععععأ    يععععتت  . لم 
يا مععععع ر أ   مععععع، معععععل  رلله ة ععععع  مععععع   سعععععمص رة تععععع،   
لعععععع  رةميعععععع خص    ةعععععع  يا ععععععأ ر  معععععع، يعععععع ل  ع ععععععي   

،  عععععص   ع مععععع،   عععععأ   مععععع  تيععععع  لعععععو خ ععععع     رةا
 لرص قةععععك ميعععع،ةع   مععععص    ععععص لععععو رةعععع تي،  ر لععععل  

 ةاعععععععع  لععععععععو قةععععععععك  خعععععععع    ييعععععععع   ع عععععععع   لا51الالا .
رة ا عععععي  رةععععع  ةو ةم  ععععع   رة تيمعععععص   ت يمععععع، ر  

 ل ي ععع، لخسععع   ععع  رتعععع    رةععع  ر تععع،عو يتيععع  ملي ععععص 
رةمل،قعععععععع  معععععععع  متقعععععععع  رة تيمععععععععص لععععععععو رة  تيععععععععل 

لعععععو  متقععععع  رةلقععععع،  رةيلرتعععععو رةععععع رةسععععع،    تعععععقرك 
 لر ي يص رة ت يععععععا لععععععو رة   يععععععا  رة يتععععععي  خيععععععر رسعععععع

  عععععععي  رة  ععععععع،  رةلمسعععععععص رةمعععععععقت ل    ل    يعععععععا رةمععععععع ر
سعععععععععاي، لعععععععععو ل ععععععععع  تسعععععععععي  ر  مععععععععع،عو م م،سعععععععععك 
  خ تعععععل رة تععععع،   ليععععع  عتععععع  ق يعععععص  رخععععع   لخسععععع  

. 

 رقر ت،تعععععع  رييعععععع ي ة  ي،  ر اعععععع، سي،سععععععي،    ، عععععع  
ليعععععع  ماعععععع،ييل رةخيعععععع،  ر  ر تخيعععععع،  لععععععو رةم ، عععععع ص 

  أخي،تعععععععع،   لعععععععع،  رةلقعععععععع،  رةسي،سععععععععو ر  رةسعععععععع ،
لععععو رةيععععلر   ياعععع   ر  يتعععع   م عععع،يلر ة  ععععك رةلؤيععععص 
  ليععععع   ععععع،ص  ا يعععععل  عععععع  ر معععععص ر سعععععرميص ةيم ععععع  
 ملت يععععععععععص  سععععععععععق، لععععععععععو ر ع عععععععععع ر   رةمعععععععععع       
ةمم،لسععععع    رةاي يعععععص ر  رةسععععع  تيص  ععععع   ت ععععع  رمعععععص 
رل يعععععععععل  ة تععععععععع   ريل ععععععععع  مععععععععع  ايللععععععععع،  لععععععععع  

مسعععععع،ل رةعععععع م   معععععع،رت   ع ي عععععع،  م،رلسعععععع  ة عععععع، لععععععو
مععععععع  ت ععععععع   لسععععععع  مععععععع  يععععععع    رة معععععععل   ييععععععع   

ا تعععععععقةك  ا تععععععع،ت  أمعععععععص   سعععععععق،  ة ت تععععععع ر  اععععععع،ة  ا
 ييعععععععع    لا143-ارة يععععععععل  لامعععععععع  رص ع عععععععع  رةتعععععععع،الا
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 اعععععععع،ة    اا تتعععععععع   ليععععععععل أمععععععععصي أ لل عععععععع  ة تعععععععع،ا 
 ععععععأمل    عععععع،ةمال ا   ت عععععع   ععععععع  رةمتتععععععللالا ا   

ل، مععععععععععععععص   يعععععععععععععع  ، م   معععععععععععععع،  لا 111-عمععععععععععععععلر 
 خعععع    عععع    لم يععععص لععععو  سي،سععععي، لععععو ر ي ععععي  ل،ت عععع،

ميععععع ر  رةما، ةعععععص معععععا ريمععععع  ريلعععععلف  لعععععقر مسععععع ك 
ر تععععععع،عو ي  تعععععععأ ع ععععععع    عععععععص رة   عععععععي  رةخ ععععععع، و 
لعععععععععو ماعععععععععل  رة أتيععععععععع   رةم ، ععععععععع ص   مععععععععع   ععععععععع  
رة م يعععععع  ةل عععععع   عععععع ل معععععع  رة عععععع، يل  ر  رخععععععص لععععععو 

 .راو ةم  يو رةلق،   م،ت،  مت،ت،رةتمق ر  

 معععععع  رةمؤتعععععع  ر  ة ععععععص رةلقعععععع،  رةسي،سععععععو لععععععو  
رةعععععععععت  رةيل تعععععععععو   تععععععععع   ام  ععععععععع، لعععععععععو رت ععععععععع،  
رة  ةعععععععص  ععععععع  ة ععععععع، مععععععع  ر م يععععععع،  م،ي ا ععععععع  ليععععععع  
رةقععععععععععع، ا رةخ ععععععععععع، و رةم  عععععععععععا  ييععععععععععع  ةل ععععععععععع  
مت،لعععععععع،  معععععععع  ر سعععععععع م،ةص  رة عععععععع، يل   لعععععععع،ةمرخ  

   ععععععععععك رة  ععععععععععص  يعععععععععع   ع عععععععععع   مععععععععععتي  رةعععععععععع عو ر 
 مععععع  لعععععر   يتيعععععص   ععععع،لل ارةععععع لمو ر  رةخيييعععععولا

رةمؤتععععع ر  ر  مععععع،يمت   سعععععمي    ،ةسععععع  ك رةمععععع م  
خيععععععر يت عععععع  رةلقعععععع،   ،مععععععلرك م م عععععععص معععععع    

رةم ععععععع،لي  لعععععععو يععععععع ل   رخععععععع    ا عععععععي ر   خيييععععععع، 
معععع  قةععععك   ةعععع   ةمم،لسععععص  ، يليععععص لععععو رةمل،قعععع   

 اعععع،ة  خت،يععععص ععععع  سي،سععععص للععععع     يعععع   ت ععععع، 
  قر ععععع،     رةم عععععع،  رة لععععععع تو لمعععععع  ي تععععععلل لععععععو 

  ععععععععع،   ص ة  ععععععععع ل    اا سعععععععععي،  رةمت،لععععععععع،  رةمؤل ععععععععع
عععععععِ يت  أ إُِ   عععععععآ أ لأ م  عععععععآ ألف    عععععععآ أ لِيت ععععععع أ إُِ  م  ععععععع أ   م  لِلأع 

 . لا29اا،لل   لالاس ِ ي   رةلم، 

ل،ةسععععععععع  ك رةمععععععععع م  لتععععععععع،  ععععععععع،   ع ععععععععع  رسععععععععع   ر   
رةععععععععع عو رةخيييعععععععععو  ععععععععع،ةم يا ةل ععععععععع  خ،ةعععععععععص مععععععععع  
رةي ععععععععع   لعععععععععو لسععععععععع  يععععععععع ل  ر ةععععععععع  رة  يععععععععع  لعععععععععو 

ة م ععععععع  رةم ليعععععع  رةمل،قععععععع     سععععععيم،  ر  قةعععععععك ر
 ، ة ليععععععص ةععععععيا تسعععععع ، معععععع  رةليعععععع،  رة ايعععععع  ععععععع  
رة ر ععععا لععععو رةقلتيععععص رةم  ييععععص ل تعععع،ك رع يعععع،  سعععع،   
 ة عععععععععص  ختععععععععع  رة معععععععععل مععععععععع  رةت رتععععععععع   رةم ععععععععع ك 
 رةمععععععععع،ت     ر خ ععععععععع،ل  ايللععععععععع،    لعععععععععو ت  ععععععععع، 
ما عععع ر   سعععع مي  رةمل،قعععع  لععععو  خييعععع   ت،عععععص 
ةععععع ي    ،تععععع   ة  ععععع  رةمتععععع   رةعععععلر   ر معععععل رةتععععع،لو 

  ايل قةك .

 لععععععو يعععععع ل  ألععععععلف يسععععععا  رةلقعععععع،  رةسي،سععععععو  
  عععععع ي  رةمم،لسععععععص رةيلرتععععععو رةعععععع   ت يععععععا يعععععع ل  رة

ت عععع،    رة ععععع،   معععع  رةت ععععلرص  رةمععععص ع عععع  رةتعععع،ا  ر 
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  يععععععععععععع    رةخ،معععععععععععععيص رةمت  عععععععععععععص خ،ةعععععععععععععص رةت عععععععععععععل 
 سععععععععع،ةي   لؤف رة  ةعععععععععص   اععععععععع  متقععععععععع  رة م ععععععععع  

 لععععععععع  م،رق يتععععععععع، ع يععععععععع   ،سععععععععع لر ي يص   رة  ةعععععععععا  
إُِ  رة عُععععععع     اا  رةسعععععععع  ك رةمعععععععع م    ييعععععععع    اعععععععع،ة 
عععععاِيل ر عععععُ  ة   ععععع أ س  ععععع،لِلِي     أ ع  ،ةِعععععِ ي   لِي  ععععع،    ة ا ععععع   رةأت  ل 

ةِي عععععع،      ت يِععععععيل ر ۚ  أ   عععععع  ر  ي عععععع أ     ي  عُععععع      ُ  ي ِ عععععع        
ت ععععع، رة عُعععع    ععععع ل    أ لِعععععو رةتُععععع،لِ ي ي  ة ععععع    ي ععععع، ة يأ  ت ععععع، أ ق اأ     

ت عععععع، رةلُس عععععع     عععععع،    ت ،     عععععع،ة       أ ق اأ ت عععععع، س  ُ ت عععععع، إِتُعععععع، أ ق اأ ر ل 
عععععع   ت ، رةسُععععععِ ير   ت   ل رص ت عععععع، ل أ      65لالا اريخععععععع ر       

ل،ةسععععععععععععع،    رةت عععععععععععععلرص لعععععععععععععو رةمتقععععععععععععع   لا67   66
ر  ع معععععععععع،ص  رةيل تععععععععععو لعععععععععع  رةيعععععععععع،   ر  رةم   عععععععععع  

رةسعععععععععع ص ر  رةملققعععععععععع    ايععععععععععلل    تعععععععععع،  ة عععععععععع  
رةتيعععععي  ر  لعععععل لعععععو  م يععععع  رةتععععع،ا  ر عععععرة     

خ،ةعععععععععص   ععععععععع،ص رةلقععععععععع،  رةيلرتعععععععععو م   ع يععععععععع   ععععععععع،
رسععععععع ر  رةيت،ععععععععص عتععععععع  رةتععععععع،للي    اععععععع  سي،سعععععععص 
رة  ععععععععععع ي  رةميتتعععععععععععص لعععععععععععو رةمم،لسعععععععععععص رةسععععععععععع  تيص 

 ر  تععععععع،  قةعععععععك رةمتقععععععع  مععععععع    رة ا يععععععص ع عععععععي    
رةم ،ةقععععععععععص لعععععععععع  لسعععععععععع  ةسي،سععععععععععص رة  ليععععععععععل ايععععععععععل 
رةم عععع ت عتعععع    عععع   رةلقعععع، لععععو رة يعععع ل رةيل تععععو 
   ل،ةقعععععععععععع، ا مختعععععععععععع     يتيععععععععععععص    عععععععععععع، ل لي عععععععععععع، 

رةمعععععععععع م  لععععععععععو  م يمتعععععععععع،  ر خ معععععععععع،  ر  تعععععععععع،عو
يعععععععع ل ي  رخعععععععع لم، رة اعععععععع  رةمتعععععععع   ة  رةعععععععع  قةععععععععك 
رة م ععععع  مععععع  رة عععععر  لعععععو رةخيععععع،  رةععععع تي،  ريلعععععل 
يعععععععيل ل  رة خيععععععع  ةمرمعععععععع ر ععععععع،ل قةعععععععك رة عععععععر  
لعععو ر لعععل     لععع  سعععل   ي خععع ر عععع   ر عععا   عععك 
رة  عععععص لخسععععع   ععععع  لععععع  مي  ععععع  ةملت يعععععص مععععععؤ ل  

ل س،سعععععععععععص ر  لعععععععععععو رة ععععععععععع، ي مخ للععععععععععع، ارة ععععععععععع،ع ي لا
ايعععععلل  لعععععو   ييعععععل  ت،عععععع،  رةتععععع،ا  ر عععععرة   ر  

 يخ ععععععععععع  رةلقععععععععععع،  رةسي،سعععععععععععو لعععععععععععو  لععععععععععع ري    .
رةعععععععععت  رةيل تعععععععععو  ،ييععععععععع،  مععععععععع  رة تمعععععععععيق رة  ععععععععع ت 
رةمععععع ر ت ة خعععععع ر لععععععو رقععععع،ل رسعععععع لر ي يص ر ت،عيععععععص 
   سعععععع  ملت يععععععص ر ت لعععععع،  رة  عععععع ت رةمععععععؤ ل ييعععععع   

   مخ،ل عععععععععععص أعععععععععععع رص رلله   اععععععععععع،ة  لعععععععععععو سعععععععععععي،   
رسعععع قا   معععع   عععع     معععع  ل عععع،ق   أععععع  ر ة عععع  معععع،اا

ار ت ععععع،   لالارةليععععع   لل ععععع    ععععع  عععععع   رلله  عععععع  ت 
لععععع   لعععععو تععععع  رلعععععل ييععععع    اععععع،ة    اا . لا61  

 ييععععععععععع    . لا4ارةمتععععععععععع،لي     لالارةاععععععععععع   ل،خعععععععععععقلل 
يعععع، أي عععع، رةععععقي   متعععع ر     لععععق ر ععععع  ت أي عععع،   اا

خيعععععععععععععر  .لا31ار ت ععععععععععععع،     لالا عععععععععععععع  ت  أ ةيععععععععععععع،ص
 عععععك رةيععععع ل     سعععع   تععععع، ي و ر معععععل  رةت ععععو لعععععو  
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 ت عععععص   ملتعععع  لععععو رة خععععقيل  رة خ يعععع   ر   تعععع،   
تععععععععععع   ر تق ععععععععععع،  رةععععععععععع  ةو رةمعععععععععععلر  لععععععععععع  ر ععععععععععع،ل  

ة ا يعععععع  ملت يععععععص رةخيعععععع،تص  ر ت اعععععع،  لععععععو رةععععععت ا
رةيعععع ل  لععععو م ،  ععععص رةاعععع   رةم  عععع  ةرمععععص    قيعععع  

ةخلتيعععععععص رةي ععععععع،   ر خ ععععععععلر  لعععععععو  ر عععععععا ر مععععععععص   
ل تععععععلرل ر مععععععل لععععععو ا رععععععع  ر  ل،خععععععقلل لا  رةت ععععععو 

و ا   لععععق رلا    سعععععي      عععع،  يععععليع يؤسعععععا لعععع
ةلقععععع ل  رة لععععع،ق  عععععع  م ر  عععععص   عععععك رة  ععععع،  مععععع  

 لعععع  أسعععع    مت تعععع   ،  تعععع،  رق يسعععع لل  ريععععع رص 
رةماتعععع  رة ععععمتو رةخ عععع، و لععععو معععع،   ار ععععع ر لا 

م ععععععم ت، ع،ةيعععععع، معععععع  رة لايعععععع  لععععععو   ا ر  لعععععع،قلا
 رةيي عععععععص ييععععععع   سعععععععي   قععععععع    اا لعععععععق  رة ععععععع لو 

خ،ةععععععص  ، مععععععص  ،ة اعععععع  لععععععو ر يعععععع،  ت،تعععععع    ر عععععع  
خيعععععععع،  رة م،عععععععععص رةمسعععععععع مص   عتعععععععع  تمععععععععأ  رة  ةععععععععص 
رةمسعععععععععع مص  ،ةم يتععععععععععص    ععععععععععع    رةييعععععععععع،   رةمسععععععععععع مص 

  لا52ا  ،يختععععععع،  رة عععععععو   ر ععععععع    ععععععع، لعععععععق  رةخ،ةعععععععصلالا
ةعععععععععععقر  ق ععععععععععع  ريليععععععععععع،   رة  ي عععععععععععص ر تععععععععععع،ص   عععععععععععك 

خسععععع  رل يععععع،ل رة  ععععع   رخرةععععع   رةخ ر ر ةعععععقر لععععع، 
 ل،يعععععععيص  لرتيعععععععص   ععععععع   لعععععععو رةم  عععععععا رةمت،سععععععع 

 ،ةمعععععت   لي عععع، مي،يعععع  رةمعععع ت    خم ةععععص رةماتعععع   

رةعععععقت رتععععع   رة ،يعععععص ر  ت،عيعععععص أسععععع   ،    ق ععععع، لعععععو 
 رةلق،  .

 يت ععععععععععععع  رةلقععععععععععععع،  رةسي،سعععععععععععععو لعععععععععععععو  اععععععععععععع   
رةم ر عععععا ة  ا يعععععل عععععع    ععععع، ا ر  خيععععع،   ر   عععععي  
ة   يععععععع  ر ختععععععع،  رة ،ع عععععععص لعععععععو قلععععععع  رةمل،قععععععع  
 معععععع،يت  و ر  يتعععععع   ع يعععععع  رة  تيععععععل رة ،ععععععع  لععععععو 

رةععععع يتو  رةسي،سععععو   لعععععو تيت تعععععص  مخععععيق ر ع يععععع، 
تيعععععععيص م  ر يعععععععص ع ععععععع  م ععععععع،  ملسععععععع  ،  يا  للععععععع، 
معععععع  ص ر  مععععععك لععععععو رة سعععععع ي  ةماقي،  عععععع،   ييعععععع   

اا  رةعععععععقي  ريعععععععع رص لعععععععو لقععععععع،    ععععععع،    اععععععع،ة 
لعععععع، ل ر   ،لعععععع  ر لععععععو سعععععع ي  رلله أ ة ععععععك يل عععععع   

.  ييعععععععع    اعععععععع،ة    لا218ارة يععععععععل     لخمععععععععص رللهلالا
 ععع،لله  لسععع ة   ععع  ةععع  ااإتمععع، رةمؤمتععع   رةعععقت  متععع ر 

ارةخ ععععععلر   يل عععععع،  ر   ،لعععععع  ر  ععععععأم رة    أت سعععععع  لالا
.  لععععععععععععو تعععععععععععع  رلععععععععععععل ييعععععععععععع    اعععععععععععع،ة    لا16  
،لِعععع   ةِت  أسِععععِ  إُِ  رلله ة   تعِعععو  اا. عععع، ي    ،ل عععع   ل ِ تُم  عععع     م    

عععععععععععِ  رةاععععععععععع،ةمي      رةاتت ععععععععععع        ععععععععععع،   [ . 6ع 
يععععععععععع، أي ععععععععععع، رةت عععععععععععو  ،لععععععععععع  رةت ععععععععععع،ل  اععععععععععع،ة    اا

 [.73 رة   ععععععععععععص   لالاع ععععععععععععي    رةمتعععععععععععع،ليي   را عععععععععععع 
ل،ة  ععععع،  ل،ع يعععععص  يميعععععص  سععععع  ق  ليتيعععععص أس،سعععععيص 
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لععععو  أسععععيا رة  ةععععص  رةخ عععع،  ع عععع      لعععع،   ةععععقر 
تعععع،  رة ملتعععع  لععععو رة تييعععع  ع عععع  ألمي  عععع، مخعععع لر 

 معععععع   عععععع  رت عععععع،      يعععععع  رةمل،قعععععع    عععععع،ل ر لععععععو 
رة  يععععععص رةمسعععععع يل  رةمسعععععع م   معععععع  يييتيععععععص ر ع يعععععع،  

  ر    عععععععععك    عععععععععك رة يمعععععععععص مععععععععع  ر معععععععععل.   يل ععععععععع
ر ت ، يععععععععععععص لععععععععععععو مسععععععععععععا   خيعععععععععععع  رسعععععععععععع لر ي يص 
ر سعععععععع م،ةص أ يمعععععععع  ع عععععععع   لر  يععععععععص   مخعععععععع ل لععععععععو 
رة يععععلي   رة لايعععع  معععع  لععععر  سعععع  ك قةععععك رة اعععع  
 عععععع،ل   معععععع    ععععععص ألععععععلف رة ت يعععععع  رةعععععع  رةمسععععععت   
عتععععع  عتععععع  إييععععع،ا   عععععك رة ،ع يعععععص رةييميعععععص  ععععع،  رلله 

ع عععع   سععععيتاتااتععععو ععععع  رةاعععع،ةمي  ةتعععع   ري ععععل 
لععععععل عتعععععع  رةتتعععععع    رة تيعععععع  رةتععععع،ا     رخعععععع  ر

مععععععا رة ،مععععععيل ة خعععععع    ععععععع  رةمم،لسععععععص رة  ، يععععععص.
رلععععل لععععو سععععي،  مل،ق ععععص رةت ععععو ا لا  عععع،  ي  عععع  

 لاي ععععع،   خ يععععع ر ةسععععع  ك   عععععك ر ةيعععععص  ع ععععع  رةت ععععع،ل
ييععععع   رة ملمعععععلت   اا  مععععع  رة اععععع  معععععا ريعععععع رص.

عععععص   ،لععععع  رةت ععععع،ل    ،ةسعععععيا    رةمتععععع،ليي     ،ةخ  
   را ععععععع  ع   عععععععيأِ  أ   لعععععععو رة  ععععععع، ي   مياععععععع،       
 خعععععع،     تعععععع  معععععع    ععععععا متعععععع  ع عععععع  لسعععععع،  لععععععو 
رةاييعععع   ل ععععقر رةختعععع   ، عععع  ليعععع    ي ،لعععع   ،ةخ ععععص 

    سعععع ام  ماعععع  رة   ععععص معععع، أمتعععع  مت عععع،    ععععع  
ل  سععععععع،ت    ر ععععععع  مسعععععععا     إ  ةععععععع  يسععععععع قا  يععععععع   

لعععععع   ةعععععع  يسعععععع قا ل يت  ععععععل  لععععععو    عععععع  لعععععع   ةعععععع  
يسععععع قا ل ي  ععععع  . يليععععع  رةتلرلعععععص  رة   ععععع،ص  رة  عععععلأ 

 لا53لالا ا مت  

 لعععععععو خيععععععع  رةممععععععع،  ص ة تععععععع،ص رةخععععععع ر رةسي،سعععععععو  
  عععععععل  لعععععععو أمعععععععت،  رةلقععععععع،  رةسي،سعععععععو رةيلرتعععععععو 
 مععععص رسعععع لر ي يص ر   ي،تععععص  م عععع  لععععو مسعععع،خص رةتعععع   

    تعععع،ص رةخعععع رلا  رة  ةععععص يمتعععع   سععععمي  ،  عععععععع اإععععع،
 رةمييععععع     ععععع،  معععععتي  تمعععععق رةلقععععع،  رةسي،سعععععو 
 م عععععععععع،يل  لععععععععععو ر ت عععععععععع،  رسعععععععععع ت، ر رةعععععععععع  رةعععععععععع  رلا 
 رةمي،يععععع  لعععععو  رة  تيععععع  ر  رة  ععععع ي  ر  ر سععععع م،ةص  
رة ععععو  خيعععع  رةعععع   ععععل ا  تعععع ي  رةععععت   أل رلععععع  
 عر ، ععععععععععععععع   متقععععععععععععععع  رةي ععععععععععععععع   ر  رةعععععععععععععععلل  ر  
ر عععععععععععع رص ر  رة يعععععععععععع ي  لععععععععععععو مسعععععععععععع ك رةمخعععععععععععع، ل  

 ع   م  يو رةلق،  .  ر ت  ،و

  ععععقر لععععع،  إععععع،    تععععع،ص رةخعععع ر ت،سععععع لر ي يص لعععععو  
رةلقعععع،  رةسي،سععععو رةيلرتععععو    عععع   مت يعععع ص عععععع  
 رةلق، عععععع،  ريلععععععلف  يعععععع ل معععععع،لو  أسععععععيا ةتعععععع ر 
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مععععععععع  رة  يعععععععععيا رةمععععععععع ي  ةخيععععععععع  ل،عععععععععع  يعععععععععل  ق 
  ت ععععي  أمعععع ل رةتعععع،ا  رخعععع رة     ةععععقر لعععع،  رع،  عععع  
 ةعععع   تعععع   ل، سعععع، معععع  رة تععععلرل ايععععل رةمؤتعععع   عععع 
رت ععععععععر  رةعععععععع  ممعععععععع،لتص لععععععععو رة ا يعععععععع   رة   يعععععععع  
 ععععععم  معععععع تص م   ميععععععص ل،ع ععععععص    ععععععلو ة تسعععععع،  

قةعععععععك   ةععععععع  رةيععععععع،  رة اععععععع،قو معععععععا رة    . م ععععععع،  
ق  ععععع،  ل عععععك ة مر تعععععص إتعععععو  ،عععععع    اععععع،ة    اا  ر 

.     ةععععععععع  لا31ارة يعععععععععل     لعععععععععو ريل  ل ي عععععععععص لالا
 اعععععععع،ة    اا يعععععععع،  ر   إتعععععععع،  ا تعععععععع،ك ل ي ععععععععص لععععععععو 

ا      عععععععع،ةخ  لالا  ريل  لعععععععع،خت   ععععععععي  رةتعععععععع،ا
.    ةععععععع   اععععععع،ة    اا ععععععععع  رلله رةعععععععقي   متعععععععع ر لا26

معععععععععععتت   عم ععععععععععع ر رةيععععععععععع،ةخ،  ةيسععععععععععع ل  ت   لعععععععععععو 
 ريل  تمعععععععععع، رسعععععععععع ل ا رةععععععععععقت معععععععععع   عععععععععع     لالا

 لععععععععع،ةخ ل لعععععععععو ماتععععععععع  ارةل ي عععععععععصلا .لا55ارةتععععععععع ل  
ع ععععع  ممعععععيص ت يععععل  لعععععو رسععععع ت ،  مخ ععععع ر    يا معععع 

  يعععع   رةت، عععع  ععععع  رة يععععل  يتعععع  لععععو   ة عععع  ياعععع  
م يععععععععر م معععععععع، لععععععععو  مععععععععتي  رةعععععععع عو رةسي،سععععععععو 
 يعععععتي ،  رع يععععع، ر  ععععععي  رة عععععل  ر سعععععرميص    لععععععو 
 تي عععععع  رةم تععععععلل  لععععععو رةلقعععععع،  رةسي،سععععععو رةيلرتععععععو 
مرخععععععع  ل يسعععععععص  معععععععت  معععععععا لر  مايععععععع،  خم ةعععععععص 

عيععععععع   تععععععع،ؤ  ليععععععع  ر قةعععععععك رةميعععععععق ع  م عععععععم ت   
تخعععع ر يم عععع   تيعععععص ع يعععع، لععععو رةييععععع،   لععععو ملر ععععع  
معععععععععع  رةلقعععععععععع،    ري   لعععععععععع    يععععععععععيا ة تعععععععععع   
ر تسعععععععع،تو       ا لا لخسعععععععع   ،تعععععععع  ل ي ععععععععص رلله 

ريل   رةا عععععععع،     رة عععععععع،تو  ع يعععععععع  ييععععععععا رعمعععععععع،ل 
 عععععععععع،قيل ةخ،تميععععععععععص  ر    ا لا   ،تيعععععععععع  ةمي  عععععععععع  
رةاعععع   خععععي  يتعععع   رةخعععع،ت  ل ي ععععص    رة ،ةععععر لعععع  

معععععععع   معععععععع   عمعععععععع  يعععععععع،ةخ،  عععععععع،   ععععععععع    يييعععععععع  ة
سععععععععي ا  مسععععععععع ل  ، أت  ، ععععععععع ر لرعيععععععععع، ةمععععععععع  لعععععععععو 
ريل     ععععععععععععععع،  ر ععععععععععععععع  ع،مععععععععععععععع ل   ااإةععععععععععععععع  أ  

لالا  ر سعععععععععع لرا يخيعععععععععع  لععععععععععو ما عععععععععع  ريل  
  ،ة عععععع،ةو لمعععععع  لععععععر  لععععععقر رة يعععععع ل يعععععع لك  لا54ا

ر  إعععععععععع،    تععععععععع،ص رةخععععععععع ر ارةلرلعععععععععصلا لعععععععععو   عععععععععك 
رةم  رةيععععععععع،  رةتيعععععععععيص م ععععععععع  تسعععععععععي ، ممععععععععع لت،  قر 

لعععععععععو ملت يعععععععععص رةسععععععععع قص م ععععععععع،  متععععععععع   ي مخععععععععع ل 
رةم اععععععع      اععععععع   رةتمععععععع ق  رةخععععععع،ت  رة ععععععع ي  عععععععع  

 رةت   ارةت ولا لو مس،خص رة م  .

 ل، مص رة خر
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+ م عععععع  رةلقعععععع،  رةسي،سععععععو لععععععو رةععععععت  رةيل تععععععو 
مي ل ععععععععععععععع،   ،ع يععععععععععععععع، ي ر ععععععععععععععع  ليععععععععععععععع  رةمي  ععععععععععععععع  
ر   معععععععععععع،عو  رةايعععععععععععع ت   ريلر ععععععععععععو  رة تععععععععععععلت 
ة معععععيي  تمعععععق مععععع  رةععععع عو يؤسعععععا ةماععععع،ة  ر  لرك 

و   عععععيص رةمسعععععؤ ةيص  تي يعععععص رة اععععع،قو رة معععععلت لععععع
 ما رةي،  رخت،م ، .

+ مي،ل ععععص رةلقعععع،  رةسي،سععععو لععععو  عععع ص ميعععع    
رة أمععععععيل  رة عععععع رةو ر  عععععع  ر  رةمت عععععع ل رة  ريعععععع و 
مععععا رةم  يععععو لععععو لععععقر رةخيعععع  ةعععع  يؤسععععا ةمسعععع،خص 
معععع  رة ت يععععل ليععععق  عععع   أتيعععع  ت عععععص معععع  رةمم،لسععععص 
رة ا يععععععععص يمتعععععععع  رسعععععععع تق،  ، لععععععععو عم يععععععععص رة م عععععععع  

و عتعععع   ععععل   تسععععييص معععع  رةخعععع ر رةم معععع،    رة   عععع
 ر  رةمم،   .

+ ر  عععععععع  رة خععععععععر ر  ميعععععععع    سععععععععي، ،  ر ت عععععععع،  
لعععععو  مععععععتي  رةلقعععععع،  رةسي،سععععععو رخ  عععععع  ملت يععععععص 
 ر عععععععععخص لعععععععععو  خ يععععععععع  رةخيععععععععع   رةمي  ععععععععع  مععععععععع  
رةلقععععععععععع،   تلقععععععععععع،  رة ياعععععععععععص ا ياعععععععععععص رةختععععععععععع لا 
 لقعععععععع  رةي عععععععع،   رةخععععععععل    رةلسعععععععع،   رةسي،سععععععععيص 

 رةمععععععععععع لف   رةمتععععععععععع، لر   رة  ععععععععععع،   رةسي،سعععععععععععو 
  لق،  رةخ،تميص  ايل قةك.

+   معععععع  رة خععععععر ختمعععععع، يععععععؤم   عععععع،  رةم    عععععع،  
ةيسعععع  خعععع  ، ععععع، لر لعععععو عم يععععص رة ععععأ يل  يعععععت،عص 
ر  تععععع،  عتععععع  رةمل،قععععع     ععععع  ما،ة عععععص ل،خيعععععص 
 ت تعععع  ل، سعععع، معععع  رةمسعععع،صةص ععععع  تي يععععص  مععععتي  
رقعععععع،ل   ععععععك رةلق، عععععع،         عععععع،   ل،ة  ععععععمي  

 يليععععل  رة ععععأ   لعععععو  ر خ،ةععععص  رة ل يعععع   رةل ععععل  رة
رةلقععععععععععععع،   رة  ععععععععععععع، ل  رة ععععععععععععع رل    مم،لسععععععععععععع،  
 ا يليععععص ر   عععع  ر  لتعععع،ك ا،يععععص  يعععع يص لععععو   ععععك 

 رةمس،ةك رةلق، يص .

+ رت تعععععع،  رةلقعععععع،  رةسي،سععععععو رةيل تععععععو  مت  عععععع،  
  ي يععععععص   خععععععلك لععععععو رقعععععع،ل معععععع  رة تعععععع     خعععععع،  
رةخيععععععععع     ة ععععععععع  ليععععععععع   عععععععععل  رة أمعععععععععيل رة ت ي عععععععععو 

ايعععععععععععع  ر  ت  ةعععععععععععص   ي يعععععععععععص مخ ععععععععععع   ة اععععععععععع  رة ل 
ر ت  ععععععع،ص مععععععع  مخيععععععع ص رةسععععععع ،  رةم أيععععععع  لعععععععو 
رةت عععععععععععع ا  ات عععععععععععع، ر   سعععععععععععع ق،    عععععععععععع،ل  خ عععععععععععع ل 
رة يععععععععععععليع  ر   عععععععععععع،ل رةتيععععععععععععي  تم  رةيععععععععععععص لععععععععععععو 
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رةلقعععععععععع،  رةسي،سعععععععععععو مخت معععععععععععص  ي رعععععععععععع   عععععععععععل   
  خيي  رة  ، ا رةمت قص  ،ةسي، .

+  ععععععععل   لتيععععععععص رة ا يععععععععل تععععععععأ ر  رسعععععععع لر ي يص لععععععععو 
رةلقعععععععععععع،  رةسي،سععععععععععععو رةيل تععععععععععععو   معععععععععععع  لععععععععععععر  

  ع عععععععععععع  تسعععععععععععع  رةم عععععععععععع،يل   رةمم،  ععععععععععععص ر معععععععععععع  ،
 مخ،تعععععععع،  رة ر ععععععععا أخي،تعععععععع، ة خييعععععععع  ملت يععععععععص معععععععع  
ر ل  ععععععع،ق  عععععععي  رة  عععععععص  رة ر عععععععا تمععععععع، ةععععععع خ  لعععععععو 
رة ا يععععععل  عععععع،ةي     تععععععلرل  لععععععو ميعععععع    ت يععععععل  معععععع  
لقعععععععععع،  ريت يعععععععععع،ص ة أتيعععععععععع   يعععععععععع،   لععععععععععو رة ت يعععععععععع  
 رة  تيععععع  ع ععععع  خم ةعععععص رةماتععععع   سعععععم   لعععععو   عععععك 

 رةم  ةي،  ر  رايص رة   يص .

+ إ رخعععععص مسععععع،خص رة  ععععع ي  لعععععو لقععععع،  رةسععععع قص 
رخعععععع  رةمسعععععع،ةك رةل يسععععععص لععععععو رةلقعععععع،  رةسي،سععععععو 
رةيل تعععععو   ليععععع  رع مععععع   تمم،لسعععععص   رعيعععععص   معععععت  
لعععععععععععو قلتيعععععععععععص رةختععععععععععع،   ميععععععععععع      ر  لر يعععععععععععص   
 ييععععع ل، رة ا يعععععل رةيل تعععععو ة يععععع يلل،  لعععععو  ،ةععععع  
مععععع  رة ععععع،ليم رةيييعععععو ر  ر ل ععععع،ل خت،يعععععص عععععع  

و رةعععععععععععقر  أسععععععععععع    ت سعععععععععععو ايعععععععععععل م   عععععععععععا لععععععععععع
ر تسععععععع،تيص رةق،ايعععععععص خعععععععي     عععععععا رسععععععع لر ي ي،  
رة م يعععععععععععع   رة ل يععععععععععععا  رة  عععععععععععع ي   يعععععععععععع   رةعععععععععععع  
ميععععععععع،ةخ ،  خيييعععععععععص     لععععععععع،.  ةاععععععععع  رة مععععععععع،لو 
رة تععععععلت رةم   ععععععو لععععععو قةععععععك رة م عععععع  رة  عععععع ت لعععععع  
 يععععععععع،  ةخيييعععععععععص لعععععععععؤ ص رةق ععععععععع،      رل ععععععععع ر  ر  
  سععععععععيق ةم،ليععععععععص رةلؤيععععععععص رة ععععععععو لعععععععع  ع ي عععععععع، لععععععععو 

 ر  رةل ر  . سي،سص رة   ي  ر  رةي ل

+رمعععععععععع  ،  رةلقعععععععععع،  رةسي،سععععععععععو رةيل تععععععععععو ع عععععععععع  
مخ ليععععص رة خعععع   لععععو  ر ععععل  رةم    عععع،   م، خييعععع  
مععععععع  ل،ع يعععععععص ر ت،عيعععععععص لعععععععو رةمل،قععععععع  ليععععععع   عععععععت  
خلتعععععععص رة معععععععليا لعععععععو  سععععععع  ر معععععععص مععععععع  لعععععععر  
ر معععع  ،  ع عععع  رة   يعععع  لععععو رةمخعععع، ل رة ععععو  يعععع   
ع ي عععععععع، عييعععععععع   رةمسعععععععع مي    تمعععععععع، لععععععععو م  عععععععع   

ص رة سععععععععععععععقلا   ارةسعععععععععععععع  ك ارة تيمععععععععععععععصلا   ار معععععععععععععع
رةمعععععععععععع م لا   ا عععععععععععع رل  رةيععععععععععععي لا  اإععععععععععععع،    تعععععععععععع،ص 

            رةخ رلا
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 رة  رمل

 1/361 ةس،  رةال    لا1ا

 39رس لر ي ي،  رةلق،    رةم لت    لا2ا

 26 مت،ل  رة خ ي  رةتي ت ة لق،    لا3ا

 81/ 2 رةاي    لا4ا

  38رةخ ،  لو رةلق،  رةسي،سو رةما،يل    لا5ا

 34رس لر ي ي،  رةلق،     لا6ا

 135  م ر  رة  ص لو رةلق،  رةسي،سو    لا7ا

 39رةال   ر ت خ،ل رة   ت    لا8ا

 46ة ص رةلق،  رةسي،سو   مخم   أت ل عت،مص    لا9ا

 36    .  لا11ا

 211  199رلت    رة ، لت   رة لرر  رةمت     ي   لا11ا

 8لو ر  ر  رةس ق،تيص    لا12ا

 148لو رةسي،سص ر سرميص    لا13ا

 213رة لرر  رةمت    ي  رلت    رة ، لت    لا14ا

 317رةاي  رةسي،سو رةال و    لا15ا

 9   8ر  ر  رةس ق،تيص    لا16ا

 9ر  ر  رةس ق،تيص     لا17ا
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 112رةال و   رة ،ليم  رةمت،ل   ر ل،      خ ي  رةلق،  رةسي،سو لو رةا،ة  لا18ا

 57  رةس قص رةلم    لا19ا

 112 خ ي  رةلق،  رةسي،سو    رة ،ليم  رةمت،ل   ر ل،      لا21ا

 362/ 3م س عص رةسي،سص    لا21ا

 28/ 1لو  ر  رةيلر     لا22ا

 116 خ ي  رةلق،  رةسي،سو    رة ،ليم  رةمت،ل   ر ل،     لا23ا

 117    .   لا24ا

 51لو  راص رةلق،  ر  ت،عو     لا25ا

 22/223    ،ما رة ي،   لا26ا

 146/ 14   م ، يع رة ي  لا27ا

 8/539رة  ي،  لو   سيل رةيلر      لا28ا

 162 م،ةي،  رة  يو لو رةسل  رةيلرتو    لا29ا

 5/381لو  ر  رةيلر      لا31ا

 437رة خ ي  رةخ ، و ة لق،     لا31ا

 2/324  ة ي  م ، يع ر  لا32ا

 3/331رة لل،  لو ع    رةيلر     لا33ا

 485/ 13ل و رةما،تو     لا34ا

 1/476لو  ر  رةيلر     لا35ا
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 1994 2  ق98ر س   يص    يل  يل   متقل عي،مو    لا36ا

 7/284رة خليل  رة ت يل    لا37ا

 2/147   م ، يع رة ي  لا38ا

 11/411   م ، يع رة ي   لا39ا

 412 / 11  .    لا41ا

 135رة  تيل رة س،تو لو رةخ ،ل  رةال يص    لا41ا

 2/126  ة ،  رة أ ي  لو ما،تو رة ت ي    لا42ا

 6/468لو  ر  رةيلر          لا43ا

 275 ةمس،   ي،تيص   لا44ا

 76ع   ر   م،  رةسي،سو     لا45ا

 لا . 461/  5 ر  رةمسيل " ا  لا46ا

 35لو ت ليص رةخ ،   لرس،    ق يي،     لا47ا

 74رةخ ،  لو رةيلر  م  لر  رل  لي، ي  ر س   يص    لا48ا

  382/ 5      لو  ر  رةيلر    لا49ا

 2/326رةلر ت     لا51ا

 147/ 6رة خليل  رة ت يل    لا51ا

 382/  5لو  ر  رةيلر     لا52ا

 448/  2رةتم،ا    لا53ا
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 11/23رة خليل  رة ت يل    لا54ا

 مصادر البحث

 رل رةت ععععععع   1رةلقععععععع،  مي،ل عععععععص ة  يعععععععص   ر ةيعععععععص   ع ععععععع  رة ععععععع، ت  ععععععع   ععععععع،لل رةمععععععع لت   ق+رسععععععع لر ي ي،  
 .2114رة  ي   رةم خ    يل   ة ت،    

 .1994.  مم  2+ ر س   يص    يل  يل     ل مص   متقل عي،مو  ملت  ر تم،ص رةخ ،لت  ق

 لرسععععععص لععععععو  تيععععععص     ر عععععع  رةلقعععععع،  رةسي،سععععععو  ععععععأةيا ععععععع  رةعععععع ي  رةاععععععر    س سعععععع ص  ر  ر  رةسعععععع ق،تيص +
 . 2116ل لريل  324ع،ة  رةماللص   رةا   

+ رة للععععع،  لعععععو ع ععععع   رةيعععععلر   رةُ لتمعععععو   لعععععلُ  خ ي ععععع    ُ مععععع   ع عُعععع  ع يععععع   ميعععععق   ع ععععع رةي، ل عقععععع،  
  .2117-لع1428ة ت،    -   رل رةت   رةا ميص   يل  1ق

يععععععع،  لعععععععو   سعععععععيل رةيعععععععل     رةق سعععععععو   خييععععععع    رخمععععععع  خ يععععععع   يعععععععيل رةاععععععع،م و  مت ععععععع  ر ععععععععر  + رة  
 .1419 1ر سرمو  ق لر  ق

 .1997+ رة خليل  رة ت يل   مخم  رةق،لل ر   ع،م ل   رل سخت   ة تمل  رة   يا     تا   

ي  رةاععععع ر ت   +رة خ يععععع  رةخ ععععع، و ة لقععععع،     خععععع ر مختمعععععص   رمعععععلرا   يععععع ي     .رخمععععع   ععععع،      .سعععععا
 2116  1تت   ة ماللص   ق

+  خ يععععع  رةلقعععععع،  رةسي،سعععععو لععععععو رةاععععع،ة  رةال ععععععو   رة عععععع،ليم  رةمتععععع،ل   ر لعععععع،     عمععععع،  ع عععععع  رة قيععععععا   
 . 2115لا 6رة راص   خ ي  رةلق،    رةا   ا خر متم ل لو م  ص 

 .2118 1+ رة لرر  رةمت    ي  رلت    رة ، لت   ت،ي ص ر و ت، ل    يل   ق
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-لعععععع1411 يعععععل    -   رل رة تعععععل  ة تععععع، 1لععععععلا  ق614رة  سعععععيل رةت يعععععل  م ععععع، يع رة يععععع    رةعععععلر ت ا + 
1981.  

  2+ رة  تيعععععععل رة سععععععع،تو لععععععععو رةخ ععععععع،ل  رةال يعععععععص   ع عععععععع  رةسعععععععر  رةمسععععععع ت   رةعععععععع رل رةال يعععععععص ة ت عععععععع،    ق
1986. 

رةم  ععععع   1   + معععع ر  رة  عععععص لععععو رةلقععععع،  رةسي،سععععو   عيسععععع  ععععع     لل معععععص   م  ععععص عععععع،ة  رة تععععل   رةاععععع
36   2117. 

لعععععلا    رل رة تععععل 311+  عععع،ما رة يعععع،  ععععع   أ يعععع  أت رةيععععل     أ عععع   ا ععععل مخمعععع   عععع   ليععععل رةق ععععلت ا 
 لع .1415  يل   

 .2111 1+  م،ةي،  رة  يو لو رةسل  رةيلرتو   ي، ت،ل ةقيا رةم ل  لت    مم    ق

  1رةت ععععععع  رةخععععععع ير رل ععععععع    ق +رةخ ععععععع،  لعععععععو رةلقععععععع،  رةسي،سعععععععو رةما،يعععععععل    تليععععععع،ص رةسعععععععل و   عععععععع،ة 
2114. 

+رةخ ععععععععع،  لعععععععععو رةيعععععععععلر  مععععععععع  لعععععععععر  رلععععععععع  لي، يععععععععع  ر سععععععععع   يص  ع ععععععععع رلله يععععععععع ة     رل رة ععععععععع،لر و   
 .2111  1 يل   ق

-لعععععععلا  ا 1271+ ل و رةماعععععع،تو لععععععو   سععععععيل رةيععععععل   رةا ععععععي   رةسعععععع ا رةم عععععع،تو   ر ة سععععععو رة  عععععع ر ت ا 
  لا.-ة ت،  ا  – يل    –قلا   رل إخي،ص رة لرر رةال و 

+  رةلمععععع   رةسععععع قص   ييعععععل   ل يععععع    ل معععععص ع ععععع  رةسعععععر   ععععع  ع ععععع  رةاععععع،ةو  رةععععع رل رة ي ععععع،ص   رل    يععععع،  
 . 1991ة تمل  
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+  ر  رةمسعععععيل لعععععو ع ععععع  رة  سعععععيل   مععععع،  رةععععع ي  أ ععععع  رة عععععل  ع ععععع  رةعععععلخم   ععععع  ع عععععو  ععععع  مخمععععع  رة ععععع  ت   
 لع. 1422 - 1 يل     ق – خيي   ع   رةل ر  رةم  ت  رةت،مل   رل رةت ،  رةال و 

 .2111 1+رةال   ر ت خ،ل رة   ت   ع   رةسر  رةمس ت    رل رةت ،  رة  ي     ق

 .2117 6+ رةاي  رةسي،سو رةال و مخ  ر       ي،     مخم  ع،   رة ، لت    يل   ق

+ ع ععععععع  ر   مععععععع،  رةسي،سعععععععو   لي يععععععع   عععععععل    ل معععععععص   .مخمععععععع  ععععععععل  ي،يعععععععير  رةمؤسسعععععععص رة ،مايعععععععص 
 . 1998ةتمل  رةق اص ري ة  ة  لرس،   ر

لعععععععلا    خييعععععع   م عععععع ت  رةمل  مععععععو  175+ رةاععععععي   أ عععععع  ع عععععع  رةععععععلخم  رةل يعععععع   عععععع  أخمعععععع  رة لرليعععععع ت ا 
   .1981 ر لرلي  رةس،ملر و    رل رةلمي      رل  رة ي،لص  ر عر       ر  

  معععع ل  ت عععععلت   ق ييعععععو ة لرسعععععص رةلق، ععععص رةال يعععععص   مخمععععع  رةامعععععلت    + لععععو  راعععععص رةلقععععع،  ر  تععععع،عو
 .2112  2رة رل رة ي ،ص ق

 .1998 1   يل     ق  رل رةتت   ري  يص  + لو رةسي،سص ر سرميص   ل، ت رةا  ت  

 .1416  7+ لو  ر  رةيلر   سي   ق    رل رخي،ص رة لرر رةال و   يل    ق

 عععععع تا  –ع عععععع  رلله يعععععع ةص   رةت،مععععععل  مسععععععتي ي،تو ة تمععععععل  -  ق ييعععععع،  +لععععععو ت ليععععععص رةخ عععععع،    لرسعععععع،  
 . 2111 رةق اص  

+ رةتمععععع،ا عععععع  خيععععع،    رة ت يععععع    عيععععع   ر  ، يععععع   رة ملمعععععلت    يعععععل    رل رةت ععععع،  رةال عععععو    .ق . 
. .  
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+ ة عععع،  رة أ يعععع  لععععو ماععععع،تو رة ت يعععع   عععععرص رةعععع ي  ع عععععو  عععع  مخمعععع   عععع  إ عععععلرلي   عععع  عمععععل رةمععععيخو أ ععععع  
 يعععععل      –  رةماعععععل ا  ،ةلععععع،     يعععععخيع  مخمععععع  ع عععععو مععععع،لي   رةت،معععععل   رل رةت ععععع  رةا ميعععععص رةخسععععع 

 لع . 1415  1ق

لععععععلا    رل يععععع، ل   711+ ةسععععع،  رةاعععععل     مععععع،  رةععععع ي   ععععع  متعععععل   عععععع  مت عععععع ل ريللييعععععو رةميعععععلتا 
  يل    رةق اص ري ة  .

مخمععععع   عت،معععععص -،   عععععأةيا +ة عععععص رةلقععععع،  رةسي،سعععععو   لرسعععععص ة  يعععععص  ق يييعععععص لعععععو  ععععع ص ت ليعععععص ر  يععععع
 2114رةي،لل  رةق اص   –رةت،مل   رل رةتمل ة  ،ما،  

 + ةمس،   ي،تيص لو  تي   م  رة ت ي    . ل،   ي،ةع رةس،ملر و .  .ق  . . 

ل ر لعععععع  رك   ميمععععععي  معععععع،يل   ل مععععععص خسعععععع،  رخمعععععع  لععععععل    ععععععع    متعععععع،ل  رة خ يعععععع  رةتيعععععع ت ة لقعععععع،   +
 .2114 1  ق م   مخم    رةملت  رةي مو ة  ل مص

م سععععععع عص رةا عععععععع   رةسي،سععععععععيص   مخمعععععععع  مخمعععععععع   ل يعععععععا   مؤسسععععععععص رةت يعععععععع  ة  يعععععععع   رةا مععععععععو   رةت يعععععععع    +
1994. 
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 052 ـَُِٕالقسـ الأكؿ لسنة  ِِالعدد

مُو شاعرية    السُّ

 إسماعيلمحمود حسن  في شعر

 عبد القادر فيدوح أ. د.

 

      النفرم ....قية حد لما في التحتية، كليس لما في الفكقية حد""الفكٍ 

 الكجداف القكمي الأمجد

عمى نحو ما نجده في شعر ذلؾ،  يُجمّْيالوجاني، بوصفو رسالة تنشد المثؿ العميا، ما لعؿ المتمعف في الشعر 
تأملاتو  وفي ،المفعمة بالسرّْ المكنوف ، وفي مبتغى صورهفي تطمعاتو إلى ىذه المثؿ إسماعيؿمحمود حسف 

بالذائقة إلى  العموإلى كؿ ما ىو متعاؿٍ، حيث ، بمتعاليات الصور المجازية ،التي تجعؿ مف المتمقي أف يسمو
 . سعة الاستجابة مع معيار القيمة المطموبة، وسؤاؿ الكماؿ

، وفي قدرتو عمى اكتناه تمؾ القيمة النابعة مف سر خموده ىو ،وسموه ،النصّْ  اءَ يَ مْ والحاؿ ىذه، أف ما يميز عَ  
محتواه الوجداني، قبؿ الحضاري، وفي ضوء ذلؾ لـ يكف مف قبيؿ المصادفة أف يكوف محمود حسف إسمايؿ 

 ؛الإبداعية التي يتربع في وجودىا الذوؽ السميـ الخصيصةفي طميعة الشعراء المعنييف بصنع "مزية القيمة"، أو 
ا كاف النص أكثر إيغالا في داخمية الإنساف، كاف أعظـ وأجود، كممالجوىر الإنساني؛ إذ " ايستنير بي ولكي

  iفس، وأكثر قدرة عمى التأثير فيياوأعمؽ بالن

ذا كاف الشعر مبنيًا عمى الدقة في التصوير، فإف شاعريتو تتوارى في مرقاتو بالقيـ الجمالية، وذائقتو الممعية ، وا 
ورسالتو المثالثة، عمى الرغـ مف أننا نجد في كؿ عممية إبداعية رؤى متفاوتة في منابعيا 
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الشعرية، وما أكثر ما كتب في الشعر، وما أقؿ ما 
بقي منو خالدًا، وأف مف يرقى في إبداعو إلى 
صفات الخمود ىو مف يممؾ الوجداف المعرفي، 

دت والوعي الجمالي، بفعؿ القوة الحدسية، وقد وج
ىذه السمات متنفسا في شاعرية محمود حسف 

 إسماعيؿ الذي أبدع أثرًا فنيًا خالدًا.

ذا ما نظرنا إلى ما أطمقنا عميو " " شاعرية العمكوا 
فيما تشتغؿ عميو الصور الشعرية، لوجدنا مزية 
الكماؿ ماثمة في الحس المشترؾ بيف المعموؿ 
والمأموؿ، والمعطى وغير المتوقع. ومف ىنا، 

اع محمود حسف إسماعيؿ أف يرسـ معالـ ىذه استط
الثنائية حيف استمد مف الواقع المعموؿ رؤية 
استبصارية، صنع مف خلاليا عالمًا ساميًا، جسد 
فيو المرتقب، وكؿ ما ىو ممكف التحقؽ؛ الأمر 
الذي جعؿ مف شعره أف يحتؿ مكانو في واعيتنا، 
قدر إمكاف تصوراتنا ػ اليوـ ػ وكأف الشاعر يضرب 
ذا كاف ىذا  عمى عزؼ تحقيؽٍ أعمى لمطالبنا. وا 
التوافؽ متواصلا ػ بيننا ػ فلأف العامؿ المشترؾ ىو 
تعزيز الطموح الذي يستمد قوتو مما تنشده قيمة 

 العمو، لتحقيؽ الرغبات الإنسانية. 

لطالما ناضؿ الفف مف أجؿ حرية الإنساف وكرامتو، 
إنجازات الفف وآمالو، ولعؿ أعظـ  حلاموأوعبَّر عف 

تتمثؿ في الظفر بالذات في رؤيتيا لمكوف؛ والفف 
بيذا المعنى يسمو بصوره ػ عبر رحمة الكشؼ ػ إلى 
البحث عف  المصير المنقوص لمبشرية، والإحساس 
الأمثؿ الذي حمؿ وعي الإنسانية العميؽ بالكماؿ 
المنشود، بعد استيعاب قيمة الذات، والكوف مف 

حسف إسماعيؿ أحد أبرز  حوليا. وقد يكوف محمود
الشعراء السباقيف لاحتواء مبدأ الإنساف ومشروعو 

الفلاح، وابف النيؿ،  الواعي،  فقد كتب عف
والراعي، كما ارتفع بوعيو الشعري إلى مستوى 
قضايا الشعوب، ورافؽ نضالاتيا، وفي مقدمتيا 
القضية الفمسطينية، وثورة التحرير الجزائرية ػ في 

تنشئة تكويف لمذات المستبصرة  حينيا ػ إنو مدار
لإنسانيتيا، واستيعاب لمتجربة، واستبطاف لجوىر 

 الوجود، وتأمؿ لمواقع.

وقد عايش الشاعر تجارب النضاؿ والتحرر لعديد 
مف الدوؿ العربية المقيورة، كما عايش أيضا ىزيمة 
حزيراف، وكتب عف النكبة والصراع العربي 
الصييوني، وانعكس كؿ ذلؾ في شعره، وبخاصة 
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)القدس(، الدرة الميدورة، والجوىرة الموعودة، وىو 
يو بذلؾ شاعر ممتزـ بقضايا الشعوب مف خلاؿ وع

الشديد بأىمية التحرر وضرورة الانعتاؽ، يقوؿ في 
 قصيدة "شجرة الحرية":

رٍ     لـ أجد مف أىميا بيف الشجى

 دكحة تسقى بشبكب الشرر !  

 بًمىظى الثكرةً أك بيركىانيا         

 تطرحي الظؿ، كتيمقًي بالثمىرٍ..   

   نىبىتىتٍ في كؿ صدرو نابضو  

رٍحه كأثىر  فيو للأكطاف جي

 التٍ فرٍعىيا في قمةو         كأط

 تيمًؾي الظفَّ كتجتاحي النَّظىر  

 خالدات في ذراىا أغصفه           

 ىف للأغلاؿ نعش كحفر !! 

   أييا السائؿي عف أكطانيا  

 في دمي عنيا حديثه كخبر.. 

  لا تسؿ عنيا كسؿ أطيارىا  

 ٕكىي تركم مف أعاجيب السير  

، شجرة نسقى مف ىذه ىي الحرية في أعظـ صورىا
لييبيا، ونتميَّب بمظاىا، تنمو عمى كؿ نبض وجرح 
في غيابيا، وفي المقابؿ ىي الدوح الذي يبعث مف 
ظمو، والغض الذي يحمي بذرة الخلاص في رحـ 
الأرض، وما بيف الحضور والغياب، يظؿ الإنساف 
في مسعى البحث عف متعة الخلاص، ويعيش لذة 

قاذ الإنساف في الإصلاح الموعود، رغبة في إن
 معناه الأعمؽ الذي ينبئ بإنسانية الإنساف. 

ولذلؾ كانت الأرض معادلا موضوعيا للأوطاف 
المفقودة، وكانت الحرية تمؾ الشجرة الوارفة الظلاؿ 
التي تمد جذورىا في تربة النضاؿ. ووفقا ليذه 
القراءة فإف الجمالية النضالية تعد مدخلا حضاريا 

حسف إسماعيؿ الشعرية في لمقاربة تجربة محمود 
بعدىا القومي والتاريخي. وليست التاريخية ىنا 
بمثابة المعيار الذي تقاس في ضوئو ىذه التجربة، 
نما ىي مجرد مؤشر عمى الوثبة النضالية ػ في  وا 
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ضوء التاريخ العربي ػ منذ النكبة، مرورا بثورة 
 الجزائر العظمى إلى ىزيمة حزيراف، يقوؿ الشاعر:

 شرؽ... جئت ...مف ال

 كمف كؿ أرض أتيٍت 

 كلست نبيا عمى كفّْو تسطع المعجزاتٍ 

 كلا مرسىلا في يميني كتاب

 يضيء الكجكد، بآياتو البيّْنات..

 كلا حاملان شيعمةن في يدىمَّ 

 تدؽُّ السماءي بيا كؿٌ باب !..

 ٖ... كلكنني.. مف دركبً الحياة انطمقت

ىذه ىي النزعة الإنسانية، والقناعة الوجودية، 
لحقيقة الشاعر، فيو ليس نبيِّا يحمؿ الكتب 
والمعجزات ويبشر بالنبوءات، إنو ببساطة إنساف 
حر يطمب الأسمى، موطنو الانعتاؽ، ولا حدود 
لانطلاقو في الأسرار؛ لأنو في كؿ جرح يئف منو 

 العبيد، ومف كؿ آهٍ تصعد مف وخزات القيود:

، يٍتي  كمف كؿ جرح لإنسانيا قد سىرى

مكاتي العىبًيدٍ،  كمًفٍ كيؿّْ كجوو تضجٌ بوً صى

زىاتي القيكدٍ  خى  كفي كؿ ساؽ تىؤيجُّ بيا كى

 كمًفٍ كيؿّْ طىرٍؼو بوً الزىٍري تىنٍبتي فيوً القبكرٍ 

 ٗكتيصٍمىبي في عطرهً نغىمىات الزىكرٍ.. 

فالشاعر يؤرخ بذلؾ لولادة الإنساف الثوري 
بي، وليس المتمرد السمبي، وينتصر لقوة الإيجا

الحرية النابعة مف وجداف البشر، فتتشكؿ كينونة 
متدفقة، تستقي رحيؽ وجودىا مف كرامة الإنساف 
ونضالو المستمر، وليس مف القوة التدميرية لمشر 

 التي تصمب، وتظمـ، وتقير: 

 كمف كؿ طفؿ..

عي ثدمى البىنىادًؽٍ   مع المكت يرضى

 بيف الخنادًؽٍ كيحتضف الذعرى 

 كيبحثي عف أمّْوً في ريفات الضحايا،

 كفي نظراتً المشانؽٍ 

 فيمٍييوً عنيا عناؽ الشَّظىايىا، 

 ٘ كضّـُ الحرائؽٍ !!
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إف خلاصة الوعي الإنساني تكمف في أنو مرتيف 
بيف ما يصبو إليو، وما ىو عميو، بيف مييض 
جراحاتو، ووميض تصوراتو المأمولة، بيف التناىي 

ناىي، بيف الزمني والسرمدي، بيف ما ىو واللات
موضوعي وما ىو ذاتي، أو بيف الواقع المعموؿ، 
والواقع المأموؿ، أو بيف الذات والآخر، أو بيف 
التعبير عف تفكيؾ القيـ وما يعتري الإنساف مف 
تجاذب في مساعيو، اليائسة، إلى سبؿ لمخلاص 

د أف " المتاعمية، بعأناهيرى فييا آفاقو، وتعيد فيو "
أصابيا الوىَف، واحتواىا الحضور المغيّب، أو 
الميمّش، وامتصاص مرارة الألـ التي باتت تلازمو 
لزوـ مف يمشي مع ظمو، مسموب الإرادة، ىائما 
بيف سؤاؿ اليوية واستجداء الطريؽ الذلوؿ، كابف 
السبيؿ الذي تقطعت بو السبؿ، وضاقت بو الحاؿ 

ى أنو لـ يعد يعرؼ والمآؿ، فمـ يجد ما يتبمّغ بو، حت
أو كمف ىويتو إلا وىي متناثرة في ىباء الزوبعة، 

، حيف يحاوؿ أف يحاوؿ القبض عمى السمؾ الأزرؽ
يجيب عف أسئمة عائقة، وكأنو يستحضر مقولة 

الكجكد سؤاؿ، كلكنو ليس مف الكجكد في ىيدغر" 
وفي ذلؾ ما يشير إلى مسعى الذات  ؛ٔشيء

في الخلاص الكمي؛  المتعالية نحو الأعمى، ورغبتيا
ما يعني أف إحساس محمود حسف إسماعيؿ بقضايا 
الأمة ىو نتاج ىذا التوتر بيف الجزئي والكمي، 
والذاتي والجماعي، بتلاحـ وجداني كثيؼ؛ الأمر 

 الذي دفع بالشاعر إلى الصرخة الشرقية:
 مف الشرؽ جئت 

 كلست نبيا..

 كلا ميرٍسىلان في يميني كًتىابٍ...

 ...كلكني...

مىمٍت  كد انسى مًير الكيجي  مف ضى

كٍرو   كمًفٍ كيؿّْ جى

قّْو، قد غضبتي   كبغيو عمى حى

 كمًفٍ كيؿّْ قيرو 

 لإنسانًو الحر، ثيرٍتي 

 كمًفٍ كيؿّْ نىبٍرو !

 لصكتو أسًيرٍ 
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كالىيٍوً صكتي الضميرٍ !  تىلاشىى حى

 كمًفٍ كيؿّْ أرض..

 عمييا يىدي الشَّر .. سمَّطيا ميستىبًد

...  كأرضو

 ٚ مف القير.. حر، كعىبٍد عمييا

إف الشرؽ بالنسبة إلى الشاعر ليس مجرد نسبة، 
إنما ىو مزيَّة انتماء ليوية عريقة، مشفوعة بالتأمؿ 
الحدسي، وبما يضمف ليا الاستمرار، بعيدا عف 
التبايف والاختلاؼ بيف ثنائية الآنا والآخر، والشاعر 
لا حيف يربط مجيئو مف الشرؽ فكأنا يعدُّ نفسو معاد

موضوعيا لكؿ ما يمت بصمة إلى موروثو، بوصفو 
الابف البار لأصالتو، والابف الوفي بصرختو في 
وجو الاستبداد، وبالمجؿ ابف الأرض في مطمقيا. 
الأرض التي تحتضف الإنسانية، وتختصر ضمير 
الوجود في الوطنية. وىذا ما يفسر ألـ الشاعر 
ف وحزنو؛ لأف المفارقة تكمف في قصور الذات ع

تحقيؽ حمميا، واصطداميا بالآخر المدمر؛ "لأف 
الاتجاه الأصيؿ فييا ىو تحقيؽ الإمكانيات بقدر 
الوسع والطاقة، وتحقيؽ الإمكانيات يصطدـ 

بالغير؛ لأنو لا يجري في داخؿ الذات وحدىا، بؿ 
ف كاف ذلؾ كوسيمة  لا بد أف يجري في الغير، وا 

، وىي لإثراء الذات بأفعاؿ جديدة. فإذا ما لاقت
، فماذا  ينجـ ٛبسبيؿ ىذا التحقيؽ، مقاومة تألمت"

عف ىذا الألـ غير التمرد والرفض، عمى حد ما 
 جاء في قولو:

 ...سأشدك!

 ... كشدكم..  أعاصير رفض! كنار تدكر!

 عمى كؿ صكت بجيرحي ييسمي فراغً الصدكر 

 كيسرؽ مف غضبة الثأر. بركاف حقد يفكر!

 ف المصير كيسرؽ كالإثـ.. يحجب عني أذا

 كيغرم يدم عف رحيؽ الفداء!

 كشرؽ الدماء..كعصؼ البنادؽ..!

 كشًريانيا يستردُّ الكرامةى مف كؿ باغ! 

 ٗ...كمف كؿ سارؽ... !

فالمجابية التي يعمنيا الشاعر ىي مجابية وجود، 
وقضية كينونة، وصراع حؽ، "ولا جرـ أف يكوف 
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 الشاعر نبوءة واعدة في عصره... يحمـ لبني قومو،
ويجسد معاناتيـ. لكننا إزاء قضية مجتمعية 
معاصرة يجب أف يذوب الشاعر في إطار 
الجماعة؛ ليجسدىا بمسانيـ، ويدافع عنيـ بوسيمتو 

 ٓٔالفنية الملائمة".

ويستمر الشاعر في الشدو بوصفو قذيفة في وجو 
المستبد، يتحصف بوساطتيا وجدانو العتيؽ، وىو 

مع بني قومو، يندمج عاطفيا، ونفسيا، وجماليا، 
يدفعو إلى ذلؾ غاية كشؼ الزيؼ الإنساني 

 وجلادي العصر.

 ..فمعركتي...

 صكتيا فكؽ صكت الكجكد،

 كصكت النشيد، كصكت الكتر. ! 

 كفكؽ الحياة، كفكؽ الممات،!

 صداىا يدكم بصكت القدر!

 ...سأشدك لكـ ...

 كشدكم مناجؿ مجنكنة بحصاد اليشيـ !

...  تيعىرم الجراحى

 ا قشكر الرياء لتستؿ مني

 ٔٔ!كزيؼى العصكرٍ 

إف اتساع الشعور بضرورة مواجية محف العرب 
جعؿ الشاعر يستعيد أسموب الحماسة الشديدة، 
خاصة فيما يتعمؽ بفمسطيف أرضًا، ولحمة، 

 وانتماء: 

 ميد البطكلاتً أرض العىرب

 أرض العلا مف قديـ الحًقىبٍ 

 ضجت مف التأثر نار الدماء 

 ىيَّا نشيؽ إليو الميىبٍ 

 زاحًفًيف، عائديف لمحمىى 

 رافعيف صكتنا إلى السَّما 

رٌ النداءً   ىزَّت فمسطيفي حي

ىيَّا كلبيؾً أختى العىرىبٍ!!
ُِ 
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الميب، الحمى، استعاف الشاعر بألفاظ حماسية "
" مجددًا وحدة الصوت الجماعي، ومؤكدا، النداء...

في الوقت نفسو، ذاتية الفناف بوصفيا امتدادًا 
للإحساس الجماعي للأمة في واقعيتيا المرتقبة، 

وليست انعكاسًا مباشرًا، وبوصفيا ػ أيضا ػ  خمقا، 
فالأثر الفني كما يرى نتاج نفس الفناف وفكره، ولا 

ناف، وأف يعكس العالـ الخارجي إلا مف خلاؿ الف
الصنيع الفني ليس صورة عف العالـ إلا مف خلاؿ 
ما يسميو النقاد المعاصروف: التجربة الشخصية 

وقد لا يكوف الفف مفيدا إلا بقدر ما  ٖٔ.لمفناف
يضيؼ إلى رصيد الأمة، ويعمي مف شأنيا وآماليا، 
ويدوف مآثرىا، ويخمد استمرارىا في الوجود. 

لشعراء العرب والشاعر محمود حسف إسماعيؿ مف ا
الذي حمموا تَعْميةَ لواء ىذه الأمة، واحتضنوا 
معاناتيا، وتجرعوا آلاميا؛ لذلؾ حاوؿ أف يؤاخي 
بيف الماضي والحاضر، وبيف الزمني والسرمدي، 
وأف يصؿ حِمى ىذا الوطف الممتد بجذوره تاريخا، 
وأصالة، وتراثا، ويعيد إليو ألقو مف خلاؿ تفاعمو 

 لعرب السامقة:المتوقّْد مع راية ا

 في طريؽ الشمس عكدم، كأعيدم

 عزة الشرؽ، عمى كجو الكجكد

 كازحفي بالنكر، كالنار عمى

 صرخة  لمتأثر في باقي القيكد !

 مف قديـ الدىر، حياؾ الإلوٍ 

 كبصكت الكحي نادتؾً سماه 

 كاصطفى أرضؾً مف بيف الثرل 

  ٗٔفحبتيا بالرسالات يداه

وقد كاف تعامؿ الشعراء مع فمسطيف تعاملًا أصيلًا، 
ومتميّفًا، عمى الرغـ مف توالي النكبات، ولـ يكف 
نما كاف،  ىذا التعامؿ لحظة تاريخية وحسب، وا 
أيضا، لحظة مصيرية تقؼ في وجو المعاممة 
المستبدة، والنظرة الييولية، حيث يراد لفمسطيف أف 

ا لتدميرىا، تنُتزع مف صفاتيا، ومعانييا، ومغنم
ولطمس ىوية المصير؛ الأمر الذي لـ يترؾ مجالا 
لمشاعر إلا أف يرى فييا تمؾ الكثافة الدلالية 
اللامتناىية في اتساع مداىا الحضاري والعقدي، 
وأف يرى فييا ذلؾ الانعكاس النضالي المييب، 
والمتصؿ بمشاعر الناس، وىو النيوض الثوري 
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ى أصالة الثورة الذي "مف شأنو أف يدلؿ حقِّا عم
الفمسطينية، وانبثاقيا مف صميـ أرواح الناس، ففي 
الممكف القوؿ إف انعكاس ثورة ما، في أدب ما، 
أصيؿ وغني، ليو برىاف ساطع عمى ىدؼ ىذه 

، ىذه ٘ٔالثورة في التعبير عف الضرورة التاريخية"
ىي المشاعر التي جعمت الشاعر محمود حسف 

وجدانو القومي إسماعيؿ بحسو الثوري العميؽ، و 
الفياض، يتصمب في حؽ فمسطيف، ويكمد اليّـُ قمبَو 

 عمى جرح فمسطيف:

 فمسطيف .. جرحه بصدر السحابٍ 

 كحقد يىؤزُّ الربى، كاليضاب 

 كدؽه يضجُّ عمى كؿ بابٍ 

 سمعت بو صكلة الزاحفيفٍ 

 تذيب الأسى مف جباه السنيفٍ 

 كصكت الجبابرة القادميف 

 تردده شىيىقاتي التراب

 كتشدك بو خيمة اللاجئيف

 فمسطيف في الأرض كًبر جريح  

  كترنيمةه رددتيا السفكحٍ 

 ٙٔ"محمد" لاقى عمييا "المسيح"..

كاف الوجداف القومي طاغيا عمى أحاسيس الشاعر 
ومشاعره، وربما كاف أكثر المشاغؿ في وعيو 

يكبح جماح نفسو شيء وىو يتفجر الشعري، فمـ 
الجرح الذي سقتو سنيف آلاما وكبرا لنزيؼ ىذا 

اللاجئيف. وفي إشارة مف الشاعر إلى رمزي "محمد" 
و"المسيح" ما ينـ عف علاقة التلاحـ في الأدياف 
والأخوة في الوجداف، بيد أف ما يشكؿ الخطر 

 الحقيقي ىو الصراع العربي الصييوني:

 كقالت حبَّةه  لمرمؿ، مر بيا كميـ الله: 

 لشعبو تاهٍ  عمى شفتيَّ سرٌ المعنة الكبرل

 كظؿ يدكر... لا تيديو خيطكتىو...

 كلا تسقيو غير الذؿ حيرتو...

 كمازالت رياح التية في الدنيا تشتتو،

 ككؿ مقابر الأشباح كالأركاح تفتنو، 
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 كتطارديه بكؿ مكافٍ 

 كتمعنيو بكؿ لساف

 كلا تيبقي لو دىرٍبنا إلى إنساف 

 يصافح منو، غير فحيح خائنة

 ٚٔ ح شاكية بىمٍكاه !!تدسٌ السٌـ، ثـ تنك 

وقد تكوف حبة الرمؿ ىنا كناية عف أرض الميعاد 
المزعومة والتي ىي في الأصؿ أرض مغتصبة مف 
قوـ موسى )كميـ ا﵀(، وقد استميـ الشاعر قصة 
سميماف حيف شاىدتو النممة وطمبت مف رفاقيا أف 
يدخموا مساكنيـ، فتبسـ سميماف حيث سمع صوتيا 

 وشكواىا. 

قاط ىو مف نتاج مدركات الشاعر وىذا الاس
الداخمية في تفاعمو المَكيف مع قضية فمسطيف و"لا 
شؾ في أف عممية الخمؽ الأدبي، ذات علاقات 
وثيقة بالأبعاد التاريخية لمنص، لذلؾ فإف الناقد 
الذي يجيؿ مثؿ ىذه الأبعاد، أو يحاوؿ التقميؿ مف 
شأنيا في معرض دراستو لمنص يبتعد كثيرا في 

. ولعؿ ٛٔو النقدية وتقويمو لمثؿ تمؾ التجربة"أحكام
غياب الأبعاد التاريخية في عمؿ ما، لا ينقص مف 

أصالتو وجدتو؛ لأف ىناؾ مف المضاميف ما يحدد 
 جمالية العمؿ الأدبي وتذوقو.

وفي ىذا الاتجاه سار الشاعر محمود حسف  
إسماعيؿ بوجدانو القومي، يتغنى بالأمجاد والانتماء 
الحضاري الشرقي )أنا الشرؽ( ويدافع عف 
فمسطيف، أرضًا، وحضارة، وشعبًا، ويتنوع أسموبو 
الخطابي بيف الأنا والنحف، والحضرة والغيبة، 

مكف محاولة منو وَصْؿَ الواقع بالمتخيؿ، وفصْؿ الم
عف المستحيؿ. ومعنى ذلؾ أف أغمب ما تتصؼ بو 
القصائد المعبرة عف الوجداف القومي ىي طغياف 

كحدة "، في قصيدة "نحفالخطاب الجماعي "
 ": المسير

 نحطـ السدكد مف طريقنا

 كنضرـ الكفاح مف عركقنا

 كنبعث الحياة مف شركقنا

 قكية، عتبة الجذكر

 كفاحنا في كؿ يكـ صاعد

 اه كالسكاعدتعمك بو الجب
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 كعزمنا في كؿ أرض شاىد

 بما سيبقى آية العصكر.

 إيماننا لا يعرؼ المحاؿ 

 كبأسنا لا يعرؼ الكلاؿٍ 

 كشمسنا لا تعرؼ الزكاؿ 

ف تحدَّت نكرىا الدىكر   ٜٔ كا 

، ، نحطـبصوت يجمجؿ الرعود، في صور) نضرـ
( بما تدؿ عميو مف نبعث، تعمك، سيبقى، تحدَّت

ومثابرة، ورباطة الجأش  حركة، وانتقاؿ، وتغيير،
في مواصفات ىذه الأفعاؿ المتحركة، وبفخر لا 
يضاىيو شيء، في مسميات ىذه الحقوؿ الدلالية: 

طريقنا، عركقنا، شركقنا،...لا يعرؼ الكلاؿ، لا )
( يأتي خطاب يعرؼ المحاؿ، لا يعرؼ الزكاؿ

الشاعر مف الأعمى، محطما كؿ القيود، ثائرًا عمى 
، مؤكدا أف الحضارة يصنعيا كؿ ظمـ أو استبداد

كفاح السنيف، وسواعد الرجاؿ، وعزـ الإرادة القاىرة 
لكؿ عائؽ، وأف أصالة أية حضارة إنما تنطمؽ مف 

 القدرة عمى مواجية المحاؿ، حتى تكمؿ بالخمود. 

إف الوجداف القومي المتعالي يكاد يكوف مذىبًا 
شعريًا في حياة الشاعر محمد حسف إسماعيؿ، 

ه الفنية، ويعزز طموحات واقعو، فيو يغمر صور 
يقاعو مف  ابف بيئتو، وصوتو مف صوت الشعب، وا 
إيقاع الأمة، وكمماتو تنسج مف خارطة الحضارة 
خفاقاتيا. إنو شاعر يستخمص  العربية بكؿ نكباتيا وا 
تجربتو الفنية مف واقع وجداف القومية العربية، 
بحسب ما تمميو تجميات المحظة التاريخية في 

عيا الإنساني المتوحد مع خلاصة التجارب نزو 
 الكونية. 

ومف الطبيعي اف يمتمس الشاعر في مجتمعو 
وتاريخو مجالا للاشتغاؿ عمى تقصي الرؤيا 
الإشراقية، وأف تمتقي في شعره أسمى ظواىر 
الكوف، وأف تجتمع في تصوره المدركات الخارجية 
مع المدركات الداخمية، وأف تمتزج مشاعره بمطائؼ 

ا يسترقو في تماسو مع مشاكؿ أمتو. وتمؾ ىي م
عبقرية الشاعر، أف يزاوج بيف الحمـ والواقع، 
والماضي والحاضر، والممكف والمستحيؿ، والزمني 
والسرمدي في عناؽ أبدي يصنع أسطورة الفف 
ويشخص قضايا الإنساف، مثؿ مطمب العدالة 
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الاجتماعية، والمشروع القومي، والتأمؿ في الوجود 
تستوجبو سنف الكوف، ما يعني أف الشاعر بما 

محمود حسف إسماعيؿ كاف منغمسا في ىموـ 
وطنو، التي تأصمت في كؿ نبض مف تأملاتو، 

استمد  نفيس،وكؿ إشراقة مف إشراقاتو، إنو جوىر 
قيمو ومثمو مف روح ىذه الأمة وويلاتيا 
وانتصاراتيا، وىي تراوح بيف غيبة وحضور، 

 وانكسار وانبعاث. 

 داف المحمي المرتقبالكج

استوطف الألـ قمب الشاعر، وظؿ يعتصر وجدانو 
وىو يحدؽ في خيرات القرية المسموبة؛ بقوة 
الإقطاعييف والمستغميف لعرؽ الإنساف المصري 
البسيط الذي أراد لو النعيـ، خاصة وىو الرومانسي 
الحالـ، ابف قرى الريؼ الرحيب، والنيؿ الخصيب، 

يمة قساوة ما يتعرض لو فمـ تتحمؿ مشاعره النب
الفلاح مف نيب لحقوقو، وسمب لإرادتو، فكانت 
)أغاني الكوخ( صوتًا إنسانيا، مدويِّا، وصارخًا، في 
وجو الظمـ، والقير، والاستبداد، حيث تضمنت 
قصائده وحي الطبيعة، وذُؿَّ العبيد، وميانة 
المستضعؼ، وىيمنة الاستغلاؿ، ومف ىنا كانت 

شعره مطمبا لتعزيز ىوية  الذات المتعالية في
الوجود، وصوفَ التأصيؿ المنجمي في براءة 

أغاني بالنظر إلى ما تحممو دلالة عنواف )الإنساف، 
؛ إذ يُعدُّ العنواف أحد مكونات النص (الككخ

ونسيجو، ومرآتو المعبرة عف مضامينو، ومف ثـ 
" اسمًا عمى مسمى؛ أغاني الككخكاف ديواف " 

الوحيد ػ في حينيا ػ الذي تغنى ليكوف بذلؾ الشاعر 
بالكوخ بدؿ التغني بالبلاط، حيث "أجاؿ الشاعر 
بصره في تمؾ الوجوه المستعبدة مف الفلاحيف 
البائسيف القابعيف تحت سطوة الإقطاع، محاولا 
النفاذ إلى دواخميـ، فيـ يجيدوف ويكدوف مقابؿ 
ثمف بخس؛ إذ يمفيـ الفقر بجناحيو، في حيف 

ي أيدي زمرة مف الإقطاعييف تتجمع الثروة ف
، فيذه الصورة القاتمة ٕٓالجشعيف وأصحاب النفوذ"

لأنواع الظمـ ىي ما أوحت لمشاعر بأف يثور عمى 
ىذه الأوضاع، ومما آلت إليو أحواؿ الناس مف 

 الاتضاع، والتذلؿ، والميانة، والقير:

 ذاؾ تاج النيؿ! فاندب عنده     

 أمؿي الفلاح كالجيد المضاع 

 النعمة عنو! كجفت    قامت 
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 معدما، لـ يىرٍعىوي في مصرى راع    

 عفرَّت ريحي الأسى كًسرتو     

 كطكت نعماءىه دنيا الصراعٍ  

 رقص العصر عمى أكتافو    

 كىك جاثو بيف ذؿٍّ كاقتناع   

  كسطا البؤس عميو، فغدا

ّـْ محطكىـ الشراع     ٕٔ زكرقنا في الي

مع الفقر والقير، مف المفارقات الاجتماعية أف يجت
والبؤس والجوع، في بقعة ىي مف أخصب البقع 
عمى وجو اليابسة في العالـ )النيؿ(، مف مغبَّة 
سموؾ المستغؿ، وعناده، وبطشو، واستبداده، 
نياكو، بعد أف كاف يرى فيو عماد  ذعاف الفلاح وا  وا 
الوطف "يتجمى ذلؾ مف خلاؿ المقابمة التي أجراىا 

وييو إلى البوف الشاسع بيف الكوخ والقصر، وتن
بينيما نتيجة لمظمـ الاجتماعي، فممكوخ دلالة رمزية 
ميمة في شعره، وىو حاضر في دواوينو جميعيا، 
والشاعر يشير أيضا إلى واقع الصراع الطبقي الذي 

  ٕٕتسبب فيو الإقطاع في بمده.

ونلاحظ اف الشاعر ىنا ليس مجرد شاىد عمى فعؿ 
نما ىو ثائر  عمى الظمـ، وساخط عمى لاإنساني، وا 

الاستبداد، مف خلاؿ تفاعمو مع الحالة السمبية التي 
أقحِـ فييا الفلاح عنوة؛ الأمر الذي أثر في نفسية 
الشاعر، وسط ىذه الظروؼ القاسية التي تمر بيا 
إنسانية الإنساف مع ىذا الفلاح البار في إحسانو، 
والطاىر في إخلاصو، الوفي لقريتو، وما ىذا 

، وما ىذه القرية إلا صورة مصغرة لحاؿ الفلاح
الشعب المصري في زمف الإقطاع؛ ولذلؾ فإف 
العممية الإبداعية في ىذه الحالة تكوف أقرب إلى 
الواقعية منيا إلى الحمـ، وأكثر اتصالا بالممموس؛ 
لذلؾ وظؼ الشاعر لغة بسيطة واضحة، الغرض 

 منيا إيصاؿ الرسالة.

ة القرية مف مثاليتيا والشاعر بيذا الطرح يزيح صور 
ويطرح واقعيا المر، كاشفا بذلؾ الحقائؽ الخفية 
البعيدة عف الأنظار، "ولعمو مف البدىي أف الطبيعة 
بمعناىا المثالي المجرد لـ تعد كونيا بعدًا رومانسيا 
خالصا، لكنيا تستأرخ )تتحوؿ إلى نسيج تاريخي( 
حيف ترتبط بمشروع الواقع العامؿ عمى تجاوز ذاتو 

، وبذلؾ فإف ٖٕاستمرار، وعمى تخطي تخومو دوما"ب
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الطبيعة في وجداف الشاعر ليست انعكاسا سمبيا، 
ولا صورة مشوىة لمواقع المنقوص في ريؼ مصر، 

نما ىي، أيضا، فرح بالحياة وغبطة وسرور:   وا 

 فرنمت عمى المزمار    

 أغنيات أفراحي.. 

 نشيدى الحقؿً.. كالشاة..    

  ِْاح!كلحف الركح.. كالر  

.... 

 كعشنا عشية النسا  

 ؾ في طير بكادينا  

   ثغاء الشاة تسبيحى 

 كتيميؿى لبارينا

 كصكت النام ترتيؿه     

 بو طارت أمانينا 

 إذا رنتٍ خلاؿ العشػ  

 ب مف كجدو أغانينا!  

 فقؿ: يا معبدى الريؼً  

  ِٓلقد ىاـ المصمكنا! 

 وبذلؾ يتحوؿ الريؼ في رُبَى النيؿ الخصيب إلى
صورة نضرة، بييجة، تمتّْع الناظريف بتجميات رموز 
يقاعاتيا، كما  الطبيعة الزاىية بألوانيا، وأشكاليا، وا 

 في قوؿ الشاعر في " درّّ ودموع":

 زىرة الكادم تجمت    كعركسو لمربيع

 إنما الحسف بطؿ  خاطؼ الممح لمكع

  ٕٙفيك درّّ في لماىا    كعمى الجفف دمكع

الشاعر يتنوع بتنوع المحظة ولا شؾ في أف إحساس 
السامية، بوصفيا لحظة فارقة في العممية 
الإبداعية، فكمما تشبع خيالو بما يشع في الطبيعة، 
ويزىر فييا، تغمب الإحساس الإيجابي؛ مما ينجـ 
عنو فرح بالواقع؛ لأف المدرؾ الجمالي في ىذه 
المحظة موجو نحو الإشباع كما ىو ممموس، 

ي متناوؿ النشوة في أبسط والاستمتاع بما ىو ف
سنبمة صورىا، عمى نحو ما قالو الشاعر في "

 :"تغنى
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 مف لو في الأرض ميمؾه   

 مثؿ ممكي في الكثيب؟!  

 مكردم النيؿ! كزادم   

 مف ثرل النيؿ الخصيب!

  كمَّؿ الفجر جبيني    

 بالندل الغض الرطيب

  كالأصيؿي البرُّ ألقى   

 نبره بيف جيكبي 

 حيا   كشعاع الشمس 

 ٕٚ كشركؽ كغركب

ولكف الإحساس قد يكوف مغايرا، فبعد الألفة 
بالمكاف يأتي النفور والسخط مما يبثو فينا مف 
إحساس بالفقد، وقد انقمبت مشاعر الشاعر مف 

"، سنبمة تحتضر" إلى قصيدة "سنبمة تغنيقصيدة "
فبيف الغناء والاحتضار مسافة تختصر تجربة 

 وجدانية مؤلمة:

 عمى الربكة    كاف لي عرش

 ممدكد الظلاؿ  

 تيج الشمس إذا ىمت   

 بو فكؽ التلاؿ 

 كالضحى يخشع كالآ   

 صاؿ تجثك كالميالي! 

، ساجداتو    عابداتو

 ٕٛ!في ثرل النيؿ حيالي 

في ىذه الأبيات نلاحظ تشبع الذات بامتلاكيا 
سرير العرش، وتمكنيا مف المكانة العالية في ىيبة 

( في ثرى النيؿ كالشمس كالتلاؿالرُّبىى، كالظلاؿ، )
الخصيب، لكف سرعاف ما تكشؼ حزف الشاعر 

 المباغت:

 يا فراشات الضحى كاسألفى    

 عنو في الكثيبً، 

  كيؼ كلَّى.. كتكارتٍ 
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 شمسو خمؼ المغيب، 

  كطكتٍ أحلامو الخضر     

 راء  أشجافي الغركبً 

  كعرتوي شيبة الأكٍػػ   

 ػفىافً في قبر الغريبً؟ 

  كاف لمراعي بو شد  

، كلمنخؿ تغنى    كه

 كلفلاحي بو.. كيٍلا         

 قي! ففّّ أمُّ ففٍ  

  قبؿ أف تصحك شمسي    

 في الربى يكقظي جفني 

 كيغني... فييساقًيػ   

 ِٗػنى اليكل مف كؿ لحني؛

لـ يبؽ، إذف، مف ثرى النيؿ سوى الذكرى، يردد 
و صداىا وجداف الشاعر، فقد سمبت الطبيعة شد

راعييا، وتلاشت أحلاـ الشاعر بانبعاث ريؼ 

مصر مف جديد. إنو صراع القوة، والقير، والنيب، 
والاستغلاؿ، في زمف الإقطاع، حيث السطوة 
والسيطرة لأصحاب النفوذ، غير أف ما يعمؽ 
جمالية المحظة التاريخية ىو تحولاتيا مف الجزئي 
إلى الكمي، ومف الراىف إلى الممكف، رغبة في 

يؽ الغاية المنشودة، والمرىونة بثورة الإنساف تحق
 وتحرره مف ضعفو واستسلامو وخنوعو:   

  كثكرةو مف دخافً الككخ فائرةو 
 تغمي عمى بائسو في الككخ محركبو  

دىا في الجك صاخبةه       كـ بعثرتٍ كجى
 فطار كالريح في شتى الأىاضيبً 

    تنفستٍ بضناه المرٌ شاكية
 ٖٔرقيؽ العيش مغمكب َّآلاـ شيخ 

 
لـ يكف الكوخ رمزا لمخصوبة في متصور الشاعر، 
إنو ببساطة رمز لمقير والبؤس، يمقى فيو الكبار 
والصغار مف رعاة وفلاحيف كؿ أنواع الآلاـ 
والاستلاب، و"كاف إحساس  الشاعر بالفلاح عميقا 
مرىفا، حتى يخيؿ لمناس أف الشاعر الفلاح، أو 

ؿ القرية الميزوـ أماـ الفعؿ الفلاح الشاعر، ىو بط
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اللاإنساني البشع في قصائده المبكرة، وصورتو في 
وعي الشاعر ولا وعيو ثرة دائما؛ لأنو في ىذه 
المرحمة مف تاريخو الشعري، وعى قضية الفلاح 
بالدرجة الأولى؛ ولأنو مف أبناء جمدتو أحس 

. وقد ٕٖبإحساسو، وعايش المجتمع الذي عايشو"
رموز الريؼ المصري ولكف بوعي استمميـ الشاعر 

يقاع فيو مف الانكسار والأسى ما يعكس  حزيف وا 
حقيقة حياة الناس فيو. واستعمؿ الشاعر الاستعارة 
والتشبيو، وأكثرَ مف التمثيؿ، فتحولت )الساقية( في 
عنواف القصيدة الفرعي عمى سبيؿ الاستعارة إلى 
أسطورة مصغرة تشبو صخرة سيزيؼ. يقوؿ في 

 ة الحزينة، التي عنونيا بػ)الساقية(:القيتار 

  ناحت... فلا الزىري عمى عكده 

 ألقى عقكدى الطؿ مف جيده

   كلا ميغني الطير في ككره

 رؽ ليا كازكر عف عكدًه 

   كلا رثى المطراب في أيكو 

 مف ساجع الركض كغريده 

   كالعاشؽ البمبؿ في عشو 

 أسرؼ في نجكل معاميده

   ايختاؿ فكؽ الغصف مستميم

 ٖٖكحي اليكل مف كحي معبكده

فالساقية ىنا ىي رمز لمعبثية؛ إذ ىي تكرر فعميا 
في الزماف والمكاف وتعيد اجترارىما، ولطالما حزَّ 
في نفس الشاعر أف يمتمؾ النيؿ كؿ ىذا الثراء 
ويكوف مطمعا لمطغاة والطامعيف مف قريب أو 
غريب. يقوؿ في )الفردوس الميجور( معنونا بػ 

 يؿ": "ريؼ الن

   فما ىزَّه لممقاًـ الينيءً 

 سكل جنة فكؽ ىذا الصعيد، 

" ترنَّـ مف سحرىا "بنتؤكري
*   

 كأكحت "لشكقي" أغاني الخمكد 

  كخر الفراعيف في عًزٌىـ 

 إذا شمسييا شارفتٍيـ سجكدٍ  
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   كحجَّ الفرنجي إلى ساحيا 

 كأف الصميب عمى كؿ عكدٍ! 

   يعبكف منيا الرحيؽ الشيي

 ٖٗكابناؤىا يشربكف الحديدٍ! 

لقد التَبَد في وجداف الشاعر أحاسيس مضطربة، 
، وأرىقتو بكؿ أشكاؿ القير  وأثقمت كاىمو اليموـ
والاستبداد والاستغلاؿ، فجاءت عباراتو حادة 
مجمجمة، وكمماتو منتقاة، تعبيرا عف أحواؿ 
المجتمع، في أدؽ مشاغؿ الناس، بخاصة، 

ار في سياقيا مف وارتباطيـ بالأرض، وما د
النيؿ، الساقية، الفلاح، الراعي، وظائؼ معبرة: )

( الدالة عمى بيئة مصرية الشياه، كالصعيد...
ضاربة في الجذور، وثار عمى أوضاع الفلاح الذي 
استبدت بو غائمة الآخر الجائر، ودعا إلى كسر 
القيود ونبذ المستغِؿ، وكانت ىذه الأشياء بمثابة 

ا الشاعر بوصفيا المكافئ وسائط فنية استعممي
الدلالي لتجسيد أفكاره، وبناء رؤية تمتاح مف 
الرصيد المحمي لبلاده، "وبإيجاز نستطيع أف نقوؿ: 
إف البعديف الاجتماعي والسياسي لمفرد المصري قد 

التحما عند الشاعر، وبمغا ذروة النضج، فكاف عمى 
الذات أف تبدأ مرحمة أخرى بعد تأكدىا واكتشافيا 

يوليو  ٖٕذيف البعديف المذيف كاف قياـ ثورة في ى
تعبيرا عنيما؛ إذ بعدىما ذابت الذات  ٕٜ٘ٔسنة 

في الجماعة، وأصبحت قضية الفلاح ىي قضية 
المجتمع الكادح الذي قامت مف أجمو الثورة، قاضية 

، ومف ٖ٘عمى الإقطاع وعمى الرأسمالية والاستغلاؿ"
ّـَ فإف الشاعر محمود حسف إسماعيؿ كاف  ينطمؽ ث

مف جمالية ثوريو، تقوـ عمى مطالب العمو مف 
براز المكانة  القيـ، وكرامة المصري البسيط، وا 
النضالية، بوصفيا دلالة تتوىج في الوعي باتجاه 
المعنى الأسمى لتحقيؽ المكاسب، لذلؾ كاف إبداعو 
متأججا بشعوره الكميـ، باعثا الحياة بثورية واضحة، 

فنية دالة، رغبة في في صور شعرية ذات جماليات 
التغيير، وأملا في انبعاث حياة جديدة، قائمة عمى 
االعدالة الاجتماعية التي كانت آنذاؾ ػ وما زالت ػ  
 مطمبا لإعادة بناء الوعي، ولمحو كؿ ما ىو عبثي.

 الرؤية الإشراقية كلا محدكدية العبارة

ما مف رؤية ىي أسمى مقاما وأعظـ شأنا مف 
الرؤية الإشراقية التي يكتسبيا البعد الصوفي 
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فتتجمى مظاىرىا في الاندماج الكمي مع الروحي، 
برىة التجمي مع فيوضاتيا، في انكفاء الذات في و 

وبحثيا عف السر المستغمؽ في ذاتيا، بوصفو 
 معطًى جوىريا يحدّْد الرؤية الإشراقية. وقد كاف
الشاعر محمود حسف إسماعيؿ إشراقيا، ليس بميمو 
الشفاؼ، وكتابتو الروحانية وحسب، ولكف مف حيث 
الأدوات المستعممة في أشعاره، ونقصد تحديدا 
الرمز في تعالقاتو الجمالية، وصوره السحرية التي 
تأسر القمب، وتستولي عمى الوجداف، وىو بذلؾ يعد 

لذيف استميموا ضمف كوكبة الشعراء الرومانطقييف ا
رموزىـ مف وحي اللامرئي في كثير مف صورىـ 

 الشعرية.

ولا تختمؼ عذابات الرومانطقييف عف      
المتصوفة؛ لأف لغة التصوؼ مجازية نابعة مف 
التجربة الوجدانية، تعكس عالميا الحسي بتوظيؼ 
المغة مف الأعماؽ إلى الآفاؽ، وفي ذلؾ يشترؾ 

يس والمشاعر التي متصوفة العالـ مف حيث الأحاس
تؤسس لثقافة الوجداف واللاممكف في ذوقو 

 .الصوفي

ولمشاعر قدرة فائقة عمى ربط الصمة بيف  
العبارات الدالة عمى الرفعة في توظيفيا التوظيؼ 
المجازي، سواء مف حيث البناء التركيبي أـ مف 
حيث الرؤيا الواعدة، وليس ىناؾ ما يدعو إلى 

شاعر يجنح في برزخ الغرابة في ذلؾ، ماداـ ال
الرومانسية الصوفية، عمى نحو ما جاد بو تصوره 

 في قصيدة "حصاد القمر" 

 سيافً في جفنو الإغفاء كالسير

 نامت سنابمو كاستيقظ القمر

 نعساف يحمـ كالأضكاء ساىرة 

 قمب النسيـ ليا كلياف ينفطر

  ماؿ السنا جاثينا يمقىى بمسمعو 

 ىمسا مف الكحي لا يدرل لو خبري 

   كأطرقتٍ نخمة قامت بتمعتو

 ٖٙكأنيا زاىد في الله يفتكر

ىذه القصيدة مف أكثر  ٖٚوقد عدّ عبد القادر القط
القصائد صمة بالتجربة الوجدانية كونيا تقترب مف 
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ماشرؼ السمو، بالنظر إلى ربطيا علاقات الأشياء 
قامة علاقات جديدة حدسية بنورىا  بالواقع، وا 

النخمة التي وجد فييا العرفاني، كما في صورة 
الشاعر ػ والرومانسيوف بوجو عاـ ػ مف المعاني ما 
يلائـ أحوالو النفسية وميولو الفنية، بالإضافة إلى 

 كونيا رمزا لمشموخ.

ولعؿ ىّـ الشعراء الأساس ىو ذلؾ الانغماس 
السرّْي في ملامح الوجود وطيات الكوف، حيف 

بدقة إف يستقرئوف علاماتو. ومف ثمة، "يمكف القوؿ 
الشعر خاصية خارقة ػ تَحوُّؿ مفاجئ تتخذه 
الكممات تحت تأثير خاص ػ وليس في مقدورنا أف 
نحدد ىذه الخاصية أكثر مما في مقدورنا أف نحدد 

 .ٖٛحالة مف الجماؿ"

إف رغبة الشاعر في اعتناؽ مبدأ التصوؼ، ىي 
رغبة الوعد التي تطمح إلى مزج المعرفي بالتأممي، 

ي في نظاـ متوحد مع الرؤية والذاتي بالإلي
الإشراقية، محاولة لاختراؽ كؿ الممكنات؛ ولأجؿ 
ذلؾ كاف الشعر صميميا وليس في وسع إيقاعاتو 
إلا أف تكوف جارفة كإيقاعات الشطح، والانخطاؼ، 
والتجمي، ولـ تعد طبيعة الشعر، إذف، نابعة مف 

نما ىي صوت مف  الخارج كنظرية الإلياـ مثلا، وا 
"أما مف وجية نظر الحياة التخييمية  عميؽ النفس

فإنو العقؿ الأسطوري. ونحف جميعا نعرؼ ىذا 
العقؿ الأسطوري في أحلامنا جزئيا، وفي شكؿ 
مفكؾ، أما الشاعر فيعرفو بفاعمية نافذة 

غير أف مبدأ الاختيار ىذا يصبح  ٜٖواختيارية."
ضروريا لأجؿ اتساع البعد الإشاري. فتوظيؼ 

طعيـ الرؤية الشعرية؛ لأف الرمز الرمز يُعد أداة لت
في عباراتو الصوفية ينمو في السياؽ الذي ابتكره 
الشاعر، ويولد في شاعرية سمو الرؤيا. وقد نتأمؿ 
ذلؾ في قوؿ الشاعر محمود حسف إسماعيؿ في 

 :الله كالنفس"قصيدة "

 تعاميتً.. حتى ركبتً الظلاىـ 

 عمى ىكدجو مف ضبابً الغركرٍ 

 الحياةً  جناحاهي مف شيكاتً 

 كمف يأسيا في لقاء المصيرٍ 

 ىكل بؾً في قاع ليؿو بييوـ 

 ٓٗتدكريفى فيوً بخطكً الضريرٍ ! 
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ىناؾ في ىذا المقطع مجموعة مف التوازيات 
الدلالية تشكؿ الحضور المناقض لمعموي، وىذه 

معنى الظلامية والقتامة  التوازيات تجتمع حوؿ
 (ٔ) ينظر جدوؿ رقـ  والعمى

" الميؿ البييـ" و"الضبابالشاعر رمزية " لقد استعار
الروح داخؿ  انحباس" ليعبر عف الخطك الضريرو"

 الجسد.

ويذىب الشاعر في  نحيبو معتبا عمى نفسو  
، وىو في  الأمارة بالسوء التي قادتو إلى كؿ دنوٍّ
صراعو الروحي الميذب، لا يستقر في مكاف، ولا 

 ينتيي إلا إلى حيرة البيف بيف: 

فٍتًني في الفلاى أستجيرٍ  نً  كخؿَّ

  ُْكأزمعتً بيفى ربيعو كظؿٍ !!

لعمنا نتساءؿ عف أي نوع مف الصور الاستعارية 
في ىذيف السطريف؟ غير أف الأمر يبدو واضحا 
حيف نممس في  ىذه الصور أف الشاعر متصؿ 

المتعمؽ بكؿ الحقائؽ بجمالية إدراؾ القمب 
تعقدىا بيف الربيع  فيما تُحدثو العلاقة التيالطبيعية 

والظؿ، فالظؿ قد يرمز لمفيء الذي يفيد تمطيؼ 

الجو الحار، إلا أنو في ىذه الحالة يرمز إلى انعداـ 
الضوء وتلاشى النور؛ مما يوحي بوجود تعارض 

 بيف دلالتي الربيع والظؿ.

وما زاؿ في الناي سر يعذب الشاعر، وتأتي 
مف  الصور تباعا؛ لأنيا نزيؼ عمْوي جياش، فيو

الرؤى، والحنيف، والصدى، والأسى، والألـ. 
والشاعر في ىذه القصيدة )ا﵀ والناي( يقدـ لوحات 

 متموجة:

 إليي كمف أيف أىفك إليو ؟

 كدىربي لرؤياه ضيعتيو !

رتيو في زماني، زمانا !  كفجَّ

 كتيينا عمى التيوً كاصمتيو ..

 كما  كاف إلا غًناءى الظنكف

  كشجكنا مف الحبّْ أقمقتيو

 كأشعمتي فيو صلاةى الرَّباب

 تغنّْي زماني.. كما ذيقتيو 

، فما  تلاشيت في كؿّْ دربو
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 أيحسُّ بغير المدل، فيتُّوي! 

 كأكغمتٍ حتى سىقاني الطريؽى 

رٍتيوي..  كَّ ... تصى ، سحرو  ثمالاتو

ياءً   شكاني... كأبٍقى رمادى الضّْ

 كما زاؿ جمرنا تىشىيَّيٍتيوي 

 يءو تبىسَّـ في نارهً كؿُّ ش

 ٕٗ!كتنييدي نايي كما جًئٍتيوي 

يمكف النظر إلى ىذه الصور مف زاوية العلاقات 
عناء الظنكف، التي يقدميا الشاعر بيف الدلالات: )

صلاة الرباب، سقاني الطريؽ، ثمالات سحر، رماد 
الضياء، جمرا تشييتو، تبسـ في ناره، تنييد 

، وغالبا ما تكوف ىذه الدلالات نتيجة نام...(
 للالتحاـ الجذاب بيف الخياؿ والتأمؿ.

فالخياؿ ىو زاد الشاعر وأداتو؛ لتفجير المعاني 
كسابيا الحيوية والتدفؽ، واستعماؿ الصور  وا 
الشعرية ىو أىـ ىذه الأدوات، وقد كانت المسانيات 
فتحا عظيما في المجاؿ النقدي بحيث استطاعت 
تحرير النصوص مف الشروحات والتفسيرات 

اقترحت بدائؿ جذرية ميمة، قمبت السطحية، و 
المفاىيـ، وأنتجت قراءات وتأويلات مختمفة، اىتمت 

 بقوانيف تشكيؿ الخطاب بوصفو علامة.  

وفي شعر محمود حسف إسماعيؿ وَلَوٌ شاعري 
بالجمع بيف المتباعدات والمتناقضات؛ إذ جاءت 

طافحة بالعبارة في لا محدوديتيا الدالة، صوره 
ف ىذه العلاقات يكاد يميب بحيث إف ما ينشأ ع

روح القارئ، ويثير مشاعره، مف كثرة ما فييا مف 
لغة متفجرة بدلالات تغمرؾ بالنشوة والغبطة، 
تتجاوز إلى حد بعيد لذة النص التي ينشدىا رولاف 
ف كاف يبدأ مف الواقع المادي  بارت " فالشاعر وا 
المحسوس ليستمد منو معظـ عناصر صوره 

فإنو لا ينقؿ ىذا الواقع نقلا  الشعرية ومكوناتيا،
نما يبدأ منو ليتخطاه ويتجاوزه، ويحولو  حرفيا، وا 
إلى )واقع شعري( لا تمثؿ العناصر المادية 
المحسوسة فيو سوى المادة الغفؿ التي يشكميا 
الشاعر تشكيلا جديدا وفؽ مقتضيات رؤيتو 

، وقد أنشأ الشاعر محمود ٖٗالشعرية الخاصة "
الشعري انطلاقا مف رؤيتو حسف إسماعيؿ عالمو 

الشعرية التي تتحوؿ فييا الكممات إلى رموز لا 
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تظير دلالاتيا إلا في علاقتيا ببعضيا في كيمياء 
شعرية تحركيا الرؤية الإشراقية القابضة عمى 

 جوىرية الباطف، كما في قولو:  

.. مف كؿّْ شيءو   أجرني يا ربّْ

 يصدُّ طريقي إلى كمضتؾٍ..

 مف الميؿ...

 ... يسحؽ فيو الظلاـ  

 خطامى الضريراتً عف نظرتًؾ 

 مف النكر...

 .... يفضحي سرَّ الطريؽً 

 إذا جئتي أشربي مف كرٍمتؾ 

 مف الفجر... 

 يىفٍيىؽه فيو الضياء 

 فييغرؽ دنيامى في ىالتؾٍ 

 مف الخطك...

 .... يكغؿ طيَّ الدُّركب 

 كينٍسي اتجاىي إلى ساحتؾٍ 

 مف الشَّدك... 

 ه لمجماؿ... أعصر 

 كأنسابي ىيمافى في نشكتؾٍ 

..  مف الحبّْ

 تصيرني ناريه 

 رمادنا شقيِّا عمى ضفَّتؾٍ 

 أجرني...

 .. فما لي يىده، في الذم 

طىا التيوً في طاعتؾٍ !!  ٗٗ سقاني خي

 إف ىذه التداعيات فييا مف تراسؿ الحواس ما ينبىء
بانييار الشاعر الوجداني فيو في حيرة ميمكة، 
وتمزؽ روحي شديد، وكأنو يعبّر عف بروج الرؤية 
الإشراقية، مستجيرا بالذات الإليية لتعتقو مف كؿ 
شيء خمّفو، ومف كؿ متناقضات الوجود، فإذا تأممنا 



 محمكد حسف إسماعيؿشاعرية  السُّميك في شعر 

ـَُِٕالقسـ الأكؿ لسنة  ِِالعدد   022 022 

الصورة الأولى نجدىا تنـ عف فزع الذات مف ظممة 
، وتقوده إلى الميؿ، وىي تمحؽ خطاه الضريرات

الضياع الحاصؿ مف الابتعاد عف طاعة الحؽ، 
" وابتعاد الخاطر عمى: طي الدركبوالحزف عمى "

 ساحتؾٍ،، ىالتؾٍ  كرٍمتؾ، نظرتًؾ،، كمضتؾٍ )
 طاعتؾٍ(  ضفَّتؾٍ،، نشكتؾٍ 

فالميؿ ىنا رمز لمحجاب الذي يحوؿ دوف اتصاؿ 
الذات بخالقيا، وىي تنشد النورانية، أما الصورة 

ية فيو خوؼ الذات مف افتضاح سر نورانيتيا الثان
بسكوف الطاعة في السير إلى الحؽ، وىي تشرّْع 
طريقيا إلى الاستقرار في الاتصاؿ برفع محاسف 
الصفات إلى كؿ ما ىو أسمى في ذات الحؽ؛ لأف 
الشاعر يريد أف يحتفظ بالسر لنفسو، وىو القائؿ 

 في موضع أخر: 

  ذريني كصمتي، كانفرادم، كغربتي

 فإني لقيت السر في ظؿ كحدتي 

 كلا تسأليني عنو، فيك أمانةه 

 ٘ٗينكء بيا في الأرض قمبي البريةً 

لى جانب ذلؾ، فإف الشاعر محمود حسف  وا 
إسماعيؿ، بقصدية شديدة، يصر عمى مرتكزات 
الاستقباؿ لدى المتمقي والتي تبدو فييا الصورة 
مؤثرة تأثيرا واضحا عمى أفؽ تمقيو، ومف بيف أبرز 
استراتيجيات ذلؾ التأثير ما يسميو عمي عشري زايد 
مزج المتناقضات بقولو " لـ يقؼ عبث الشاعر 

لحديث بالعلاقات المألوفة بيف عناصر الصور، ا
عند حدود الجمع بيف الأشياء المتباعدة عف طريؽ 
نما  تراسؿ الحواس، وغير ذلؾ مف الوسائؿ الفنية، وا 
تجاوز الأمر ذلؾ إلى مزج المتناقضات في كياف 
واحد، يعانؽ في إطاره الشيء نقيضو، ويمتزج بو، 

و بعض مستمدا منو بعض خصائصو، ومضفيا إلي
سماتو، تعبيرا عف الحالات النفسية والأحاسيس 
الغامضة المبيمة التي تتعانؽ فييا المشاعر 

وىو ما تطفح بو قصيدة . ٙٗالمتضادة وتتفاعؿ"
)ا﵀ والذات( حيث يجمع الشاعر بيف )الميؿ 

 والنور(، و)الطير والإثـ( و)النفس والعقؿ(.

وفي لحظة شديدة العمؽ، عظيمة التوتر، يكشؼ 
لشاعر عف فشمو في القبض عمى المضمر، وىو ا
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يجمع بيف شيئيف متناقضيف. زمف التية وزمف 
 الطاعة، كما في قولو:

 أجرني.. 

 ...فما لي يىده، في الذم       

طىا التيو في طاعىتًؾ    ٚٗ!! سقاني خي

وىذا البناء في الصورة الشعرية يكاد يكوف سمة 
لنابع بادية في معظـ شعر محمود حسف إسماعيؿ ا

مف الرؤية الإشراقية؛ لأنو شاعر يتعامؿ مع كؿ ما 
ىو منيؼ، ومتكامؿ الأوصاؼ في نقاط تماس مع 
الرؤيا الحالمة في كؿ ما ىو أسمى؛ لأف الأسمى 
مطمب إنساني، قبؿ أف يكوف مطمبا روحيا، أو 
أداتيا، وكؿ أسمى يعني في بنيتو التركيبية الخاصة 

داف الإنساف، مقوما لتحديد قيمة الشيء في وج
والحاؿ ىذه أف الأسمى بالنسبة إلى المتأمّْؿ حالة 
وجدانية مرتبطة بإمكاف تحقيؽ الرغبة، عمى نحو 

 ما ورد في قولو: 

 ٛٗسبحاف كىاب الظلاـ لمف يريد بصيص نكر !

أليست ىذه الصورة في وجييا الأسمى تعني تعظيـ 
ذات ا﵀ فيمف يريد أف يرى الاىتداء ببصيص نوره، 

يسعى إلى ما ينبغي يكوف عميو، بالعودة إلى وأف 
صفاء الفطرة، وعمى نحو ما تستوجبو القيـ 

 السامقة.

مثؿ تقابؿ:  الظلاـ/النكركذلؾ يأتي تقابؿ: 
، تجسيدا لجمالية المفارقة التي التية/الطاعة

يتخطى فييا النص حدود السطح الى بُنى 
الأعماؽ، حيث لا يتعاطى القارئ مع مثؿ ىذه 

 لات إلا في مستوى عاؿٍ مف الحدوس.التقاب

إف أسموبية محمود حسف إسماعيؿ تقوـ عمى 
تشكيؿ جديد لمصور والرموز، تعتمد في ذلؾ النسج 

بسيطة، غير أنيا تتمتع بالعمؽ تراكيب لغوية 
والجاذبية، مف خلاؿ اختياره لممفرادات، والصيغ 
المعبرة عف الحالة الشعرية التي وجد فييا الشاعر، 

ة الجمالية التي استطاع أف يجسدىا في ولمحظ
 جمالية الإشراؽ: 

 كمما قبؿى ضكٍء الشمس زىرة 

نىى الغصفي ليا ينقيؿ سرَّه  كانحى
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مَّى   لاح لي كجييؾ في كؿّْ شعاع يىتىجى

 يملأ الأياـ عطرا كأناشيدا كظلا 

 ساقًيى الإيمافً مف نكرؾى طيؼٍ بالكأس كامٍلا 

 كاسقني كاشرىب.. كلا تحرًٍـ مف النكر شفاىي 

فأغنّْي... ربّْ سبحانؾى دكمنا يا إليي
ٜٗ  

يرمز الشاعر لحالة انكشاؼ السر بانقشاع حجب 
الظممة، وذلؾ بتوظيؼ صور مأخوذة مف الواقع 
الحسي، لكنو يعيد بناءىا بوضعيا في السياؽ 
الصوفي والرؤية الإشراقية، وبذلؾ تتحوؿ ىذه 

لى رموز منفصمة عف الحسي، ومندمجة الصور إ
نما يعايشيا  في عالـ التأمؿ الذي لا ينقؿ الحالة، وا 

 بما ينبغي أف تكوف عميو.

وأف يصؼ الشاعر طموح الإنساف وصفا 
استشرافيا، يعني بذلؾ أف يحاوؿ تحقيؽ رغبة 
الإنساف ضمف ىذا الوجود، بحسب ما تمميو سنف 

عكسو الفف بوجو الطبيعة، والقيـ الفاضمة، وىو ما ي
 عاـ في جوىر رسالتو.

لذلؾ، استطاع الشاعر بعبقريتو الفذة القبض عمى 
لحظات إشراقية، حيف سافر بنا بيف الأخيمة 
والأطياؼ، لا حدود لرومانسية إيقاعاتو وصوره 
واستعاراتو، وقد أبحر في عالـ المغة الصوفية، 
وأنتج لنا فيضا مف الابتيالات الإشراقية التي رسـ 

ييا صورة الأمؿ المنشود بممكة الصدؽ، بما لا ف
يمكف أف يسمؾ فييا القارئ العادي، وىي صورة 
تحتاج إلى تقبؿ مف نوع خاص، تتجسد فيو أسارير 
محاسف الحياة، في نزعتيا الإنسانية والروحية، وفي 
ذلؾ تكمف معاني شاعرية السمو؛ بما ينبغي أف 

لالي، تفصح عنو الصورة الشعرية في معناىا الد
وطبقا لما ينبغي أف تكوف عميو إنسانية الإنساف. 
والشاعر نفسو يعترؼ بلا محدودية القوؿ في 

 القبض عمى المقوؿ: 

 إليي.. كما زاؿ في النَّام سًرّّ 

رٍتيو  حٍي.... ما زي  كشطّّ مف الكى

 كلا شرًبٍتي حيرىتي منوي لحنا 

 ٓ٘كلا أمٌ يكوـ بيا، جًئٍتيو
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فمثؿ ىذه النصوص لا يمكف أف تقرأ بمعزؿ عف 
الشبكات الدلالية في تعالييا وتشكميا عمى مستوى 

البنية العميقة وتبقى مقاربة مثؿ ىذه النصوص 
 .تعتمد عمى الحدوس والتفاعؿ النصي

 الرحمة الفكقية/شاعرية السمك

التي حدثت بيف الشعر والصوفية  إف المضايفة    
مف حيث التجربة، جعمتيما يمتقياف في الرؤيا عمى 
مستوى الممارسة، وفي المغة عمى مستوى التشفير. 
وقد ظيرت تجميات ىذه المضايفة في الشعر 
العربي المعاصر لما يختزنو مف طاقة خلاقة، ولغة 
يقاع حر، وىو سرُّ تجدده وانعتاقو، وسرّ  شفافة، وا 

شاراتو الدقيقة مف العبارات تجم يات لطائفو وا 
والمضاميف والبنيات السائدة، "ولو جاز لنا اف نؤرخ 
لمشعر العربي بالمقاييس الفنية لحؽ لنا أف نميز 
بيف نشأتيف في الشعر العربي. فبقدر ما كانت 
النشأة الأولى )صناعية( تمثؿ مرحمة ثبات المغة 

تصوير، في نزعتيا الوصفية التي تقوـ عمى ال
والتشبيو، والتمثيؿ، كانت النشأة الثانية )صوفية( 
تمثؿ مرحمة تطويع، وتطوير، في طرائؽ التعبير، 
وابتكار قيـ داخؿ العبارة، ووعي بمستويات الفصؿ 

والوصؿ بيف المغة ومحموليا، وتخميؽ لفظي، 
، ىذا ٔ٘وصؿ الى مستويات الشطح المغوي"

بيري التخميؽ المفظي ىو نوع مف النحت التع
لمخروج بالكتابة مف مستوياتيا المألوفة القائمة عمى 
علاقات التشابو والمطابقة، إلى شكؿ مف القوؿ 
يعتمد عمى الجمع بيف المتباعدات في صور 

في الوقت  المجيوؿ، وتدرؾ المعموـإشراقية تستميـ 
 ذاتو.

وىكذا، فإف انفلات الخطاب الشعري الحديث      
د لو مسوغا في التجميات مف الأشكاؿ التقميدية وج

الصوفية. سواء مف حيث الشكؿ الذي ظير في 
المغة، والمعجـ، والشبكة الدلالية، والمعنى الخفي، 
أـ مف حيث المضموف الذي يكشؼ عف علاقات 
جوانية، محورىا تعالي الذات وتماىييا مع برىة 
الأسمى، "أو رغبة الإنساف في أف يتعالى فوؽ 

اتضاعو بما في ذلؾ  حيوانيتو، بؿ فوؽ مجمؿ
أساسو الجسماني الذي يعده أس محدوديتو 

وىو الأمر الذي فتح المجاؿ واسعا أماـ  ٕ٘ونقصو"،
رغبة الشعر الحديث في تبني روح التعالي والعمو، 
وعمياء المجد، وكميا مصطمحات تتجمع في معنى 
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الوصؿ إلى التَّجِمَّة، والسناء، والعطاء المطمؽ 
مادي ولا نيائيتو حركت الكشفي، فمحدودية ال

طموح الذات في البحث عف بدائؿ وجدانية إبداعية 
 سامقة.

وقد سبؽ أف احتفظت الذائقة التراثية، وتحديدا شعر 
المتنبي، بفيوضات مف رحيؽ أصالة ىذا النبع مما 

 جادت بو أشعاره كما في قولو:

   أم محؿٍّ أرتقي 

 أم عظيـ أتٌقي

 ككؿ ما خمؽ المػ       

 ػو كما لـ يخمؽ 

 محتىقىر في ىمتي         

 كشعرة في مفرقي

"وىؿ يممؾ النقد أف يجد تعميلا لعظمة ىذه الأبيات 
أو لسعة انتشارىا، سوى أنيا تعبر عف نفس أبية 
متعالية، راغبة في الصعود إلى ذرى لا يمكف 

 ٖ٘بموغيا قط".

إف مبدأ التصوؼ ىو استكناه لممطمؽ واستشراؼ  
ذلؾ فإف شاعرية العمو ىي في صميـ لممجيوؿ، ول

مكابدة الذات ومعاناتيا في بموغ ىذا المطمؽ. 
ولطالما زخرت الإنسانية برمتيا بيذا الوعي 
المتطمع إلى اللامرئي، والماورائي؛ إذ إف عذابات 

ػ مثلا ػ في أف يصبح إليًا ىي  Faustusفاوست 
العظيمة،   Goetheما صنعت مسرحية غوتة 

يبددىا  Nikos Kazantzakisكازانساكيس وآلاـ 
شعوره بأننا نحف غير الخالديف، ننجح في إنجاز 
أشياء خالدة، وىي أحلاـ كؿ نفس أبية تريد 

 الارتفاع بروحيا الشاىقة.

ولكف ما ىي مبادئ ىذا العمو الروحي؟ وما ىي 
 مرتكزاتو؟ وىؿ يصنع ذلؾ غير الفف العظيـ؟

in Martإف الشعر كما يقوؿ ىايدجر 
Heidegger  ىو أكثر المشاغؿ براءة، وقد كاف

يقاعا،  سباقا لاحتضاف ىذه الفاعمية، تجربة، وا 
 ووعيا بمحدودية الواقع ولا نيائية الرمز.

ويعد الشاعر محمود حسف إسماعيؿ مف أبرز 
الشعراء العرب تمسكا بيذا المبدأ، حتى لكأف 
التعالي الصوفي يعد أحد أىـ المرجعيات الكونية 
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". وىو شاعر مفتوف صكت مف اللهديوانو "في 
بالرمز، مأخوذ بالسر "وافتتاف الشاعر بالبحث عف 
السر. أفاد شعره كمًا ونوعًا. كما أنو جعؿ منو 
شعرا مستعصيا، يستعصي فيمو عمى القارئ 

، ٗ٘النموذجي الذي صنعتو الثقافة البلاغية"
بوصفيا ثقافة نقدية تحاوؿ أف تصؿ المعنى بدلالة 

ة أساسيا المشابية، في حيف أف الشعرية مباشر 
عادة بنائيا  تطمح إلى اكتشاؼ الشبكات الدلالية، وا 
وفقا لتفاعمية القارئ، ولذلؾ فإف قارئ محمود حسف 
إسماعيؿ "لا ييمو الوضوح؛ لأف لذة قراءتو تقوـ 
عمى اقتحاـ الغموض، كما لا ييمو أف يصؿ إلى 

رؤيوي لا المعنى النيائي؛ لأنو يؤمف أف الشعر ال
، ذلؾ أف شاعرية محمود حسف ٘٘يقصد النيائي"

إسماعيؿ تقوـ عمى مبادئ عموية، تستجيب لرؤيا 
كونية منبثقة مف أعماؽ الشاعر الوجدانية، وتماىي 
الذات مع مظاىر الطبيعة، وأشكاليا، وأنغاميا، 
وىو في ذلؾ أشبو بالنحات الذي يمضي معظـ 

ف أف يفكر في وقتو في تأمؿ الكائنات والأشياء، دو 
محاكاتيا. إنو طاقة استثنائية تبحث في عالـ 
البرزخ، والمطمؽ السامي، الفاصؿ بيف الغيب 

في  ضميعةوالشيادة، بمغة بسيطة في ظاىرىا، 
جوىرىا، بيّْنة في بلاغتيا. وفي مكانتو الإبداعية ما 
يشفع لنتاجو أف يتربع عمى نفائس شعر النيضة 

"  أغاني الككخفي أدبنا العربي، كما في حصافة "
صكت مف " وفي صوفية " قاب قكسيفوبصيرة "

"، وغيرىا مف الدواويف التي دوت مف وادي الله
ميز النيؿ، معمنة عف ولادة صوت شعري مت

حساسا، ونبضا،  ومتفرد، لغة، وأسموبا، وشاعرية، وا 
يقاعا ممزوجا بطيف الأرض  واحتراقًا، وشوقًا، وا 

 وعبؽ السماء.

نكتشؼ جوًا  صكت مف الله"ففي ديوانو " 
الله/الإنساف، الأرض/ مف المفارقة الازدواجية: )

السماء، الباطف/ الظاىر، النيائي/اللانيائي، 
( وغيرىا مف الثنائيات التي المحدكد/ اللامحدكد...

توحي بأسرار أنوار التجميات بمطائؼ إشاراتيا 
، تستند ذكقية/تأكيميةالصوفية؛ مما يستدعي قراءة 

إلى أدوات عرفانية رؤياوية كشفية؛ "لأف شاعريتو 
ليست شاعرية اتباعية تجتر المضاميف والأغراض، 

، إنما ٙ٘وتأسرىا المعاني الشائعة والمغة المألوفة"
ي شاعرية فياضة تستمد عناصرىا مف فمسفة ى
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الجوىر بكؿ ما يعبر عف عمو الصورة  بحسب ما 
تتضمنو الشاعرية مف الكمالات الفنية في كؿ 
سماتيا الدالة عمى التفكير في الكينونة فيما يسعى 

  Karlإليو "مطمؽ الوجود عمى حد تعبير ياسبرز
Jaspers"٘ٚ . 

ذا كاف محمود حسف إسماعيؿ معنيا بالصفات  وا 
المشتركة لمطمؽ الوجود في جوىره، بوصفو الباعث 
عمى الحيرة والدىشة بما يعمؽ لديو الإحساس 
بمشاغؿ العمو، فإنو بالمقابؿ ػ أيضا ػ مباليٌ بنور 
التجمي لمكاشفة حقائؽ الممكنات، في رؤاىا 
المتسامية، وفي مثؿ ىذه الحاؿ، لا تكوف رؤيا 

فية سوى مفتاحا الشاعر المتسامية برحمتيا الكش
منيجيا، لاستنتاج صدؽ البصيرة مف خلاؿ 
متعاليات المغة الواصفة في شعره، طبقا لمرؤيا 
الكشفية الخالدة، "وعمى ىذا لا تكوف المغة كما يرى 
بعض الصوفية، عقبة أرضية تحوؿ بيننا وبيف 
إدراؾ العمو، بؿ عمى العكس مف ذلؾ، تضعنا 

وبعده، بعموه  المغة في حضرة وجود يدىشنا بقربو
 لا، وفي ضوء ذلؾ ٛ٘ومحايثتو، بانكشافو واحتجابو"

 والمغة ػ أدائو وسائؿ بتنوع الإبداع لفعؿ يتنكر أحد

 منجزات وتنوع الفعؿ، ىذا أثر لتحقيؽ  مف أىميا ػ
 إذا بخاصة متنوعة، معناه بسبؿ ونقؿ رؤاه،

 عف لتوليد المشاعر الواقع؛ لغة توظيؼ استوجب
 أفكار لا أف واكتشاؼ الموضوعي، الإدراؾ طريؽ

 في تكمف لا الشعرية الصورة في الأشيا، وأف إلا
نما التجربة، نسخ  ليا،  مثالي خمؽ في إعادة وا 

 داخؿ الأشياء؛ إلى الإدراؾ، وراء ما لرؤية وواسطة
في ىذا ، و ٜ٘جديدة وجمالية خاص إدراؾ قوة أي

السياؽ يمكننا تصور شاعرية محمود حسف 
خلاؿ الوظيفة التعبيرية والتأثيرية إسماعيؿ مف 

لمغة، بوصفيا تجميًا لموجود المطمؽ، وشاىدًا عميو. 
" غني بالصور والدلالات صكت مف اللهفديواف "

والمعاني، مف حيث كونو تشكيلا فنيا إبداعيا 
 الله/الذات،مختمفا، تتجمى فيو حوارية: 

، وفي ذلؾ ما يشير إلى الله/الطبيعة، كالله/النفسو
الشاعر مرتيف بصفاء الحاؿ، وبالتعبير عف أف 

الجماؿ المثالي المطمؽ، وجميؿ في إدراكو معنى 
القيمة بكؿ ما يتجمى فييا مف عمؽ الرؤيا، عمى 

القيمة،  سوى لو محموؿ لا الذيأنيا الحامؿ 
 .بحسب تعبير يوسؼ سامي اليوسؼ
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" بيف صكت مف اللهوقد مزج الشاعر في ديوانو "
الوحدة والتعدد، وبيف الفمسفة الوجودية والمعتقد 
الديني؛ مما يعني أننا أماـ  شكؿ شعري تتنوع فيو 
الرؤى، وتتسع فيو الدلالات؛ لأنو يستقي مف رصيد 
حضاري إنساني في كميتو؛ ولأنو يستجيب لنداء 
المطمؽ، وتجاوز لممعتاد إلى رصد القيمة المجازية 

 العمو أف ذلؾ ما يشير إلىوفي  باستعارات معبرة.
 احتواء تسعى إلى لغة إلا تستوعبو لا الكينونة إلى

 والفكرية والروحية، الجمالية، المطمقات
 ٓٙوالوجدانية.

 فلاحت لقمبي سفكح كضياء

  ُٔكركض عرفناه منذ الأزؿ

ومف الطبيعي أف يزداد ولع الشاعر بالمجازات؛ 
لأف التجربة الشعرية ىي في أبسط تجمياتيا مجاز، 

عادة تكويف،   الكماؿ حد أف ذلؾ معنىوانبعاث، وا 
 مف النفس بتزكية الشاعر مرىوف حاؿ صفاء في
 سبيلا يجد ولـ الكشؼ، مرتبة إلى الوصوؿ أجؿ
 لمحركة المؤسسة غير المغة بوصفيا ذلؾ إلى

 المغة ملاذ حيث الحاؿ، ىذه مثؿ في الدرامية
"لا لكي يكرروا العالـ ويسجنوه في الشعراء الوحيد، 

نما لكي يحرروه، ولكي  صوره الظاىرة المعروفة، وا 
؛ ٕٙفيما لا ينتيي" –يبقوه في حركيتو الداخمية 

الشاعر  وعميو فإف الكوف الإشاري الذي يواجيو
محمود حسف إسماعيؿ ىو أبجدية تجريدية، تستميـ 
حضورىا الدائـ مف نشاط الوعي بالذات والطبيعية، 
والآخر، وصياغة كؿ ذلؾ في طابع شعري ىو 
أشبو بالحمـ، "وىذا ما يجعؿ قارئ شعر محمود 
حسف إسماعيؿ في حيرة؛ لأف الشاعر أحيانا يوحي 

)قاب قوسيف(  بأنو )لقي السر( و أحيانا أخرى بأنو
منو. وفي مرات أخرى نجد شاعرنا مذىولا، 
مندىشا، لا يتحدث إلا عف دىشتة أماـ الأسرار 

". ولعمنا نجد الشاعر محمود حسف ٖٙوتعددىا
إسماعيؿ وقد استقى إلياماتو الشعرية مف معيف 
يقاعا، ودلالة، ورؤيا،  التجربة الصوفية معجمًا، وا 

 لالية المؤيدةالإشارة في سمتيا الدمستخدما لغة 
قواميا الباطف، والخفي، ، الصوفية بالعبارة

والغامض، وليس الظاىر والواضح، وقد نجد تفسيرا 
لابتياج الشاعر بيذه المغة والاستئناس بعمقيا 
الإشاري، فيما تشير إليو صوره الدالة عمى ذلؾ. 
ولا شؾ في أف الشاعر محمود حسف إسماعيؿ قد 
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ة في مستوياتيا نيؿ مف معيف التجربة الصوفي
: الرؤيا/الكشؼ، الحدس/الذوؽ، الثلاث

النص/المبدع، في مقابؿ  المغة/الشفرة،
التي التمسيا االشعر النص/المتمقي، المبدع/المغة، 
 المختمؼ عف التجربة الصوفية.

فالمبدع المتصوؼ الذي يتخذ مف الكوف،  
والطبيعة، والعالـ، رموزا يستدؿ بيا عمى الكونية، 
لابد أف يتوسؿ إلى لغة سرية وسحرية تبعده عف 
العالـ الظاىر، وتنأى بو عف الوجود الخارجي، 
وتخمؽ لو ىالة إشراقية. فبفضؿ المتصوفة أصبح 

المغة الشعر مرادفا لمنبع الوجداني، الذي نقؿ نبض 
 إلى كينونة الرؤيا. 

ولعؿ جمالية ىذه النقمة تكمف في تحوؿ الخطاب 
إلى المعيف الحدسي/الذوقي، سواء مف حيث 
المضاميف أو مف حيث بنية الكممة الشاعرية، بعد 
أف أصبح في وسع الشعر أف يتبنى مبادئ العمؽ، 

 ويتخطى حدود السطح.

ولـ تقؼ صمة الشعر بالتصوؼ في شعر محمود 
حسف إسماعيؿ عند مستوى معيف، ولعؿ أسمى 
دلالات ذلؾ الارتباط، تتجمى في تمبس الحالة 

الوجدانية، واستيواء عالـ الأعماؽ، والرحمة في 
مكامف المجيوؿ، ومغاليؽ السر، كما في قصيدة 

 : طكَّاؼ")موسيقا مف الزماف( بعنوانيا الفرعي "

 ف كعشرة الآؼألفا

 كأنا طكاؼ ..

 .. في البحر الغارؽ في الأسٍداؼ

 ركحي مجداؼ

 قمبي مجداؼ 

 يجتاز جنكف الريح، كيىنفذ في الألفاؼ 

 كيحيؿ المجٌ طريقنا للأعراؼ 

ك يلاقي الجكىر في الأعماؽ...فلا أغكار كلا 
 أصداؼ 

 كحقيقة ىذا الككف تمكح... فلا أسرار، كلا ألطاؼ

 ٗٙالمركب طاؼ

ىذا المقطع نتأمؿ روح الشاعر في أسفاره، ففي 
وىو في ذلؾ أشبو بأسفار الملاحيف، يواجيوف 
ضراوة الموج ولجج البِحار ليلا ونيارًا، لا 
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يستسمموف ولا يتراجعوف، متعتيـ الوحيدة ىي المزيد 
مف المكابدة والصمود. ولعمو الشعور ذاتو الذي 
ميز الحالة الوجدانية لمشاعر محمود حسف 

عيؿ، غير أف الفرؽ ىو في المكابدة الروحية إسما
والوجدانية التي لا تبتعد "عف مفيوـ الأسفار 
الروحية عند المتصوفة. فيـ أصحاب عزائـ، 
ومجاىدات، يرحموف في الظممة بحثا عف النور، 
لايثنييـ شئ عف مواصمة الرحمة. ىِمَّة الشاعر 

ئ كيِمَّتيـ أف يدرؾ الحقيقة، حقيقة الكوف التي تيي
 ٘ٙالباحث إلى رحمة جديدة طريقيا الكوف والغيب" 

يمثؿ المعجـ المصوفي نسبة أكبر في النسيج 
المفظي لشعر محمود حسف إسماعيؿ، وبخاصة في 
قصيدة "ا﵀ والناي". ولعؿ طغياف ىذه المعاني 
الصوفية في ىذا المعجـ لو ما يفسره عمى مستوى 

اعتقادًا منا الدلالة الكشفية، بوصفيا مفتاحا تأويميا، 
أف العبارة في شعر محمود حسف إسماعيؿ ػ كما 

 تخمؽىو الشأف بالنسبة إلى أي شاعر متصوؼ ػ 
المعجـ الصوفي،  في نظائرىا بيف مف فرادتيا،
 نزوع لأف الصوفية؛ تجربتو ىواجس تعكس بوصفيا
 بالسكينة الرغبة فيو الميؿ يحقؽ ىذا إلى الشاعر

 الوجود المطمؽ، عالـ حيث الأنطولوجي، عالمو في
 وجدانو، بنورية يحيط ونعت القدر، سر ومفتاح
استعارات، تحكميا العبارات  إلى خاصة تميؿ بمغة

 مركزية دلالة مجازات إمكانية في وتبحث الصوفية،
 رؤى مف الكوف ليذا يراه خلاؿ ما مف الكوف؛ أي
تجربة ، وىو ما نممسو في ٙٙبيا يحمـ استشرافية

إسماعيؿ التي اتخذت منعطفا جماليا محمود حسف 
يمتاح مف الرؤى الصوفية وجوانية لحظة الصورة 
الإشراقية. وبحسب جلاؿ الديف الرومي فإف 

لحظة  " بيفالأشياء الخفية تجعميا أضدادىا مرئية"
 المطمؽ، الوجود لحظة مقابؿ في الفعمي، الوجود
 بيف الحياة، في مفارقة المتضادات مف انطلاقا
المأموؿ؛ وفي مثؿ ىذه  والواقع المعموؿ الواقع

التقابلات، يكمف حقؿ المعجـ الصوفي؛ ما يجعؿ 
تصبح الرؤيا تستنطؽ نبض العبارة الصوفية؛ كي 

ليا دلالات بعيدة لا يستوعبيا الظاىر، ولا يفسرىا 
 المدركة تجمياتو في الوعيالواقع، بقدر ما يكسبيا 

مض، الممكف، والغا بالوجداف، رغبة في إظيار
واللامرئي، والخفي، ويمكف قراءة ملامح ىذا 
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الاشتغاؿ في قصيدة "ا﵀ والناي" التي يقوؿ فييا 
 الشاعر:

 إليي!... كما زاؿ في النام سر

 كشط مف الكحي....ما زرتو

 كلا شىرًبىتٍ حيرتي منو لحنا

 كلا أمٌ يكـ بيا، جئتو.....

ؤل في خياؿو   عميؽ، كحمـ الرُّ

 نٍتوعمى غفكةً الركحً كفَّ 

 تكارل، كأسبؿ أنغامو...

 عمى كتر، كنتي قطعتيو

 كأحرقت فيو ربيعى الحياة

 ٕٔكمف غفكة القمبً كدَّعتو

في ىذه القصيدة ىي )السرّ(، المتأججة  فالشعمة
المعنى المخفي عف الإدراؾ مقاـ السّر، في حممو 

الذي عذب وجداف الشاعر؛ لأنو سر روحاني 
إليي، وليس سرًا عاديًا، والأسرار عند الشعراء، كما 
عند المتصوفة، أحواؿ تتممؾ أحاسيسيـ 

ومشاعرىـ، وتستولي عمى عواطفيـ، وفي ضوء 
ذلؾ تضمَّع محمود حسف إسماعيؿ في مشاغؿ 
الكوف وأسراره، ولعؿ مف أعظميا سر )الناي( رمز 

الخالؽ. فالإنساف شبيو بالناي يرغب الروح، وسر 
في الاتصاؿ مف غير أف تحوؿ دونو العقبات، 
يقوؿ جلاؿ الديف الرومي: "استمع إلى صوت 
الناي كيؼ يبث آلاـ الحنيف يقوؿ: مذ قطعت مف 
الغاب وأنا أحف إلى أصمي"، فحنيف الناي إلى 
الغاب ىو نفسو حنيف الروح إلى ا﵀، كلاىما اقتطع 

رغب في العودة إلى منبع نور التجمي. مف أصمو وي
ونجد شاعرنا في ىذه القصيدة يعايش تجربة الحنيف 

 مف خلاؿ التذكر:

 كذكراه في كؿ ما اشتيي 

 كفي كؿ شيء تعشَّقتو...

 أراه عمى الزىر، لكنني

 إذا صافح العطرى غافمتيو

 أراه عمى النير، لكنني

 إذا عانؽ المكج غادرتو
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 أراه عمى الدكح، لكنني

 إذا مايؿ الغصف زايمتو..

 أراه عمى الأفؽ شيئا أضاء

 كمف نىعٍسيف نارم تكىَّمتيو..

 أراه عمى الريحً، صكتى الحنيف،

 تجسَّد حتى تأممتو،

 كأكدعتو في جًناز الغركب

 لقاء مع الغيب كاعدتو !

 أراه بذاتي في كؿ ىمسو 

 ٖٔكفي كؿ طيؼ تخيَّمتو

لعالـ فالأشياء المتجمية في الطبيعة ىي انعكاس 
المثؿ بحسب أفلاطوف، ورغبة الإنساف في الكماؿ 
تدفعو إلى التطمع إلى العالـ المثالي، والتمرد عمى 
العالـ الواقعي، وىو ما جسدتو تجربة الشاعر 
محمود حسف إسماعيؿ مف خلاؿ تجميات شاعرية 

 العمو بوصفيا المدخؿ إلى فيـ عالمو العرفاني.

قصيدة لابد أف إف قراءة المعجـ الصوفي ليذه ال 
يقودنا إلى قصة آدـ عميو السلاـ، ومفيوـ 
الانفصاؿ عمى العموي )الجنة(، بوصفيا مقاما 
عمويا كاملا غير منقوص، وابتعاد الروح عف 
المرجع ىو الأنيف نفسو الذي يصدر عف الناي مذ 
قطع مف الغاب وىو يحف إلى أصمو. ففي عنواف 

دلالة الغياب  القصيدة "ا﵀ والناي" توافؽ رمزي بيف
لكماؿ الروح وحنينيا إلى المرجع، وبيف دلالة 
الفقداف لرمزية الناي والحنيف إلى الأصؿ. وبالنتيجة 
فإف افتراض وجود توافؽ رمزي بيف دلالة الناي، 
وىي دلالة موجودة في النص بوصفيا علامة 
مجسدة، وبيف دلالة آدـ في علاماتيا المضمرة، 

مقاربة الدلالة يكشؼ عف قصدية الشاعر في 
) ينظر  ة لمحالتيف مف خلاؿ ىذه الخطاطةالصوفي

 (ٕجدوؿ رقـ 

 ثنائية النكراني/ السكداكم

يعد الشاعر محمود حسف إسماعيؿ مف الشعراء   
الذيف تغمب عمييـ فَوْرَة التعمؽ بموعة القمب، التي 

" أو أرادة إرادة التمنييطمؽ عمييا المتصوفة "
الرغبة في الوصوؿ إلى الحؽ، بحسو الصوفي، 
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ووجداف العمياء الذي تتجسد فيو فيوضات الجمالي 
الروحي بالعالـ، والكوف، والطبيعة، والوجود، وىو ػ 
إلى جانب ذلؾ ػ شاعر يقدس الحرية ويرفض 

" أغاني الككخالرؽ، والذؿ، والعبودية، وديوانو "
التعالي البشري  موقؼ عف رؤيتو الفمسفية إزاء

الوضيع. ولعؿ موطف السحر في أشعاره ىو 
ارتباطو الوثيؽ بالعالـ النوراني، والرغبة في 
ّـَ "يعد محمود حسف  الاتصاؿ بالذات العميا، ومف ث
إسماعيؿ أحد أبرز مف استيواىـ الجانب الصوفي 
والديني في  الشعر مف بيف شعراء عصره، حتى 

ف الشعر يتحوؿ لخيؿ لمقارئ في بعض الأحياف أ
إلى مناجاة، بؿ يتحوؿ الشاعر نفسو حينما يتحدث 
عف ا﵀ سبحانو وتعالى إلى روح شفاؼ يقطر 

، وعمى الصعيد ٜٙالحب والصدؽ مف مداد حروفو"
ذاتو فإف اشتياؽ الشاعر وتلاشيو في المطمؽ، أو 
العمو، جعمو  يصؿ إلى درجة المناجاة بالفعؿ في 

 :الله كالذاتقصيدتو 

 كيلا عمى سيدَّتًؾى كقفت ط

 أنادم ربي النكر في سًدرتؾ

 أنادم . كأجأر في حكمةو 

 مف الصمت... تيدر في حضرتؾ..

 كأشؽ ذاتيف: ذاتنا تنكح

 كأخرل تسبح مف خًشيتؾ

 ككمتاىما مف رياح الضمير

 صدلن ذائب في صدل مكجتؾ...

، كلا   تصيحاف مف ذكرو

 َٕصلاة تؤكب في خيمتؾ

: عمى الثنائياتإف اشتغاؿ الخطاب الصوفي 
الاتصاؿ/الانفصاـ(، )النكراني/الظمماني(، )

( وغيرىا مف الثنائيات مف شأنو )المرئي/اللا مرئي
أف يخمؽ نوعا مف الاستقباؿ المختمؼ لدى المتمقيف 
ليذه المغة بفيوضاتيا، وكثافتيا، وترميزىا. وىو ما 
يستدعي ولادة القارئ المختمؼ الذي يعد بمثابة 

سـ وأسرار الكتابة الصوفية، وقد السالؾ في طلا
انخرط الشعر العربي في التجربة الصوفية دلالة 
ورؤيا، ومف نتائج ذلؾ التخميؽ المفظي، والبناء 
المغوي المغاير، والمعنى اللانيائي المفتوح عمى 
أكثر مف تفسير أو تأويؿ "ىذا القارئ أماـ ىذا 
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العالـ الشعري المشحوف، لا يمكف أف يصؿ إلى 
ة شعر محمود حسف إسماعيؿ إلا إذا اكتشؼ حقيق

، ونحف بمحاذاة ىذا ٔٚحموؿ الشاعر في شعره"
الشعر لا نممؾ إلا استكناه عمقو الدلالي واتساعو 

" الذي صكت مف اللهالإشاري، بخاصة في ديوانو "
استوطف فيو الشاعر ذاتو، بحثا عف سر 

النفس/الله، الطبيعة/الذات، الطريؽ/ الكقفة، )
(، "وىكذا لكؿ لباطف، المطمؽ/المقيد...الظاىر/ا

نص ثنائية تقابمية تتأرجح بيف مستوييف: المرئي 
واللامرئي، وليست الكممات بحد ذاتيا ىي ما يكوّف 
النص، أو ما يعطيو ىويتو، بؿ ىي الشحنة 
الانفعالية ػ الفكرية. وما ييّـ في دراسة النص ىو 

نيس ، والشحنة التي يتحدث عنيا أدو ٕٚىذه الشحنة"
ىي الشعمة التي تميب شعر محمود حسف 
إسماعيؿ، وتسمو بو إلى وجداف العمياء، وتحرؾ 
مفاصؿ النص، وتنسج ىويتو المشبعة بالتأملات 

 والروحانيات.  

 كتابات المتصوفة، روائع مف ذلؾ عمى أدؿ وليس
ػ  المعاصريف الشعراء مف فمكيـ في سار مف أو

 في يسبحوفأمثاؿ محمود حسف إسماعيؿ ػ الذيف 

 العبارة ابتداع خلاؿ ومف المغة، داخؿ دلالاتيـ
 المتمقي؛ رغائب تستيوي التي الإشارة الموحية ببياء

 displacementمف انزياح  نجده ما إلى بالنظر
 بعمؽ دلالاتيا وفيض condensation وتكاثؼ
 جاءت الشعرية الرؤيا أف منظور مف معانييا،
 لجدلية المأساوي والمحتوى حس الفجيعة لتصوير
 عف وتعبيرا مع الكوف، المحتوـ صراعيا في الذات
المشكلات  مواجية في الروح، وأنَّة القمب، صرخة

 تقابمية ثنائية في الوجودي والقمؽ المصيرية،
 في ؛ أملاٖٚالطموح والانكسار بيف تتأرجح

 لكيانو الوجداني المعادؿ عف الخلاص، وبحًثا
يموح في إشراؽ الرؤيا  والامتلاء بما بالعمو المفعـ

المتعالية بعمو أنوار التجمي، والحاؿ ىنا، أف 
رومانسيا حالما، محمود حسف إسماعيؿ يعدُّ شاعرًا 

وليس انطباعيا متكمفا، وىو ػ أيضا ػ شاعر متعالي 
اليمة مع أنوار التوحيد، يمتمؾ كؿ مقومات البعد 
الصوفي عمى الصعيد الرؤيوي، والدلالي، 

يقاعي، رغبة في التعالي عف كؿ ما والمعجمي، والإ
ىو حسي/مادي إلى كؿ ماىو حدسي/روحي لمسمو 
بإنسانيتو الرفيعة، وما بيف الظاىر الحسي والباطف 
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والحدسي يكتنو الشاعر عالـ الرؤيا الكشفية 
المتعالية، عمى الأقؿ لوسـ إنسانية الإنساف، 
للامتثاؿ بمقاـ التجميات، والتضرع إلى معانقة 

ي سر المتعاليات، لذلؾ نجده يستمطؼ الكمي ف
 الذات الظمأى بالذات العميا، كما في قولو: 

 إليي ... كمف أيف أىفك إليو
 كدربي لرؤياه ضيعتو

 كأكغمت حتى سقاني الطريؽى   
... تصكرتو... ، سحرو  ثمالاتو

 كسبَّحت لما أطؿ الضياء 
 ْٕكدؾَّ الظلاـ الذم عشتيو!..

تجعمؾ صور الشاعر محمود حسف إسماعيؿ 
تعايش الحالة الصوفية، حيف ينقمؾ إلى معارجيا 
في أجواء ابتيالية روحانية "وىو في وقفتو أماـ 
نفسو ينشد السر المستغمؽ في النفس، ويتوسؿ 
بالأنوار الإليية، راجيا أف تنقذه مف حيرتو أماـ سر 

 :٘ٚالنفس"
 كقالت أجرني.. فقمتي اخٍسىئي

 غير ربّْ السماء الميجير؟ممف 
 فألقيتي عمرم بأعتابو

 كناديتي حتى تلاشى الأمؿ

 كأمكمأتي شكقنا لعمّْي أراؾً!
 لعمٌيى أرل شافعا مف لقاؾً !

 لعمّْي بقبضة نكر يداؾً 
دَّتٍ سماؾً،  تضيء السبيؿ ! فصى

 كخمَّفٍتًني في الفلا أستجير
 ٕٔكأزمعتً بيف ربيع كظؿ

الأسمى الذي دعاه إلى ىذا ىو عالـ السكينة في 
الترفع عما تحققو البصيرة، وتعويضيا بتسامي 
الروح، بعد أف أردفت خطاياه إلى ليؿ بييـ، وخطو 
ضرير، وتأبى ىذه النفس إلا أف تستبدؿ التسامي 
عة في حوارية جدلية شاعرية تطفح بالمكابرة،  بالضّْ

 وترغب في تجاوز السفمي نحوى وجداف العمياء:

... رتنًي تنكرتً فيى  كصكَّ

 لكجو الحياة كما تشتييف

 ففي الركض كنتي نديـ الربى

 كأنت التي بالشذل تسكريف

 تقكليف: ىذا ربيعي الجماؿ 

 فأظمأ...كأنتً التي تشربيف
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 كأسرم بدرب الحياة العميؽ

 فأرنك كأنتً التي تعبيريف

 أنادم...كلمسّْر يمضي صداؾ 

 كأشدك...كبالسحر يحظى غناؾ

  شقاؾكأشقى كما كاف إلا

 ٕٕكأدعك....كما كاف إلا دعاؾ

تظير ىذه الصور أف النفس ىنا ىي موطف 
الشجف، وأف الإنساف يشقى بشقائيا، ويسعد 
بسعادتيا، وىي التي تأخذ بو إلى قاع الظممة، أو 
تعرج بو إلى سموات النور، وفي وسط ىذا التمزؽ 
الروحي يعمف الشاعر الثورة عمى السفمي، والرغبة 

العموي، وذلؾ عف طريؽ مجاىدة الجامحة في 
 النفس:

 دخمػتًًً بيى ألحافى في مىرَّةو 

 ككاف اتجاىي إلى المعبد

 ككانت صلاتي قبؿى الصلاة

ىً المىكٍردً  مكيَّةى مزاميرى عي
ٚٛ 

لكف سر النفس ما يزاؿ غامضا وعميقا، فيي التي 
تعصي وتذعف، وتشقى وتسعد، وتنأى وتقترب، 

نيف، والشوؽ وفي ذلؾ تكمف مفارقة الغربة والح
والميفة، والرغبة في الاتصاؿ والإحجاـ عف 
الضياع، وىو ما يُبيف أف حاؿ الشاعر موزع بيف 
شراقية، ماثمة ومثالية،  صورتيف متقابمتيف: آنية وا 
إعراضية وتطمعية، ضمف مفارقة ما يمميو عميو 

 والإمعاف في المترقَب المعموؿ، الواقعالنظر في 
حينذاؾ ألقى الشاعر بعمره عمى أعتابو،  المأموؿ،

 أملا في النجاة والخلاص إلى مبمغو في المراـ:

 فألقيت عمرم بأعتابو

 كناديتي حتى تلاشى الأمؿ 

 كأكمأت شكقا لعمي أراؾً !..

 لعمي أرل شافعنا مف لقاؾً !.. 

 لعمي بقبضةً نكرً يداؾً 

 تضيء السبيؿ!..  فصدَّتٍ سماؾً،

 ... كخمَّفًتني في الفلا أستجيرٍ 
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  ٕٗكأزمعتً بيف ربيعو كظؿٍ 

ولكف الشاعر محمود حسف إسماعيؿ، ىذا الملاح  
المسافر في أعماؽ النفس، تجمت لو مباىج 

حتى الييئات النورانية، بعد فناء الأفعاؿ التأثيرية )
( أكٍمىأت شكقا لعميى أراؾ(، حينيا )وتلاشى الأمؿ

ة الظلا ـ، حيف لاحت في الأفؽ القيمة فتبددت لجَّ
الجوىرية لمحقيقة الأسمى في التعمؽ بالحب 
الإليي: وارتواء النفس بالعمو إلى شعاع التجمي في 

 التوحد.

 لاح لي كجيؾ في كؿّْ شعاعو يتجمَّى

 ساقي الإيمافً مف نكرؾى طيؼٍ بالكأس كاملأ

 كاسقني كاشرب..كلا تحرًـ مف النكر شفاىي 

 نىؾى دكمنا يا إلييفأغني.. ربّْ سبحا

 كمما أشرؽ بالإيماف صدرم

 كىىفتٍ أشكاقو الكبرل ثغرم

 ثىمًمتٍ ركحي مف الحب كلاذتٍ عند بابؾ

 َٖكرنا قمبي فشاىدتي السنا خمؼى حجابؾ

ولمشعراء والمتصوفة الكبار أحواؿ سامية تجسدت 
في الأعماؿ الخالدة، والمواقؼ والمخاطبات، 
لتوصيؿ مقاصدىـ، ويعد أسموب التشكيؿ التحاوري 
قيمة أسموبية وحجاجية في الآف ذاتو، ويشترط في 
الشكؿ التحاوري بموغ درجة مف التفاعؿ، وتفاوت 

ي بقصد المواقؼ، وفؽ استراتيجية التواصؿ الخطاب
ذا جاز لنا استعارة ىذه القاعدة يمكننا  التأثير. وا 
الوقوؼ أماـ القصيدة "ا﵀.. والذات/ وقفة عمى 
الأعتاب" لنشير إلى أنيا تطفح بشاعرية وجدانية، 
ىي أقرب منيا إلى المناجاة مف المحاورة. غير أنيا 

 (الله/الذاتتحقؽ ثنائية )المخاطِب/المخاطَب(. )

 .. مف كؿ شيء              أجًرٍنيى يا ربٌ 

 بصد طريقي إلى كمضتؾ..

ويسترسؿ الشاعر بسرد طمب الحماية في صور 
شعرية وجدانية تبحث عف الخلاص، أملا في 
التماس اليداية إلى سواء السبيؿ، وفي ىذا ما يفيد 
أنو يتوؽ إلى العمو ممف لا يعمى عميو، رغبة في 

اف حالو وكأف لس ذروة كمالو، باتجاهتجاوز ذاتو 
يتشفع بػ ﴿قُؿْ إِنّْي لَف يُجِيرَنِي مِفَ المَّػوِ أَحَدٌ وَلَفْ 

، ويمكف أف نجتزئ ىذه ٔٛأَجِدَ مِف دُونِوِ مُمْتَحَدًا﴾
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الثنائيات الدالة مف صوره الشعرية المكتنزة بصورىا 
 الروحية، في قولو: 

 أجرني يا ربّْ .. مف كؿ شيء

 يصدٌ طريقي إلى كمضتؾ

 مف الميؿ..

 يسحؽ فيو الظلاـ ...

 خيطامى الضريراتً عف نظرتؾ..

 مف النكر...

 ...يفضح سرٌ الطريؽ

 إذا جئت أشرب مف كىرٍمتؾ..

 مف الفجر...

 ... يفيؽ فيو الضياء

 فيغرؽ دنيام في ىالتؾ...

 مف الخطك...

 ...يكغؿ طيَّ الدركب

 كينسى اتجاىي إلى ساحتؾ...

 مف الشدك...

 ...أعصره لمجماؿ

 كأنسابي ىيمافى في نشكتؾ...

 مف الحب...

 تصيرني ناره،

 رمادا شقيِّا عمى ضفتؾ...

 مف القمؽ السابح المستطير

تؾٍ...  عمى زكرؽ ذاب في ليجَّ

 مف الطير...

 يغرؼ مني العبير

 عذابنا يضكعي لدل جنتؾٍ...

 مف الإثـ طيره شجيٌ المثاب

 يغني، كيندس في رحمتؾ...

 مف النفس...
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 الدعاء ...تكرؽ عند

 كيقطفيا العقؿ مف ساحتؾ...

 مف العقؿ...

 ...يحمؿ نعش الضمير

 كييربي خزياف مف سكتؾ...

 مف الناس...

 ... ما أنا فييـ سكل

، ضؿَّ في آيتؾ  رؤل عابدو

 أجرني... فمازلت في كؿ شيء 

    ِٖصدنل كبَّمتٍو رؤل لمحبتؾ..

         ( ٖ)ينظر جدوؿ رقـ 

فالشاعر يقؼ طويلا أماـ شفاعة ا﵀، مناديا 
متوسلا، وَجِلا ومستجيرا بالذات الإليية. وفي ىذه و 

الحالة الوليانية ػ القريبة مف الييماف ػ يتخذ تشاكؿ 
الثنائيات الدالة في معادلة الممفوظات الواصفة، مع 

الإضمار بالمكاشفة  التشاكؿ الدلالي، ومع تشاكؿ
ر بذات الحؽ، حينيا ترجع الصوفية، قرب المستجي

العبد مف الحؽ  ؛ لأف قربالسعادة إلى ىذا القرب
 أعمّو الإيماف، 

وأتمّو الإحساف، وأوفاه التقرب إلى العمو في ذاتو 
تعالى. وما معادلة مقابمة الجوىر النوراني بغييب 

المتعالي، في  الظممة إلا بمثابة تمَمّؾ نور التجمى
مقابؿ ظممة التعمؽ بالأدنى؛ لأف الظممة إزاء ىذا 
النور ىو انفتاح البعد عمى القرب، وىذا محاؿ، 

 لذلؾ قاؿ الشاعر:

 أجرني يا ربّْ .. مف كؿ شيء

 يصدٌ طريقي إلى كمضتؾ

في صورة انعطاؼ روحاني يتضاعؼ فيو  خوؼ 
الذات )غير مطمئنة( مف كؿ شيء، كؿ ما خمؽ 

ميؿ، كالفجر، كالنكر، كالشدك، كالخطك، الا﵀ )
(؛ أي كؿ ما كالطير، كالإثـ، كالنفس، كالعقؿ...

يمانو بو. ولكي يظؿ  يشيد اعتقاد الإنساف بوجوده وا 
ىذا الاعتقاد سميما وفطريا فإف البحث في أسرار 
النفس لابد أف تستمد سطوتيا مف مطمؽ الذات 
ة الإليية؛ لأنيا مصدر )الخير والشر( و)القو 

 والضعؼ( و)الحياة والموت(:
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 مف الميؿ..

 ... يسحؽ فيو الظلاـ

 خيطامى الضريراتً عف نظرتؾ..

 مف النكر...

 ...يفضح سرٌ الطريؽ

 ٖٛإذا جئت أشرب مف كىرٍمتؾ..

وفي آخر القصيدة ألفينا الشاعر وقد أغرـ بالملاذ 
إلى ا﵀، حيف يتحوؿ بيف حضرة وغيبة إلى ولياف، 

ا مف فراغ وجوده، باحثا عف يصرخ مف حيرتو، فارً 
 الخلاص الرباني في الأسمى: 

 .. فما لي يىده، في الذم   أجرني.. 

تًؾٍ!!..   طىا التَّيو في طاعى   ٗٛسقاني خي

 ػ إسماعيؿف التجربة الشعرية عند محمود حسف إ
ىي تجربة  ػ "صكت مف الله"في ديوانو  بخاصة
 لعموي، وتنمو جوىريا بفعؿ تنحو باتجاه ا ،روحية

النوراني والإشراقي، لى المتطمعة إ عماؽقوة الأ
وغيرىا مف دلالات التأمؿ المشبع بالقيـ الروحية، 

وتمتزج وجدانيا بالوعي الصوفي المنفتح عمى 
الأسمى والأنقى، وتنبع مف استشراؼ الممكف 

 واللامرئي والخفي.

 التأويؿ، عف الكممة تمتنع ىذه الصور ػ مثؿ ػ فيو 
الدلالة داخؿ ب وتموذ ،لمجازيا المعنى إلى المفضي
 بالعناية الغوث إلى إحالة نيالكو الصوفية،  العبارة
 ذات مف الاقتراب يحاوؿ ،ىنا ،والشاعر .الإليية
 الخفية بمناجاتو ذنبو، عف التجاوز ويسأؿ الحؽ،

 خطيئة الإنساف في رأى أف بعد نوره، شمس في
 وما .العظيـ كالطود الإعسار حد تجاوزت نياأ

 نيالكو  إلا صورة التعالي بالتجمي الشاعر توظيؼ
 لمعبارة الكشفي بالاستعماؿ الشفاعة طمب عمى تدؿ

 ،والإضمار ،بالتمميح الوجدانية الكتابة إلى المنزاحة
 . فصورةأمره باستعظاـ شعوره نتيجية والإشارة،

 العفو طمب لمدعاء بغرض ىنا " وضعتأجرني"
 يبحث ىنا الشاعر ، وكأفالأذؿّ  الذنب عف  الأجؿّ 
ىذا  ومف العفو، طعـ لإذاقةالأعمى  الموئؿ عف

 نياأ الصوفية التجربة في الكممة عدّ  يمكف المنظور
 المرتبطة الوجدانية الشاعر مف تجربة سياقيا تنتج

 ./الأسمىالروحي بالعالـ
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 الجداكؿ :
 (ُجدكؿ رقـ )

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 التكازيات الدلالية
التكازم  الممفكظ الكصفي

 الدلالي
 التكازم المضمر بالمكاشفة الصكفية

انسداد  الظلاـ
 الطريؽ 

 انعداـ الاتصاؿ القمبي / الفاصؿ بيف الغيب كالشيادة

عدـ صدؽ القصد في سمكؾ الطريؽ، كسقكط جميع  السقكط ضباب الغركر
 الاعتبارات  

 الكشؼ عف الحقيقة الذاتية مف ىذا الكجكد الانحدار شيكات الحياة

العمى  ليؿ بييـ
 الركحي

 العمى كالحيرة، للإدراكات الكشفية في كنو الذات، 

العمى  خطك ضرير
 الرؤيكم

 انقطاع النفس عف رؤية كقكع شيء بإرادة غير الله
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 (ِجدكؿ رقـ )
 

 
 

 (ّ)جدكؿ رقـ 
 

تشاكؿ الثنائيات 
 الدالة

 تشاكؿ العبارة الصكفية

الممفكظ 
 الكصفي

التشاكؿ 
 الدلالي

 الإضمار بالمكاشفة الصكفية

 الغيب المجيكؿ الظلاـ الميؿ
 

 الظاىر الذم بو كؿ الظيكر/ الكارد الإليي فيما يستر المطمكب الطريؽ النكر
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 مبدأ الكجكد كالإدراؾ الضياء الفجر 

 الاستقامة مع الدركب لكماؿ التقكل الدركب الخطك
 

 التركُّح بنكر جماؿ الجلاؿ الجماؿ الشدك
 

 جمر مف نار المحبة في القمب لمكصكؿ إلى الحقيقة ناره الحب
 

 تجنب جذب القمب إلى الجية السفمية، مأكل الشر المستطير القمؽ
 

 تطيير القمب بالتكبة الصادقة العناية بالعلاقة بيف الركح كالجسد العذاب الطير 
 

تطيير القمب مف الآثاـ كالأدناس حتى تشرؽ عميو أنكار إيناس  الرحمة الإثـ 
 المغفرة

 تيذيب النفس، أم مجاىدة النفس مف خلاؿ الأعماؿ القعؿ النفس

المستقيـ بيف كفتي الحؽ العقؿ السارم في الكجكد/ القسطاس  الضمير العقؿ
 كالباطف

العناية بنمك الذات كتطكرىا حتى تبمغ مرحمة الكشؼ/ نمك الذات  العابد الناس
 كبمكغ مرحمة الكشؼ
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 اليكامش 
                                         

i  ص ٕٓٓٓ، ٔيوسؼ سامي اليوسؼ، القيمة والمعيار ػ مساىمة في نظرية الشعر ػ دار كنعاف، ط ،ٕٖ. 
 .ٔٙٔ، ص ٕ، مجٕٛٓٓشجرة الحرية، الأعماؿ الكاممة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، محمود حسف إسماعيؿ،   ٕ
 .ٜٙ، ٜ٘، ص ٖالسلاـ الذي أعزؼ، الأعماؿ الكاممة، مج  ٖ
 .ٜٙ/ٜ٘المصدر نفسو، ص ٗ
 .ٜٙ/ٜ٘المصدر نفسو، ص  ٘
، ٕٙٔٓكماؿ الديف، دار ضفاؼ، بيروت، ينظر، عبد القادر فيدوح، أيقونة الحرؼ وتأويؿ العبارة الصوفية، في شعر أديب  ٙ

 .ٗٙص 
 .ٓٓٔ، ص ٖمحمود حسف إسماعيؿ، السلاـ الذي أعزؼ، الأعماؿ الكاممة، مج  ٚ
 .ٕٚٗ، صٖٜٚٔ/ٖعبد الرحمف بدوي، دراسات في الفمسفة الوجودية، دار الثقافة، بيروت، لبناف، ط ٛ

 .ٖٗٔ، صٖمحمود حسف إسماعيؿ، الأعماؿ اكاممة، مج  ٜ
 .ٓٓٔص ٜٜٜٔ/ٖلط: دراسات نقدية في الادب المعاصر، دار الوفاء/ الاسكندرية، طأحمد ز  ٓٔ

 .ٖ٘ٔ، ص ٖمحمود حسف إسماعيؿ، الأعماؿ الكاممة، مج  ٔٔ
 .ٗٙ، صٖمحمود حسف إسماعيؿ، الأعماؿ الكاممة، مج  ٕٔ
 .ٕ٘، صٕٛٓٓوت، ينظر، عبد المجيد زراقط، النص الأدبي ومعرفتو، دائرة منشورات الجامعة المبنانية، بير  ٖٔ
 .ٔٚ، صٖمحمود حسف إسماعيؿ، المجموعة الكاممة، مج ٗٔ
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 .ٜٖٔ، صٜٓٛٔينظر، يوسؼ سامي اليوسؼ، الشعر العربي المعاصر، اتحاد الكتاب العربي، دمشؽ، ٘ٔ

 .ٕٙ،ٕ٘، صٖمحمود حسف إسماعيؿ، الأعماؿ الكاممة، مج  ٙٔ
 .ٖٕ،ٕٕ، صٖمحمود حسف إسماعيؿ، الأعماؿ الكاممة، مج  ٚٔ

 .ٕٚ/ٔٚص ٕٔٔٓ/ٔعناد غزوات: التحميؿ النقدي والجمالي للأدب، المممكة الأردنية، دار دجمة، ط ٛٔ
 .ٙٚ،٘ٚ، صٖمحمود حسف إسماعيؿ، الأعماؿ الكاممة، مج  ٜٔ

إياد عمر عبد ا﵀ عيسى، النزعة الإنسانية في تجربة محمود حسف إسماعيؿ الشعرية، دراسة موضوعية فنية، رسالة  ٕٓ

 ٖٓ، ص ٕٔٔٓدس، فمسطيف، ماجستير، الق
 .ٕٓ،ٜٔ، ص ٔمحمود حسف إسماعيؿ، الأعماؿ الكاممة، مج  ٕٔ
 .ٖٓينظر، إياد عمر عبد ا﵀ عيسى، النزعة الانسانية، ص ٕٕ
 .ٕٛٗيوسؼ سامي اليوسؼ، الشعر العربي المعاصر، مصدر السابؽ، ص ٖٕ
 ٘ٛ، صٔمحمود حسف إسماعيؿ، المجموعة الكاممة، مج ٕٗ
 .ٚٛ، صٔمحمود حسف إسماعيؿ، المجموعة الكاممة، مج ٕ٘

 .ٔٚ، ص ٔمحمود حسف إسماعيؿ، المجموعة الكاممة، مج  ٕٙ
 .ٛ٘، صٔمحمود حسف إسماعيؿ، الأعماؿ الكاممة، مج ٕٚ
 .ٖٖٖنفسو، ص  ٕٛ
 .ٖٖٗ، ٖٖٖنفسو، ص  ٜٕ
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ٖٓ  .  يقصد، الفلاح المحروـ
 .ٜٗ، ص ٔمحمود حسف إسماعيؿ، الأعماؿ الكاممة، مج ٖٔ
 .ٜٕمصطفى السعدني، التصوير الفني في شعر محمود حسف إسماعيؿ، منشأة المعارؼ، الأسكندرية، ص ٕٖ

 .ٜٗ، ص ٔمحمود حسف إسماعيؿ، الأعماؿ الكاممة، مج  ٖٖ
 شاعر فرعوني قديـ. *

 .ٕٕ، صٔمحمود حسف إسماعيؿ، الأعماؿ الكاممة، مج  ٖٗ
 .ٖٓ/ٜٕمصطفى السعدني، مرجع سابؽ، ص ٖ٘

 .ٜٛ٘، ص ٔ، الأعماؿ الكاممة، مج إسماعيؿ محمود حسف  ٖٙ
 .ٖٛٗ، صٜٛٚٔينظر، عبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي الحديث، دار النيضة العربية،   ٖٚ
 .ٓٗ، ص ٜٜٚٔىربرت ريد، طبيعة الشعر، تر عيسى عمي العاكوب، دمشؽ، وزارة الثقافة،  ٖٛ
 .٘ٔٔالمرجع السابؽ، ص  -ٜٖ
 .ٕٗص  ٜٓٛٔ/ٔف اسماعيؿ، ديواف صوت مف ا﵀،  دار الشروؽ طمحمود حس  -ٓٗ

 .ٙٗنفسو، ص   ٔٗ
 .ٜٔالمصدر السابؽ، ص  ٕٗ
 . ٘ٚ، ص ٖٕٓٓ، ٘ينظر، عمي عشرى زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة الرشد، المممكة العربية السعودية، ط  ٖٗ
 .ٖٖ – ٖٔمحمود حسف إسماعيؿ، ديواف صوت مف ا﵀ ص   ٗٗ
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 .ٗٙ٘، ص ٔمحمود حسف إسماعيؿ، المجموعة الكاممة، مج   ٘ٗ
 .ٓٛعمي عشري زايد، مرجع سابؽ، ص  ٙٗ

 .ٖٖ، ص ديواف صوت مف ا﵀محمود حسف إسماعيؿ، ،   ٚٗ
 .ٕٔالمصدر نفسو، ص ٛٗ
 .ٜٛمحمود حسف إسماعيؿ، ديواف صوت مف ا﵀، ص  ٜٗ
 .ٙٔالمصدر السابؽ، ص  ٓ٘
الشعر المغربي المعاصر )المفاىيـ والتجميات(، شركة النشر والتوزيع المدارس، الدار البيضاء، محمد بنعمارة، الصوفية في   ٔ٘

 .ٓ٘ص  ٕٓٓٓ/ٔط
  ٜٔٛٔ/ ٚٗيوسؼ سامي اليوسؼ، مالشعر العظيـ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ  ص  ٕ٘
  ٜٗالمرجع نفسو ص  ٖ٘
 ٕٔٓٓ، ٔ، شركة النشر والتوزيع، المدارس، الدار البيضاء طمحمد بنعمارة، الأثر الصوفي  في الشعر العربي المعاصر ٗ٘

 .ٕٙٔص

 .ٕٚٔالمرجع السابؽ، ص  ٘٘ 
 .ٕ٘ٔالمرجع السايؽ، ص  ٙ٘
 .ٗٙص  ٜٛٚٔ، بيروتٔينظر، عاطؼ جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفية، دار الكندي ، ط ٚ٘
 . ٘ٙالمرجع السابؽ، ص  ٛ٘
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. وينظرأيضا، جاكوب كروؾ، المغة في الأدب ٜٗ، ٖٜتأويؿ العبراة الصوفية، ص ينظر، عبد القادر فيدوح، أيقونة الحرؼ و  ٜ٘

 .ٕٔٗالحديث، 
 .٘٘ٔينظر، عبد القادر فيدوح، أيقونة الحرؼ وتأويؿ العبارة الصوفية، ص  ٓٙ
 .٘ٗمحمود حسف إسماعيؿ، صوت مف ا﵀، ص  ٔٙ
 .ٕٕٓص ٜٙ، ٔأدونيس، الصوفية والسوريالية، دار الساقي، بيروت ط ٕٙ
 . ٕٚٔمحمد بنعمارة، الأثر الصوفي في الشعر العربي المعاصر، ص ٖٙ
 .ٜٛٗ، ص ٖمحمود حسف إسماعيؿ، الأعماؿ الكاممة، مج  ٗٙ
 . ٕٕٔينظر، محمد بنعمارة، الأثر الصوفي في الشعر العربي المعاصر، ص ٘ٙ
 ٜ٘ٔينظر، عبد القادر فيدوح، أيقونة الحرؼ وتأويؿ العبارة الصوفية، ص  ٙٙ
 . ٙٔحسف إسماعيؿ: صوت مف ا﵀، ص محمود  ٚٙ
 . ٚٔالمصدر السابؽ، ص  ٛٙ

 .http://www.ahram.orgعماد عبد الراضي، روحانيات الإسلاـ في شعر محمود حسف إسماعيؿ، الرابط الإكتروني  ٜٙ 

 . ٖٓمحمود حسف إسماعيؿ، صوت مف ا﵀، ص  ٓٚ 
 .ٕٙٔ محمد بنعمارة، الأثر الصوفي في الشعر العربي المعاصر، ص ٔٚ
 .ٕٕ٘أدونيس، الصوفية والسوريالية، ص  ٕٚ
 .ٛٓٔينظر، عبد القادر فيدوح، أيقونة الحرؼ وتأويؿ العبارة الصوفية،  ٖٚ
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 .ٕٔ،ٕٓمحمود حسف إسماعيؿ، صوت مف ا﵀، ص   ٗٚ
 .ٕ٘ٔمحمد بنعمارة، الأثر الصوفي في الشعر العربي العاصر، ص ٘ٚ
 .ٙٗ، ٕٗمحمود حسف إسماعيؿ، صوت مف ا﵀، ص  ٙٚ
 .ٖٗالمصدر نفسو، ص  ٚٚ
 .ٗٗالمصدر نفسو، ص  ٛٚ
 .ٙٗالمصدر السابؽ، ص ٜٚ
 .ٜٛمحمود حسف إسماعيؿ، صوت ا﵀،  ص ٓٛ
 .ٕٕسورة الجف، الآية  ٔٛ
 .ٖٖ،ٖٔمحمود حسف إسمايعؿ، صوت مف ا﵀، ص  ٕٛ
 .  ٖٔمحمود حسف إسماعيؿ، صوت مف ا﵀، ص ٖٛ
 .ٖٖالمصدر نفسو، ص ٗٛ

 قائمة المصادر كالمراجع 

 أكلا  ػ القرآف الكريـ

 ثانيا ػ المصادر

 ٕٛٓٓمحمود حسف إسماعيؿ، الأعماؿ الكاممة، )ثلاثة أجزاء(،الييئة المصرية العامة لمكتاب،  .ٔ

 .ٜٓٛٔ/ٔمحمود حسف اسماعيؿ، ديواف صوت مف ا﵀،  دار الشروؽ ط .ِ
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 ثالثا ػ  المراجع 

 .ٜٜٜٔ،ٖالاسكندرية، طأحمد زلط، دراسات نقدية في الادب المعاصر، دار الوفاء،  .ٔ

 .ٜٜٙٔ، ٔأدونيس، الصوفية والسوريالية، دار الساقي، بيروت ط .ٕ

إياد عمر عبد ا﵀ عيسى، النزعة الإنسانية في تجربة محمود حسف إسماعيؿ الشعرية، دراسة  .ٖ

 .ٕٔٔٓموضوعية فنية، رسالة ماجستير، القدس، فمسطيف، 

 ٜٜٛٔف لمترجمة والنشر، جاكوب كروؾ، المغة في الأدب الحديث، دار المأمو  .ٗ

 .ٜٛٚٔ، بيروتٔعاطؼ جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفية، دار الكندي ، ط .٘

 .ٖٜٚٔ/ٖعبد الرحمف بدوي، دراسات في الفمسفة الوجودية، دار الثقافة، بيروت، لبناف، ط .ٙ

 .ٜٛٚٔعبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي الحديث، دار النيضة العربية،  .ٚ

عبد القادر فيدوح، أيقونة الحرؼ وتأويؿ العبارة الصوفية، في شعر أديب كماؿ الديف، دار ضفاؼ،  .ٛ

 .ٕٙٔٓبيروت، 

 .ٕٛٓٓعبد المجيد زراقط، النص الأدبي ومعرفتو، دائرة منشورات الجامعة المبنانية، بيروت،  .ٜ

، ٘العربية السعودية، ط  عمي عشرى زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة الرشد، المممكة .ٓٔ

ٕٖٓٓ . 
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 .ٕٔٔٓ/ٔعناد غزوات، التحميؿ النقدي والجمالي للأدب، المممكة الأردنية، دار دجمة، ط .ٔٔ

محمد بنعمارة، الأثر الصوفي  في الشعر العربي المعاصر، شركة النشر والتوزيع، المدارس، الدار  .ٕٔ

 .ٕٔٓٓ، ٔالبيضاء ط

المعاصر )المفاىيـ والتجميات(، شركة النشر والتوزيع  محمد بنعمارة، الصوفية في الشعر المغربي .ٖٔ

 .ٕٓٓٓ/ٔالمدارس، الدار البيضاء، ط

 مصطفى السعدني، التصوير الفني في شعر محمود حسف إسماعيؿ، منشأة المعارؼ، الأسكندرية. .ٗٔ

 .ٜٜٚٔىربرت ريد، طبيعة الشعر، تر، عيسى عمي العاكوب، دمشؽ، وزارة الثقافة،  .٘ٔ

 .ٜٓٛٔالشعر العربي المعاصر، اتحاد الكتاب العربي، دمشؽ،  يوسؼ سامي اليوسؼ، .ٙٔ

 ٕٓٓٓ، ٔيوسؼ سامي اليوسؼ، القيمة والمعيار ػ مساىمة في نظرية الشعر ػ دار كنعاف، ط  .ٚٔ

  ٜٔٛٔيوسؼ سامي اليوسؼ، مالشعر العظيـ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، .ٛٔ

 مكاقع إلكتركنية رابعا ػ 

عماد عبد الراضي، روحانيات الإسلاـ في شعر محمود حسف إسماعيؿ، الرابط الإكتروني 

http://www.ahram.org. 
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فاعلية استراتيجيات التقويم وفق المقاربات التربوية الحديثة، و 

 الأداء للطالب دورها في تعديل النشاطات و علاج اختلالات 

 .الأستاذ

  بوعــزي محـمدد. 
 مقدمة:

 والسلام عمى رسول الله، أما بعد.بسم الله و الحمد لله و الصلاة 
فاعمية إستراتيجيات التقويم وفق المقاربات التربوية الحديثة، و سأحاول من خلال القضية التي وسمتيا:" 

" تسميط الأضواء بصورة نظرية، و دورىا في تعديل النشاطات و علاج اختلالات الأداء لمطالب الأستاذ.
إلييا الأستاذ. وىي  قضية تندرج ضمن اىتمامات الساىرين عمى  تطبيقية عمى أىم الأدوات التي يستند

البيداغوجيات الحديثة، و ضمن أىداف المعاىد، و مدارس تخرج الأساتذة، كونيا تسعى إلى تفعيل التقويم، 
عمى اعتباره من التمشيات البيداغوجية الفعالة، التي أقحمتيا مختمف المؤسسات التربوية، لأجل تطوير 

و قياس مدى تقدم الطالب الأستاذ في أداءاتو  ت البيداغوجية، وتجويد المردود المدرسي والبيداغوجي، الممارسا
 اليومية، و تحسين كفاءاتو.

إن مثل ىذا الاختيار من شأنو أن يقف عمى درجة تممك المفاىيم التي تم اكتسابيا  سواء تعمق الأمر بكفاءة 
 جالات، أو بكفاءات نياية فترة ثلاثية أو حتى سنة دراسية.مادة من المواد، أو بكفاءة مجال من الم

قبل الشروع في بسط الموضوع، لابد من التطرق أولا إلى مفيوم المصطمح،  و كل ما يحيط بو من دلالات 
قريبة أو بعيدة ،حديثة أو قديمة، كونو نمط علاجي  تقاذفتو عدة مقاربات، و تداولت عميو تباعا، حيث أدلى 

دلوه من وجية نظره الخاصة، فتباينت و تضاربت الآراء و المواقف لتضارب التصورات حول فكرة كل تيار ب
جوىرية قائمة عمى  تجويد التعمم، و الارتقاء بالمردود العممي لمطمبة و المتمدرسين، إلى الحد  الذي يقمص 

 نسب الرسوب ، و يزيد مقابل ذلك في نسب النجاح.
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 مفيوم التقويم:                     

(، الصفحة الطلاب مرشد: جاء في قاموس )لغة
م تقويما الشيء:سواه و  885 التعريف التالي :"قوَّ

المنجد ، و جاء أيضا في )0عدلو؛أزالو و عدلو؛"
 "قوَّم :996( الصفحة في المغة  و الإعلام

و ىو يعني أيضا:" الوزن  و  2:أزال اعوجاجو"درأه
بمعنى  التقدير و التعديل أو الإصلاح، نقول:قومتو

 3طورتو و عدلتو و جعمتو قويما أو مستقيما..."
: أما في المعجم التربوي، فنجد التعريف اصطلاحا

الآتي:"ىو عممية إصلاح تقوم عمى جمع البيانات 
المتعمقة بالمتعمم فيما يتصل بما يعرفو أو يستطيع 
فعمو، و يتم ذلك بالعديد من الأدوات مثل ملاحظة 

أو تفحص إنتاجيم أو اختبار التلاميذ أثناء تعمميم 
 أما عند المربين  4معارفيم و ميارتيم..."

و الباحثين، فنجد تعاريف متعددة نظرا لتعدد 
البحوث و الدراسات التربوية من جية، و لتعدد 
المقاربات المنتيجة في ميدان التدريس، لذا نجدىا 

 تتفق في نقاط و تختمف في أخرى، و منيا:
محمود علام الذي عرفو  تعريف صلاح الدين  -*

بأنو:" عممية منيجية تتطمب جمع بيانات 

موضوعية و معمومات صادقة من مصادر متعددة 
باستخدام أدوات قياس متنوعة في ضوء أىداف 
محددة بغرض التوصل إلى تقديرات كمية، و أدلة 
كيفية يستند إلييا في إصدار أحكام أو اتخاذ قرارات 

 5مناسبة تتعمق بالأفراد."
تعريف محمد الدريج:"ىو تكوين مجموعة من  -*

 الأحكام بصدد قيمة بعض الأفكار 
و الأعمال و المناىج...يتضمن استخدام بعض 
المقاييس المرجعية لفحص إلى أي حد تكون بعض 

 6المعطيات صحيحة و فعالة."
و  ثورندايكو تعاريف أخرى لكل من : )  -*

( تتفق كميا في ساكسو  ستافمبيمو  ىاجن
الحديث عن إصدار أحكام عمى قيمة الشيء أو 

لكنيا تختمف في كيفية  الأفكار و الأعمال.
سواء تعمق الأمر بالكم أو بالكيف، أو ، 7التقدريات

 تمك التي  تيتم بنتاجات التعمم.
إلى جانب ىذه  إشكالية التقويم و التقييم:

الاختلافات التي ظيرت في تعاريف المربين من 
نجد عند بعض المدرسين  العرب أو الغرب،

صعوبة في التفريق بين التقويم و التقييم، أو تداخلا 
بين المفيومين، ف"يُستَعمل الواحد مكان الآخر 
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لاعتقاد جزء منيم أن التقييم  8بطريق الخطأ."
مساو لمتقييم، و ىذا خطأ منيجي يجب إصلاحو 
في الحال، لأن المصطمحين مختمفان رغم 

و إعطاء قيمة عددية تشابييما في التثمين 
لممعمومة، إلا أن " التقويم أشمل  و أعم من 
مصطمح التقييم إذ أن الكممة الأولى تتعدى قيمة 
الشيء إلى تصحيحو   و إصلاحو وتعديمو بعد 

 9الحكم عميو."
 التقويم من وجية نظر المقاربة بالأىداف:

تعود البذور الأولى لفكرة التقويم التربوي          
ماع مجموعة من السيكولوجيين الميتمين إلى اجت

 ;7>8بالتقويم التربوي و الاختبارات المدرسية سنة 
أثناء انعقاد لجمعية الأمريكية  بوسطونبمدينة 

لمسيكولوجيا لتدارس " مشاكل التقويم و صعوبات 
 التواصل و تنسيق

التعاون بين المختصين في كل ما ارتبط بالقياس 
 01نات."التربوي  و بنظام الامتحا

و أصفرت نتيجة الاجتماع عن الخروج باتفاق 
حول توحيد المصطمحات التي تصف الأىداف 
السموكية المراد تقويميا، من خلال وضع صنافات 

، حيث حددت ىذه الصنافة  صنافة بموم أىميا

الأىداف العقمية في ستة مراقي ، كان آخرىا 
 00التقويم.

ذا كان لابد من تنويو بخصوص              وا 
بيذه المقاربة، فإننا نقول أن الفضل كل الفضل 
يرجع ليا في تغيير انشغالات البرامج التربوية، و 
جعميا تتركب من قائمة أىداف  يسعى المتعمم 

 لتحقيقيا  بدلا من قائمة محتويات.
ينبني ىذا النوع من التقويم عمى عدة    أسسو:

دف إلى قياس الأىداف التي تحققت أسس، تي
تايمر و قد لخصيا ، 02ضمن محتوى دراسي معين

في " تحديد مدى التحقيق الفعمي للأىداف 
و كذلك التأكد مما إذا كانت       ، 03التربوية"

النتائج المحققة تتطابق مع  الأىداف المتوخاة أم لا 
، و بالتالي فيو تقييم محصور في قياس المعارف 

بة من قبل المتعمم في شكل أىداف مجزأة ، المكتس
و التبين عن طريق تسخير        تتميز بالأجرأة، 

مجموعة من الأدوات  و الوسائل من مدى امتلاك 
 المتعممين ليا في نياية نشاط تعميمي معين.
ولنضرب مثالا  نجسد فيو المنيجية المتبعة وفق 

 ىذه المقاربة:
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تعميميم شيئا من : إذا أردنا منيجية التدريس -أ/
المغة، ننطمق من الوحدة كتمشي بيداغوجي،  لكنو 
مختمف تماما عن مفيوم الوحدة في المقاربة 
 -الثانية، إذ ستمجأ إلى تفتيت الفعل التعميمي

التعممي، في تدريس ميارات المغة مثلا، باتباع 
 الخطوات الآتية:

توزيععععععععععععععععععععععععععععععععععع ميععععععععععععععععععععععععععععععععععارات القععععععععععععععععععععععععععععععععععراءة  -
( عمععععععى ةالصممممممامت،الجيريممممممة،السممممممماعيةالععععععثلاث)
 النصوص

المخصصة في الوحدة محل الدراسة،لاعتبار مكون 
القراءة في ىذه المقاربة غاية في ذاتيا و ليس 

 وسيمة تسيم في تعمم ميارات المغة.      
تخصيص كل نص لدراسة قاعدة من  -

 (صرف -إملاء -نحوقواعد المغة الثلاث:)
تخصيص موضوع كتابي يمس نصا من  -

 غيره.النصوص الثلاثة دون 
و بذلك غابت الشمولية في تدريس المغة ، و 
حضر التجزيء بقوة ، حتى أن المتعمم لا يعرف ما 
الجدوى من تعمم المعارف النحوية، و لا الجدوى 
من القراءة و التعبير، في منيجية غاب فييا 

 التوظيف و الاستثمار. 

:  يتأثر التقويم ب/منيجية التقويم و معاييره
لمنياج المؤسس عمى المواد بالأىداف بنمط ا

المنفصمة،"حيث يجزأ الواقع إلى عناصر مفصولة 
، و يسقط  و ىو يؤدى من  04بعضيا عن بعض"

خلال مجموعة من الأنشطة التطبيقية ، تيدف إلى 
إنجاز" تمارين التعرف لاسترجاع المادة المعرفية 

و تكون  05التي سبق تعمميا و إدراك معناىا"
أكمل الجمل التالية  -ع:) اذكربتسخير أسئمة من نو 

كيف .....؟ لماذا.....؟( اليدف  -ما ىو ....؟  –
منيا حصر أفعال التعمم في مجرد استجابة أو رد 
فعل لمسموكات القابمة لمملاحظة و القياس فقط،أي 
مراعاة الجانب الكمي دون الكيفي لممعرفة، من 
خلال مقارنة مستوى المتعمم مع باقي أقرانو داخل 

قسم.و تكون المعايير الموظفة في التقويم ، قد ال
تحققت إذا استطاع المتعممون استرجاع و تذكر 

  8ينظر الشكل رقم المعارف التي اكتسبوىا. 
 التقويم من وجية نظر المقاربة بالكفاءات:

يدخل التقويم في المقاربة الحديثة ضمن جياز 
 بيداغوجي قائم عمى" التكامل بين التعمم

و التقييم و العلاج بصورة يتم فييا توظيف  
و إذا كان   06 عمميات التقييم لدعم التعمم ..."
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التقويم في المقاربة السابقة ، ييدف عن طريق 
تسخيره لجممة من المعايير و المؤشرات، تقيس 
مستويات أدنى من التفكير، خدمة لممعارف و 
حفاظا عمييا من الضياع، و يكون" أحيانا 
المضمون الجزئي ىو الذي يؤدي إلى ىذا البناء 

دون إدماج أو توظيف لما  07الظرفي لممعرفة..."
اكتسبو من معارف، و ميارات، و قيم متنوعة في 

وبذلك تغير  08مختمف المواقف الحياتية بكفاءة.
مفيوم التقويم و أصبح أكثر فعالية من ذي سابق، 

خلال منياج قائم عمى حاجات    يركز من
عمى الكفاءات  09لمتعممين و حاجات المجتمعا

بدلا من الأىداف، و ييتم بالعمميات الذىنية و 
المعارف المدمجة، بدلا من تقييم المنتوج في شكل 

 سموكات ظاىرية، تتوخى  تغييرىا لدى المتعمم.
 :منيجية التقويم و معاييره

يسعى التقويم في ىذه المقاربة إلى"البحث عن 
و         العلامة ، ووضع خطة علاجية  دلالات

و ليس الاقتصار  21إثرائية ، بناء عمى الدرجة" 
عمى " منح المدرس علامة لممتعمم بعد القيام 

، لأن جياز التقويم 20بمراقبة أو فرض أو اختبار"
الفعال لا ينحصر في معيار وحيد، ينتيي بوضع 

 علامة عددية،في إطار النظرة الكمية، بل يتعداه
إلى شبكة من المعايير و المؤشرات ، تتضافر كميا 
من أجل " قياس ما تم اكتسابو من ميارات  و 
قدرات، تنتمي لكفاءات و مواد مختمفة، خلال 
فترات متعددة من السنة ، أو  في نيايتيا. و بذلك 
يتم " تصحيح و تصويب خطوات العمل 

 . 22التربوي..."
 قويم:الأدوات القياسية المعتمدة في الت

تتجسد منيجية التقويم ضمن المقاربة بالكفاءات في 
 الخطوات الآتية:

 الاختبارات: -أ/
إجراء اختبارات في بداية السنة لمتأكد من  -*

حدوث اكتساب لمعارف و ميارات  السنة الفارطة، 
تشمل جميع المواد و المستويات من خلال ما 

الواجب أن تكون  يسمى بالتقويم التشخيصي."فمن
درجة صعوبتيا متدنية من ناحية ، و أن تكون 

 23محدودة في ىدفيا من ناحية أخرى."
إجراء اختبارات فصمية في شكل وضعيات -*

معقدة و إدماجية، حول ما تم التطرق إليو خلال 
الفصمين الأول و الثاني، عن طريق التقويم 
التكويني،حيث يسعى إلى "تقييم مدى التقدم في 
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التغذية الراجعة لممتعممين فيما  عمميات التعمم...و
يخص بعض الصعوبات التي لم يكن التحصيل في 

 24حالتيا مقبولا..."
إجراء اختبارات إشيادية لمحكم عمى مدى تممك  -*

 المتعمم لمكفاءات الختامية في نياية طور دراسي
أو مرحمة تعميمية. و ىي تركز عمى "قياس النواتج 

في نياية تعمم  التعميمية التي يتوقع أن تحصل
و بذلك يمكن اعتبار موضوع  25الوحدة الدراسية."

التقويم من خلال أشكالو الثلاثة، مكونا يتميز 
بالشمولية و الاستمرارية التي تتيح لممعمم من وضع 

 .   26الأساسات لكل بناء جديد
 الأنشطة التعميمية المختمفة: -ب/

يتحتم عمى المدرس الخاضع لممارسات      
ربة الجديدة " بتحديد مختمف الأنشطة التعميمية المقا
... 

و زمرة من الأىداف ، لكونيا بمثابة المعيار 
 27المتحكم إليو في التقويم."

 تحديد المعايير و المؤشرات: -ج/
إذا أردنا أن نعرف الخاصية العامة، الواجب        

توفرىا في المنتوج المنتظر من المتعمم تحقيقو من 
بجممة من النشاطات ، لمعرفة  خلال القيام

متطمبات البناء و التحكم في الكفاءة  فلابد من 
جمع معمومات تكون قابمة لمملاحظة. و بفضل 
ىذه المعايير  و المؤشرات، يتمكن المدرس من 

و يجب  .28الحكم عمى أداءات المتعمم المختمفة
أن تكون ىذه المعايير عامة حيث يمكن تطبيقيا 

يات و المراحل التعميمية،  و عمى جميع المستو 
اليدف منيا ىو قياس مستوى المتعمم انطلاقا من 

 إمكانياتو 
 29و خصوصياتو.و تشخيص تعثراتو بدقة

إلى " المقطع السموكي الذي يبرز   بالاستناد
النتيجة الفورية خلال حصة تعممية، و بتطوره 

 و ىي قسمان: 31تتطور الكفاءة المستيدفة"
الأدنى:كالملائمة و الاستعمال معايير الحد  -أ/

الجيد لممنتوج، و ىي "معايير إشيادية، نقرر من 
 30خلاليا أن المتعمم أىل لمنجاح أو للإخفاق..." 

معايير التميز: كالإتقان و الدقة و الإبداع،  -ب/
و ىي "غير ضرورية لمتصريح بنجاح 

 5ينظر شكل رقم  32المتعمم..."
 تحديد فعالية التقويم: -د/
تتحدد فعالية التقويم بمدى  إمكانية  توفيره        

لممؤشرات التي تسمح بكشف المعمومات الخاصة 
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بعممية تعمم الكفاءات؛ أي ذلك التقويم الميتم 
"بالاستيعاب الجيد لمطريقة التي يعتمدىا المتعمم في 

من خلال اختبارات  33إنجاز ميمة ذىنية..."
إعطاء علامة تتطمب ميام  وظيفية ،  لا تنتيي ب"

كما  لا يجب أن  34معينة ، تشكل نياية التقويم."
يتم بواسطة أسئمة ذات  طابع اصطناعي، بل 
حقيقية مواكبة لعائمة الكفاءات المدروسة، و تتوفر 
فييا عناصر الصدق و الثبات و الموضوعية،لأن 
ىدفو الأصمي ىو" الكشف عن الصعوبات 

 من المتعمم التعميمية لدى التلاميذ ...و يجعل كلا
 35 و المعمم يقف عمى المفاىيم التي لم تستوعب."

                                                         تصحيح الاختلالات: -ه/
يعقب كل اختبار يوضع فيو المتعممون إلى        

التصحيح و قراءة النتائج المتحصل عمييا بعد 
العممية، و تحميميا في إطار شامل ،يمكن من جمع 
فكرة لا بأس بيا عن أىم العثرات التي واجيتيم 
أثناء الإنجاز،وتحديد أماكن الضعف و النقائص 

 36في التعممات السابقة.
 العلاج: -و/
مع المعمومات و البيانات بعد إجراء مختمف تج -*

الاختبارات ، و يقوم المدرس بتفسيرىا في ضوء 

المعايير التي تم إلحاقيا بكل عممية تقويم ، من 
 أجل الوقوف عمى التعثرات الواقعة في كل عنصر، 
و العمل عمى تجاوزىا بواسطة أداتي العلاج و 

مسار العممية التعميمية  الدعم، لتصحيح
  37عمميةالت

و "محاولة فيم  سيرورة عمل التمميذ إلى أقصى حد 
ممكن ...لمعمل في الوقت نفسو عمى إبراز قيمة 
العناصر الإيجابية في عممو، و عمى تحسين 

 38جوانب الضعف."
 كيفية المعالجة التربوية:-ي/

يمجا المدرس إلى ىذا المكون            
أن تم  البيداغوجي، لإنقاذ فئات المتعثرين بعد

تسجيل قصور أو عجز واضحين عمى مستوى 
التعممات الأساسية، التي تخص المفاىيم   و 

 الميارات المستيدفة. 
و بالتالي تصبح ىذه المعالجة " امتدادا لأنشطة 

"حسب الحاجيات...           بتفويجيم  39تعممية سابقة"
و التجربة أكدت لنا أن العمل ضمن الأفواج يساعد 

من خلال  41عمى تثبيت المعارف و ترسيخيا..."
المرونة و التسامح عند الوقوع في الخطأ.   إذ 
يستوجب التكفل بو دون اعتبار ذلك عيبا و لا 
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  40دليلا " مطمقا عمى انعدام المعرفة لدى المتعمم."
ما كان يفعمو المدرسون في المقاربات  و ىذا

السابقة، كونيم لم يدركوا أن المتعمم الذي يسعى 
لبناء "معرفتو ىو بحاجة لمواجية الأخطاء الواقعة 
نتيجة التصورات الخاطئة أو المعارف السابقة غير 

  42المستوعبة استيعابا تاما.
أما في المقاربة الحالية التي تنبني عمى       

ظيف الإدماجي لمختمف المعارف أسس التو 
 الفعمية، 

و السموكية المكتسبة سابقا،  فإنيا تعطي مكانا 
لمخطإ ، وتتم بالابتعاد الكمي عن   النظرة التقميدية 

. كون 43ممثمة في التمارين التطبيقية المعيودة
عمل الأستاذ، يتطمب اليوم " تدعيم و تعديل مسار 

لوقت التعممية في ا -العممية التعميمية
." ييدف إلى تحقيق جممة من الأىداف 44المناسب

عمى رأسيا "تحسين قيمة القرارات المتعمقة بتعمم 
التمميذ و نموه العام، و تقديم معمومات إلى التلاميذ 

 45حول المستويات اللاحقة."
 خلاصة البحث:

سعى الباحث من خلال ىذه الدراسة إلى التوصل 
شأنيا تفعيل  إلى مجموعة من التدابير التي من

الإستراتيجيات التقويمية الحديثة، خدمة لمعممية 
التعممية ، بالشكل الذي يخدم التوجيات  –التعميمية 

الأساسية المسطرة في المؤسسات التربوية ، و 
 الأىداف المرسومة بشكل مرضي . 

وقد حاول الباحث رسم خطة  فعالة، لرصد كل ما 
من شأنو أن يعيق تقدم الطالب الأستاذ ، سواء 
أثناء ممارسة التعمم أو بعده. و تصوره لمتقويم وفق 

 المقاربات التربوية الحديثة ، يقتضي منو :  
خدم استخدام أنسب الآليات، لأجل تقويم بناء، ي  -

يساعد ، و مصمحة الطالب الأستاذ من جية
المدرسين عمى اتخاذ القرار الأنسب، لعلاج 

 الصعوبات التي تظير فجأة خلال الدرس،   
بيان مؤشرات القوة و الضعف في عمل الطالب  -

الأستاذ ، ثم الحكم عمى مخرجات  الطمبة بعد 
 تعممية  . -الانتياء من كل عممية تعميمية 

تعديل كل مستوى دل  عمى العجز أو الإخفاق ع  -
 مكين الطمبة من مواصمة تعمماتيم بدون صعوبة.لت
يتم تقويم الأعمال من خلال الوحدة الدراسية ،أو  -

 الحصة ،أو الفصل الدراسي.
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ف قيام المدرس بأنشطة إضافية، فعي حالعة اكتشعا -
الخمعععل أثنعععاء حصعععص العععتعمم المختمفعععة، لأجعععل أخعععذ 
القرار بخصوص إعادة الدرس أو معس الكيفيعة التعي 

تععم تناوليععا بععو، أو الوسععائل التععي تععم تحضععيرىا ليععذا 
.        الغععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععععرض
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 الملاحق:

 0شكل رقم 

 

         

 

 نحو              صرف                    إملاء        إنتاج كتابي        
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 الإحمممممالات:

 .885، ص5226، 8قاموس مرشد الطلاب، دار ابن رشد،الجزائر،ط -8

 .996،ص ;>>8، :6المنجد في المغة و الأعلام،دار المشرق، بيروت، ط -5

و التقويم بالكفاءات،  نحو ممارسة جيدة لبناء الاختبارات  -رقيق ميمود، التقويم التربوي و علاقتو بالتحصيل الدراسي -6

 .52ت،ص-ط،د-منشورات أنوار المعرفة،الجزائر،د

 .;8، ص >522ط،  -سعيدة الجيوية، المركز الوطني لموثائق التربوية، الجزائر، د المعجم التربوي،ممحقة -7

دار الفكر  -أساسياتو و تطبيقاتو  و توجياتو المعاصرة  -صلاح الدين محمود علام،القياس و التقويم التربوي و النفسي -8

 .68، ص5222، 8العربي،القاىرة، ط

 .88ت، ص -د ط، -د قصر الكتاب،البميدة، الجزائر، -العممية التعميمية –محمد الدريج، مدخل إلى عمم التدريس  -9

ينظر: محمد السيد عمي الكسباني، المنيج المدرسي المعاصر بين النظرية و التطبيق  الأىداف، المحتوى، نشاطات التعميم  -:

 .;;8، ص5286، 8و التعمم، التقويم، مؤسسة حورس الدولية، الإسكندرية، مصر، ط

 .>56، ص 5286، 8عبد الحفيظ محمد سلامة،نماذج في تصميم التدريس، دار البداية ، عمان، الأردن، ط -;

دار الكتاب  -اكتساب الميارات المغوية الأساسية–عبد المجيد عيساني، نظريات التعمم و تطبيقاتيا في عموم المغة  ->

 .>86،ص8،5288الحديث،القاىرة، ط

 .>6ت، ص -ط، د -قصر الكتاب،البميدة، الجزائر، د -العممية التعميمية –ى عمم التدريس محمد الدريج، مدخل إل -82

 .76ينظر: المرجع نفسو،ص -88

 .578، ص5286، 8نماذج في تصميم التدريس، دار البداية ، عمان، الأردن، ط عبد الحفيظ محمد سلامة،-85

اف، التقويم، إنجازات، مصطمحات، المؤسسة الوطنية لمفنون التعميم بالأىد-الأنيس في فن التدريس الخميسي زرواق، -86

 .86ص ،>>>5،8ط الجزائر، المطبعية،
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بيداغوجيا الكفايات و الأىداف الاندماجية وىان عمى جودة التعميم و التكوين، لحسن توبي، مكتبة المدارس،الدار البيضاء،  -87

 .875، ص5229، 8ط

 .57، ص ;522 ط، -التدريس وفق المقاربة بالكفايات، دعبد الرحمن التومي، منيجية  -88

دليل المعمم في المغة العربية لمسنة الخامسة من التعميم الأساسي، زىير الزايري   و آخرون، المركز الوطني البيداغوجي،  -89

 .;، ص5228ط،جوان  -تونس، د

ط،  -ركز لموثائق التربوية الوطني، حسين داي ، الجزائر، دأندريو غانيو،طريقة أخرى لتقييم التلاميذ، سمسمة من ترجمة الم -:8

 . :7ت، ص -د

 .85ت، ص-ط، د -د محمد الصالح حثروبي، المدخل إلى التدريس بالكفاءات، دار اليدى، الجزائر، - ;8

 .>5ينظر: المرجع نفسو،ص ->8

 .8:8ص  8،5285طميارات التدريس الفعال، دار النجاح، الجزائر،  جمال بن إبراىيم القرش، -52

 .8:، ص5286ط،  -التدريس و التقييم وفق المقاربة بالكفاءات، دار الخمدونية،د فريد حاجي، -58

 الجزائر، المركز الوطني لموثائق التربوية، التقييم عن طريق المقاربة بالكفاءات، سمسمة موعدك التربوي، تيعشادين محمد، -55

 .88ت، ص -ط، د -د

 .95، ص 5228ط، ديسمبر -المركز الوطني لموثائق التربوية، الجزائر، د الكتاب السنوي، -56

 .96المرجع نفسو، ص -57

 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -58

 ،5ينظر: محمد شارف سرير و نور الدين خالدي، التدريس بالأىداف و بيداغوجية التقويم ط –59

 .887ت، ص –ذ
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الدار  الأىداف الاندماجية وىان عمى جودة التعميم  و التكوين، مكتبة المدارس،بيداغوجيا الكفايات و  لحسن توبي، -:5

 .898، ص5229، 8البيضاء، ط

 -ط، د -أمثمة عممية، دار الأمل، تيزي وزو، د ينظر: طيب نايت سميمان، المقاربة بالكفاءات ،الممارسة البيداغوجية، -;5

 .2;ت،ص

 .869، ص;522ط، -تدريس وفق المقاربة بالكفايات، دينظر: عبد الرحمن التومي، منيجية ال ->5

ت،  -ط، د -دار اليدى، الجزائر، د -دليل عمل و سند تكويني -طلال عمارة، تدريس العموم وفق المقاربة بالكفاءات -62

 .88ص

 .:86،ص;522ط، -عبد الرحمن التومي، منيجية التدريس وفق المقاربة بالكفايات، د -68

 لصفحة نفسيا.المرجع نفسو، ا -65

برنارد راي و فانسان كاريت و صابين كين،الكفاءات في المدرسة، سمسمة من ترجمة المركز الوطني لموثائق التربوية   -66

 :، ص5288ط،  -حسين داي الجزائر، د

 .8;، ص5287ط،  -الجزائر، د التعمم و نظرياتو، دار الخمدونية، أيوب دخل الله، -67

مرغيت بوجمعة و جاووت أحمد، التكوين الخاص بمعممي المدرسة الأساسية لمطورين الأول و الثاني في بوشينة السعيد و  -68

 87، ص5222ط، مارس -إطار الجياز المؤقت،تعميمية مادة المغة العربية ، الإرسال الثالث، د

 المركز الوطني لموثائق التربوية، ،88سمسمة من قضايا التربية ، الممف لاختبارات المدرسية،لينظر: فنيات بيداغوجية  -69

 .>ص ت، -، د5ط الجزائر،

 ينظر:المرجع نفسو،الصفحة نفسيا. -:6

كزافييو روجرس، ترجمة:الحسين سحبان و عبد العزيز سيعود،الاشتغال بالكفايات ، تقنيات بناء الوضعيات لإدماج  -;6

 .889ص  >5،522التعممات، مكتبة المدارس،الدار البيضاء، المغرب، ط
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و المناىج الرسمية، دار      الدليل البيداغوجي لمرحمة التعميم الابتدائي وفق النصوص المرجعية محمد الصالح حثروبي، ->6

 .666ص ،5285 ط، -اليدى،الجزائر، د

تطبيقية في ظل المقاربة بالكفاءات، التعميم الابتدائي نموذجا، البيان  قاسم قادة،دليل المعمم في المعالجة التربوية،دراسة -72

 .:5ت، ص -ط، د -لمطباعة و النشر، د

، 8عبد القادر لورسي، المرجع في التعميمية،الزاد النفيس و السند الأنيس في عمم التدريس، جسور لمنشر و التوزيع، ط -78

 .;56، ص 5287

 .;57ينظر: المرجع نفسو،ص -75

 .898، ص5282ط،  -ينظر: موىوب حروش، خواطر مربي في البيداغوجيا و التعميمية ، موفم لمنشر، الجزائر، د -76

 .:62ت، ص -ط، د -أوحيدة عمي، التدريس الفعال بواسطة الكفاءات، مطبعة الشياب، باتنة، الجزائر،د -77

الكفاءات،الجزء الأول، المعالم النظرية لممقاربة، ،دار  رمضان إرزيل و محمد حاسونات نحو استراتيجية التعميم بمقاربة -78

 ط، -الأمر لمنشر و التوزيع، تيزي وزو،الجزائر، د

 .7;ت، ص -د

 المصادر و المراجع:

 الكتب: -أ/

التعميم بالأىداف، التقويم، إنجازات، مصطمحات، المؤسسة الوطنية لمفنون -في فن التدريس الخميسي زرواق،الأنيس -8

 .>>>5،8المطبعية،الجزائر،ط

 ط، -أندريو غانيو،طريقة أخرى لتقييم التلاميذ، سمسمة من ترجمة المركز لموثائق التربوية الوطني، حسين داي ، الجزائر، د -5

 ت.  -د
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 ت. -ط،  د -د الجزائر، الفعال بواسطة الكفاءات، مطبعة الشياب، باتنة،أوحيدة عمي، التدريس  -6

 .5287 ط، -د الجزائر، أيوب دخل الله،التعمم و نظرياتو، دار الخمدونية، -7

برنارد راي و فانسان كاريت و صابين كين،الكفاءات في المدرسة، سمسمة من ترجمة المركز الوطني لموثائق التربوية  حسين  -8

 .5288ط،-الجزائر، دداي 

بوشينة السعيد و مرغيت بوجمعة و جاووت أحمد،التكوين الخاص بمعممي المدرسة الأساسية لمطورين الأول و الثاني في  -9

 .5222ط، مارس -تعميمية مادة المغة العربية ، الإرسال الثالث، د إطار الجياز المؤقت،

عمى جودة التعميم و التكوين، لحسن توبي، مكتبة المدارس،الدار  بيداغوجيا الكفايات و الأىداف الاندماجية وىان -:

 .8،5229البيضاء،ط

 -د الجزائر، المركز الوطني لموثائق التربوية، تيعشادين محمد ،التقييم عن طريق المقاربة بالكفاءات، سمسمة موعدك التربوي، -;

 .88ت، -د ط،

 . 8،5285دار النجاح، الجزائر، ط ميارات التدريس الفعال، جمال بن إبراىيم القرش، ->

نحو ممارسة جيدة لبناء الاختبارات و التقويم بالكفاءات،  -رقيق ميمود، التقويم التربوي و علاقتو بالتحصيل الدراسي -82

 ت.-د ط، -د الجزائر، منشورات أنوار المعرفة،

الكفاءات،الجزء الأول، المعالم النظرية لممقاربة، دار رمضان إرزيل و محمد حاسونات نحو استراتيجية التعميم بمقاربة  - 88

 ت. -ط،  د -الأمر لمنشر و التوزيع، تيزي وزو،الجزائر، د

دار الفكر  -أساسياتو و تطبيقاتو   و توجياتو المعاصرة-صلاح الدين محمود علام،القياس و التقويم التربوي و النفسي -85

 .5222، 8ط العربي،القاىرة،

 ت.-د ط، -الجزائر، د دار اليدى، -دليل عمل و سند تكويني -تدريس العموم وفق المقاربة بالكفاءات رة،طلال عما -86

 ت. -ط، د -أمثمة عممية، دار الأمل، تيزي وزو، د طيب نايت سميمان، المقاربة بالكفاءات ،الممارسة البيداغوجية ، -87



الدراسات العربية محور   

 320 م2107القسم الاول لسنة  22العدد

 .5286، 8دار البداية ، عمان، الأردن، طنماذج في تصميم التدريس،  عبد الحفيظ محمد سلامة، -88

 . ;522 ط، -د  عبد الرحمن التومي، منيجية التدريس وفق المقاربة بالكفايات، -89

، 8الزاد النفيس و السند الأنيس في عمم التدريس، جسور لمنشر و التوزيع، ط عبد القادر لورسي، المرجع في التعميمية، -:8

5287. 

دار الكتاب  -اكتساب الميارات المغوية الأساسية –نظريات التعمم و تطبيقاتيا في عموم المغة  عبد المجيد عيساني، -;8

 .8،5288القاىرة، ط الحديث،

 .5286ط،  -د فريد حاجي،التدريس و التقييم وفق المقاربة بالكفاءات، دار الخمدونية، ->8

تطبيقية في ظل المقاربة بالكفاءات، التعميم الابتدائي نموذجا، البيان دراسة  دليل المعمم في المعالجة التربوية، قاسم قادة، -52
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 الفرجة المسرحية والتغيير الاجتماعي

 مسرحية "التعميد الثعلبي" لعبد اللطيف اللعبي نموذجا

 

 بشرى سعيدي د . 

قتامتو وقساوتو إلا أنو يعتبر السجن من أكثر التيمات التي استيوت العديد من الكتاب والأدباء العرب فرغم 
يخمق متعة تستفز القارئ والمشاىد. ذلك أن السجن قد تمظير في الأدب عبر مرحمتين: سجن الاستعمار 

من وطأة الاستعمار، وجدت  -ومن بينيا المغرب -وسجن السمطة الوطنية، فبعد خروج المجتمعات العربية 
خصوصا المثقف، لأنيا عادة ما تخشى ىاتو  نفسيا محاصرة من لدن سمطة وطنية ترفض كل من يعارضيا

الشريحة التي تمتمك وعيا ينتقل بالمجتمع من دائرة التفكير إلى دائرة التغيير، فما كان منيا إلا أن واجيت 
تمك الأصوات الحرة الداعية إلى الانعتاق بكافة أنواع التعذيب الوحشي والنفي والاغتيال والمعتقلات السرية 

مية التي تنعدم فييا شروط المحاكمة العادلة. وأمام ىذا الكم اليائل من التعذيب، لم يكن والمحاكمات الوى
أمام المثقفين سوى أقلاميم التي اتخذوىا سلاحا يفضح كل أجناس الانتياكات فتبمورت تمك الرؤيا شعرا 

ى لما تفرضو ورواية ومسرحا، غير أن ىذا الأخير لم ينل حظا وفيرا مقارنة مع باقي الأجناس الأخر 
خصوصية ىذا الجنس الأدبي سواء عمى مستوى الكتابة، أو إكراىات العرض، كما أن المسرح لا يمكنو أن 
يرتقي في ظل مجتمع يكمم الأفواه ويطارد المثقفين ويكبل حرياتيم لأن المسرح فن انبثق من رحم الديمقراطية 

 الحاجة إلى ترخيص. التي تضمن للإنسان الكرامة وحرية التعبير والتجمير دون

ومعموم أن المسرح يرتبط ارتباطا وثيقا بالمجتمع فلا شك أنو لا محالة سيحقق ذلك في إطار الفرجة وينيل 
من الظروف الاجتماعية والثقافية والجمالية أيضا.لذلك سنحاول في ىاتو المقالة أن نوظف المنيج الوصفي 

ة في الإحالة عمى واقع مرير عانى منو المغاربة ردحا من الزمن ،وىكذا التاريخي لمتعبير عن دور الفرج



 نموذجا اللعبي اللطيف لعبد" الثعلبي التعميد" الاجتماعي مسرحية والتغيير المسرحية الفرجة
 

 م2102القسم الأول لسنة  22العدد
323 

أضحت الفرجة المسرحية  إيحاء عمى أحداث 
ماضوية متأثرة بالحاضر وتسعى إلى استشراف 
المستقبل، إذ سنجد ىاتو الظروف تتمظير في 
كتابات مسرحية جسدىا بعض الكتاب المغاربة 

ىاتو التجربة أمثال الذين أبوا إلا أن يركبوا غمار 
محمد أمين بنيوب في مسرحية: "كرنفال من ذاكرة 
سنوات الاستبداد" ثم مسرحية: "التعميد الثعمبي" لعبد 

 المطيف المعبي والتي تعد محور دراستنا.

 عبد المطيف المعبي ونبش الذاكرة.

معموم أن الكاتب عبد المطيف المعبي قد أبدع في 
ح، حيث شارك سنة مجال الشعر لكنو اىتم بالمسر 

في تأسيس المسرح الجامعي المغربي حسب  3691
الموسوعة لمحرة ويكيبيديا، لقد مر بتجربة الاعتقال 

(، ثم قضى 3691-3691خلال السبعينيات )
سنوات عدة في المنفى بفرنسا، ورغم أنو لم يكن 
مدركا لجمالية الكتابة المسرحية، إلا أن مسرحية 

ميئة بمجموعة من "التعميد الثعمبي" جاءت م
الخصائص الجمالية المسرحية، ىاتو المسرحية التي 

. إذ 3699ونشرت بفرنسا سنة  3691كتبت سنة 
يمكن تصنيف ىاتو المسرحية ضمن ما يعرف 

"بأدب السجون" الذي يوثق لمرحمة عرفت بسنوات 
الجمر والرصاص، و كانت تنتيك فييا أبسط حقوق 

 الإنسان.

 قراءة في المسرحية:

يز أدب السجون بكونو عودة إلى الذاكرة يتم
المكمومة التي نزفت جروحيا عبر حبر الأدباء 
والمثقفين، ولذلك فإن المسرح بدوره ىو مرور في 
 iالواقع عبر الذاكرة لكونيا "الحافظة الأولى لمتاريخ"
عمى حد تعبير بول ريكور، وعبر الفرجة يمكن 

ن الذاكرة إدراك ىويتنا،والتعرف عمى ماضينا، ورغم أ
من الماضي إلا أنيا إعادة تشكيل لمحاضر وفي 
نفس الوقت ىي بناء لمذاكرة الجمعية، وقد حاول 
المعبي في ىاتو المسرحية أن يحفر أخاديد الذاكرة 
عمو يعبر فييا عما عاشو في فترات سجنو، وما 
عايشو زملاؤه المثقفين وغيرىم من ذوي الفكر الحر 

اكرة من النسيان الذي والقمم الشجاع، وحفظا لمذ
يداىميا كان حريا بالمعبي وأمثالو أن يوثقوا ليا عبر 
أعمال تكشف زيف الحقيقة، ويمكن عبرىا التممص 
من مقصمة الرقابة، إذ نجد المسرحية قد فصمت 
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عبر مشاىدىا الست تمفصلات السجن وقتامتو ذلك 
 أنيا صادرة عن نفس اكتوت بنار وتجربة الاعتقال.

 مسرحية:موضوع ال-3

تتألف المسرحية من مشاىد ستة غير مرتبطة 
بحدث وحيد، تتطور أحداثو لتبمغ الذروة، ذلك أن 
عبد المطيف المعبي قد ساير كتاب "أدب السجون"، 
والذين كانوا يبحثون عن شكل فني متحرر يعادل 
الحرية التي يتوقون إلييا في زنازنيم وقد يتوقون 

لأنيم كانوا يحممون إلييا وىم خارج أسوار السجن 
 سجنيم معيم أينما حموا.

وتجدر الإشارة إلى أن موضوعة السجن لم تظير 
بجلاء إلا في الفصل الثالث لكن المؤلف قد أشار 
إلييا في ومضات في المقدمة، مما جعل المتمقي 
يعايش تجربة السجن منذ البداية، موظفا إرشادات 
مسرحية تخدم المجال، فأصوات الحيوانات 

مصاحبة لطمقات الرصاص، ممزوجة بالموسيقى ال
العسكرية تضع المتمقي عمى عتبة السجن، حيث 
تظير شخصيات المسرحية عمى الركح معمنة عن 
بداية المسرحية، وبأنيم يشكمون منظمة يطمق عمييا 

"منظمة الجياد الشعري الثعمبي" وأنيم يحتجزون 
 المتمقين كرىائن طيمة زمن المسرحية.

 ىل نفذتم الأوامر بحذافيرىا؟ * الكاىنة:

 * الرجال الثلاثة. نعم.

 * الكاىنة المنافذ؟

 !* الرجال: أغمقناىا بإحكام

 * الكاىنة: والحراس؟

 * الرجال الثلاثة: أحكمنا سيطرتنا عمييم.

 * الكاىنة: والاتصالات؟

 ii* الرجال: قطعناىا من الجذور؟

من خلال ىذا المقطع يتضح أن الممثمين قد 
عمى العالم الخارجي ومنعوا كل الاتصال  سيطروا

 بو.

إنيا إشارة جيدة من المؤلف ليؤكد عمى مدى سيطرة 
السمطة عمى عالم السجين وجعمو وحيدا بحيث تقطع 
عنو كافة الاتصالات من العالم الخارجي، ومن ثمة 
يدعو المتفرجين إلى قضاء فترة احتجاز تماثل 
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دف من ىذا تجربة السجين في الواقع، وقد كان الي
الاحتجاز ىو الضغط عمى الحكومة العالمية من 
أجل نيل مطالب قد تبدو مثالية أكثر من اللازم، 
حيث يتمظير نوع من السخرية التي يتوسل بيا 
الكاتب في طرح قضيتو فياتو الطوباوية التي ينادي 
بيا الممثمون ىي في الحقيقة أبسط الحقوق التي 

فترة حالكة من  حرم منيا المواطن المغربي في
تاريخو، مما جعل المسرحية تعبر عن ذكريات 
مشتركة تخص المغاربة برمتيم، حيث كان الجميع 
يحمم بالعيش في مجتمع آمن يتمتع بجميع حقوقو. 
لقد تطرقت المسرحية إلى مجموعة من المواضيع 
التي شغمت الكاتب وحتى لا تبقى خاصة بو، فقد 

ن مصير الذاكرة عمل عمى ترجمتيا في المسرحية لأ
التي نادى بيا بول ريكور ىي ألا تبقى رىينة 
شخص واحد، فعبر المشاىد الستة نجد تيمات كثيرة 
أىميا الاستعباد: استعباد الرجل لممرأة وقمع حريتيا، 

 لتشمل أفقا أرحب ىو استعباد الإنسان أينما كان. 

إن المشيد الثالث ىو الذي يسجل مشيد التعذيب 
ث يضم شخصيتي الجنرال في السجن، حي

وفيكتور"شاعر الشعب" الذي كان ضحية بالأمس، 

لقد كان الجنرال ىو الجلاد الذي مارس صنوفا من 
التعذيب الوحشية في حق فكتور، ليصبح ىذا 
الأخير ىو الذي يحقق مع الجنرال الماثل أمام 
المحكمة فالأول يحاول أن ينتقم لممغموبين عمى 

ىم في فترة سابقة. فما أمرىم والذي كان ىو أحد
كان منو إلا أن يعود إلى تاريخو الشخصي والتاريخ 
الجمعي الذي عاشو المغاربة مند خمسينيات القرن 

 الماضي لينقد الذاكرة من النسيان. 

في مستيل المشيد  نجد فيكتور يطالب الجنرال 
بتقديم تفسير عمى الأعمال الإجرامية التي مارسيا 

ل كان يمارس ساديتو عمى في حقو، لكون الجنرا
الشاعر دون وجو حق، حيث كان الأساس لدى 
الجنرال ىو تحقيق المتعة يقول عبد المطيف المعبي 
عمى لسان الجنرال: "ما ييمني ىي المتعة التي 

 .iiiأجدىا في الإيلام، ولا شيء غيرىا"

معموم أن الذاكرة ىي المرجعية الأخيرة التي عمى 
ك نجد المعبي قد حقق كل تفسير أن يعود ليا لذل

فرجتو انطلاقا من ذاكرة الشخصية التي اكتوت بنار 
السجن ثم الذاكرة الجمعية التي عانت دون شك من 
الميولات السادية التي كان يتمتع بيا كل العاممين 
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بالسجن، بدء من الحارس ومرورا بالمحقق والجلاد 
ووصولا إلى مدير السجن، حيث يذاق السجين 

فإذا كان السجن  .ا في أحايين كثيرةتعذيبا مجاني
محتملا لمن نادى بالحق فينال خسفا من أجل 
انتزاع الاعتراف، فلاشك أن ىذا المكان سيكون 
أكثر وحشية حينما يعذب السجين لأتفو الأسباب 
وربما لعدم وجودىا، وىكذا يتدرج السجين بين 
جمسات التعذيب وفق درجات المتعة التي يتطمبيا 

حيانا نجد غطس السجين في الماء العفن، الجلاد، فأ
وتارة تمارس عميو ما يسمى "بالطيارة" وىي تعميقو 
إلى عمود مربوط من يديو ورجميو ثم رفعو إلى 
أعمى، ناىيك عن الضرب المبرح عمى أخمص 
القدمين حتى تنتفخ، وقد تتطور جمسات التعذيب 
لتصل إلى كي الأعضاء الحساسة أو إطفاء 

د السجين، كما تصل حد بتر السجائر في جس
الأعضاء، فيذا التفنن في تعذيب السجين يكشف 
عن الغرائز المدمرة للإنسان. فكانت المسرحية رغم 
تكسيرىا لمقواعد الكلاسيكية، إلا أنيا سعت إلى 
تحقيق التطيير كونيا قد طيرت أعضاء المنظمة، 
ومن ثمة بطريقة ضمنية قد تطير الجميور كمتمق 

مسرحية، يطيره من تمك الغرائز المدمرة مزدوج في ال

التي تجعل الإنسان يستعبد أخاه الإنسان ويتمذذ 
 بتعذيبو ويكتشف ذلك في المقطع التالي:

 * الرجل الثالث: )موضحا لمجميور(: نحن وأنتم

 الناجين بالصدفة

 المبحرين عمى سفينة

 مستقبل غير وردي نيائيا

 سنعيد جميعا قراءة التاريخ

 لكبرىالتشوىات ا

 * الرجل الثالث: القراءة ليس بالرآس والعينين

 وكل تمييزات الجراحة الفكرية المزعجة المتعثرة.

 iv* الرجل الثاني: بل عن طريق التشريح

فالناجون بالصدفة ىم الذين فروا من التعذيب، 
الحالمين بمستقبل ينعم فيو المواطن بالكرامة 

ايا ىذا الإنسانية ويتذوق العيش الكريم، وبين ثن
المقطع نجد الممثمين يطمبون من المتفرجين ضرورة 
إعادة قراءة التاريخ لنضع التشوىات الكبرى التي 
اعترتو وتشريحو بدقة، إنيا دعوة إلى الحفر في 
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الذاكرة الجمعية، دعوة إلى ما ينبغي أن نتذكره من 
تاريخ المغرب في فترة مضت، لأننا لا نممك مصدرا 

اضي سوى الذاكرة التي تنفتح آخر يحيمنا عمى الم
عمى التاريخ، ومن ثمة تعيد قراءتو بطريقة إبداعية، 
ولأن قراءة التاريخ ىي استعادة لمماضي ومن ثمة 
النبش فى تمفصلاتو لإدراك الذاكرة، ولاشك أن 

 المسرح سيغدو جزء من الماضي المتجدد.

 "التعميد التعمبي" سجن من الذاكرة:

الشعر إلى المسرح لم يشكل لو إن انتقال المعبي من 
حرجا أثناء كتابة المسرحية ما دام يمتمك فضاء 
يتمثل في السجن وزمانا مستنبطا من الذاكرة، ويتأكد 
ذلك من خلال الزواج الأبيض الذي عقد قرانو 
المعبي جامعا بين المسرح والشعر، حيث عمل عمى 
الموازنة بين الأدبية والتمسرح في المسرحية لكونو 

ىن عمى جاذبية الكممة واستعمال الخصائص را
 المسرحية الممثمة في الصوت والجسد والفضاء.

إن التحرر الذي يسعى كتاب أدب السجون إليو، قد 
تجسد في المسرحية لكون الكاتب قد تحرر من قيود 
الزمن والمكان والشخصيات، كما تجرد من السرد 

متجاوزا بذلك المألوف اليومي موظفا خصائص 
لية ارتقت بالمسرحية من التسجيل للأحداث جما

الماضية إلى مستوى جمالي ، وقد تمثل ذلك فيما 
يمي: توظيف الأقنعة، الجسد الجروتيسكي، أسموب 
السخرية ثم الكرنفالية. إنيا مؤشرات ينبغي الوقوف 

 عندىا لإبراز قيمة الفرجة التي قدميا المعبي.

ة التي الجروتيسكك: يعد أحد المفاىيم الجمالي-
ظيرت في طروحات ما بعد الحداثة، ارتبط في 
الأصل بالفن التشكيمي داعيا إلى إبراز جمال القبح 
من خلال التشويو والتغيير، إلا أنو في مجال 
المسرح يطمق عمى: "القطعة اللاواقعية الغريبة في 

، وقد تم توظيفو مسرحيا vتركيبيا الخيالي المشتط"
واقع بطريقة الكوميديا بيدف النقد الذاتي ونقد ال

السوداء والمبنية عمى التيجين والمفارقة والأشكال 
الغريبة. "وقد ترجمت كممة جروتيسك أحيانا بالشاذ 
والقبيح أو باليزء والقبح معا مع مراعاة أن ىذه 
المفردات كل عمى حدة لا تعطي المصطمح 

. وىو يجمع بين المفارقات بامتياز مما viبأكممو"
مجأ إليو في ىذه المسرحية التي تجسد جعل المعبي ي

المتضادات المتمثمة في ضرورة الاعتناء بالرعية 
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بدل تعذيبيم، ولا شك أن الغرض من ذلك ىو 
استفزاز المتمقي وتسميط الضوء عمى مأساة الإنسان 
الذي يعاني من التيميش و"التنديد بحيوانية الإنسان 

بيح المعاصر ووحشيتو القاتمة. والتركيز عمى الق
والاستنساخ والتشويو والفظاعة... وانحطاط القيم 
الإنسانية والأخلاقية من خلال تقبيح الشخصيات 
الدرامية وتشويييا ومسخيا وبالتالي تطييرىا عن 

 .viiطريق إثارة الخوف والشفقة"

لقد سعى المعبي إلى تقديم عالم متناقض جعل فيو 
 السدة لشاعر الشعب الذي امتمك ناصية الحكم وظل
يسائل الجنرال عن أسباب تنكيمو بو، ولعل ىذا يعد 
تنبؤا من المعبي لزمن ىيئة الإنصاف والمصالحة 
التي عرفيا المغرب المعاصر خلال السنوات 
الأخيرة من القرن الماضي. ولا شك أننا ذكرنا في 
بداية ىاتو الدراسة أن العودة إلى الذاكرة ىو 

يسك من استشراف لممستقبل، وقد يتمظير الجروت
خلال توظيف لغة بديئة تكسر الحدود والفواصل 
 بين المرسل والمرسل إليو، لنجد في بداية المسرحية:

* الكاىنة: )تتوجو إلى الرجل الأول( ىيا أنت، قل 
 ليم الآن؟

* الرجل الأول: سيداتي وسادتي )عفوا أييا 
الحقيرون، أيتيا الحقيرات( يسعدني أن انيي إلى 

في الفخ انطلاقا من ىذه المحظة  عممكم أنكم سقطتم
 أنتم رىائننا.

* الرجل الثاني: فلا تصرخوا ولا تبكوا ولا تديروا 
رؤوسكم، فمن يأتيكم مدد من الخارج ولا من أنفسكم، 
وىو أمر كنتم تعرفونو حين قبمتم المشاركة في 

 viiiالمعب، إنكم عمى موعد مع التعميد الثعمبي."

يتضح  انطلاقا من ىذا المقطع المسرحي
الجروتيسك جميا، فالترحيب بالمشاىدين لا يكون 
بالشتيمة والسب. ولا شك أن ذلك ىو إيحاء إلى 
تفسخ القيم الإنسانية، كما أن الرجل الثاني يؤكد 
عمى أن فعل المعب أو المشاىدة عمى أساس إشراك 
الجميور في المسرحية قد تم برغبة منيم، وىي 

وضعون رىن إشارة واضحة عمى أولائك الذين ي
الاعتقال، ويدركون تمام الإدراك أن أفكارىم 
التحررية ومناداتيم بالانعتاق من كيد السمطة، 
ستجره لا محالة إلى غياىب الزنازن، ومن ثم فيو 
يتحمل مسؤولية ما يمارسو. إنيا فائدة الجروتيسك 
التي تؤكد عمى ضرورة فيم النقيض الذي يمر عبر 
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ثم المادي والأخلاقي  ثنائيات: الساخر والمأساوي
ليدرك الكائن الإنساني في تناقضاتو، فيكون ىدف 
الجروتيسك ىو التمرد عمى المألوف ضمن قيم 

 جمالية.

ذا كان الحديث عن المسرح عامة وعن المسرح  وا 
العربي خاصة ليو في حقيقة الأمر حديث عن 
الحرية، عمى حد تعبير نياد صميحة. فإن مسرحية 

ىي نوع من البحث عن الحرية  "التعميد الثعمبي"
المفقودة في وقت مضى، يطمح من خلاليا المعبي 
إلى إعادة التوازن المفقود الذي يشعر بو كل من مر 
بتجربة السجن. ومن أجل خمخمة الايديولوجيا 
السائدة آنذاك عمد المعبي إلى توظيف الكرنفال 
كأحد المقومات الدرامية التي تسمح لمناس بممارسة 

لما يشاؤون من الأدوار، ويجربون واقعا مؤقتة 
بديلا، ولعل تبادل الأدوار بين الجنرال وفيكتور 
لأقوى دليل عمى ذلك حيث غدا السجين سجانا 
وأصبح السجان سجينا، إنيا ممارسة الحرية عمى 
الركح. كما تمظير الكرنفال في ملابس الممثمين 
الذين اقتربوا من ممثمي السيرك بعيدا عن لباس 

ناس العاديين، وكأن الكاتب يمارس لعبة الظيور ال

والتخفي، فيو ينبش في الذاكرة ويحاول تمرير ما 
عايشو كما أنو يتجنب الإفصاح الواضح عن 

 الأشياء مخافة العودة إلى السجن.

وقد تجمت الكرنفالية في ارتداء الممثمين لأقنعة 
تجعميم يمرون من دور إلى آخر بغية التخفي دون 

، وتمظير الكرنفال كذلك في المغة الموظفة تعقيدات
التي كسرت الحاجز بين الممثمين والشخصية 
والجميور، إذ وظفت الشتيمة والتعابير 
الشعائرية،كما تم استعمال أسموب السخرية 
الممزوجة بالمرارة واليزل المختمط بالجد، وتبدو 
الكرنفالية واضحة في المشيد الخامس، حين آمر 

بإعدام حارسو الشخصي دون وجود  الممك المستبد
مبرر، لذلك مما يؤكد عمى أن الاحتفال بالقتل ىو 
تأكيد عمى الشر المتمركز في ىذا العالم الذي يترك 
قوى الشر تسيطر عمى الإنسان المتنكر لأخيو 
الإنسان، وىو أمر تمظير بجلاء في شخصيتي 

 الجنرال والممك المستبد.

 عود عمى بدء:
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يم الجمالية في المسرحية بما فييا إن البحث عن الق
الجميل والقبيح وتحديد ملامحيا ىو مساعدة لدراسة 
السموك الإنساني بطريقة فنية لمشخصية التي عانت 

 من الاعتقال والتي مارست التعذيب عمى المعتقل.

إن متلازمة المتناقضات والمفارقات تغدو من أىم 
تي ملامح الجماليات القبح في النص المسرحي ال

تكشف بجلاء عما جرى في زمن كان المواطن يؤكد 
عمى أن كل شيء جميل، في حين كان المجتمع 
مرتعا لمقبح في كافة تجمياتو. فتمظير ذلك بجلاء 
عبر إبداع درامي يوثق لذاكرة مكمومة بفظاعة ما 

 مورس عمييا داخل المعتقلات.

إن توظيف الكرنفال في المسرحية ىو نوع من 
زاحة المسافة بين الخشبة الاقتراب من ا لجميور وا 

والمتمقي لكونيما معا "الجميور والممثل" يشعران 
بالوحدة ما دامت الذاكرة ىي عمل مشترك ومشاع 

 لمجميع.

إن الكاتب عبد المطيف المعبي قد حاول في 
مسرحيتو أن يعرض لتجربة الاعتقال والتعذيب دون 
إذ أن ينصرف إلى الوثائقية والنزعة التسجيمية، 

حاول أن يبرز التناقضات الإنسانية التي يزخر بيا 
عالم السجن، موضحا مختمف التشوىات التي عانت 
منيا الذاكرة المغربية وبقيت وصمة عار تحتاج إلى 
من يطيرىا عبر كشفيا والتنديد بالممارسات التي 
وسمتيا. إن تجربة السجن رغم مرارتيا في الواقع إلا 

يكشف من خلاليا ما  أنيا تكسب المتمقي متعة
يحدث في غياىب السجون وما يتجرعو السجناء من 
مرارة لأنيم رفعوا راية "اللاء" في وجو حكاميم 
فتكون بذلك ذاكرة الكاتب الفردية والذاكرة الجمعية 
ىي معين الإيحاء في كتابة مثل ىاتو الأعمال 

 الدرامية.
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 انهىغىس وريزيت انتًرد في شعر انقتاّل انكلابي

                  

 ا.و.د. عىاد كاظى نفته 

               

 ـيبهديم عىدة شهـ  انباحثت:  

 
الإنسانية  ممجأ آمنا يغري الذات الحيواف(،و  الماء،و  طبيعة بمظاىرىا الوجودية )الجبؿ ،شكمت ال      

ا رمزييا بناء يشكؿ كؿ مظير منف كانت ىذه طاقات روحية تغذي الذات،، و التمرد المتعالية الساعية إلى 
أما ، إذ مثؿ الجبؿ في خمد الشعراء الفمسفي والفكري عالما متحررا في سماتو اللاخطية ، و  لشاعريستميؿ ا

)شريؾ الموت والحياة، شريؾ المحؿ  مرداً عمى سكوف الطبيعة وشريؾ ضديفالماء بوصفو كائناً مت
الماء اليادرة كينونة  فشكؿ حضوره فمسفة وجودية شابيت كينونتياشريؾ المقدس والمدنس(  والخصب،

عمى حيف  والتيو والحرية ، لساف الشاعر الذي ينطؽ بوساطتو بالصفاء فغدا الماء وتمردىا عمى السكوف ،
الآخر المفارؽ فكريا ذلؾ  وقوتو عمى استكناه دواخؿ تجميا يظير قدرة الإنساف ، يمة الحيواف وأنسنتوجاءت ث

تحقيؽ عالـ مثالي مف  سعيا إلى ـ الناكصة فكريافمسفتي اءعر يجسد فيو الش مظيرا متحررا يشكؿالحيواف أف 
ني انقلابا عمى الثبات ، ما يع، م مف جية أخرى ـاتيو الآخر الذي لا يتواءـ مع تعالي ذ ـورفضي ، جية

 وتحولا فكريا نحو الرفض والتمرد .
باتت واحدة مف مجموعة الأنساؽ التي  ألفيا المجتمع ثـ و عمى الأنظمة والقوانيف  اً التمرد خروجيعد و 

والعمؿ  مح أف يكوف مدخلا لتفسير التاريخ ،يص ػػ التمرد ػػ فيوإبداعا فكريا ،  ويتجسد المسممات الوجودية ،
والإنتاج والحروب  يتداخؿ مع اليجرة والحضارةو  رية والإبداع والمقاومة والتغيير،الإنساني المتراكـ لأجؿ الح

 ما وىو ثيمة تتحقؽ بتحقؽ وجود سمطة ،(1)الديف والفمسفة والأدبنو يبدو حاضرا في كما إو والحب والسلاـ ، 
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ضغوطيا ولا تسمح للآخريف بتجاوزىا ،  إذ تمارس
ومف ثـ فرض الطاعة والامتثاؿ مف جانب آخر، 
وبما أف الذات ىي كؿٌ ومركز في الوقت نفسو ، 
فإنيا تسعى بوصفيا كلًا إلى تحقيؽ ما يتلاءـ مع 
تعالييما ، وسننيا، وتتجمى متمردة عندما تكوف 
تمؾ الأنساؽ والسمطات لا تتلاءـ مع طموحيا 

ومف ثـ السعي  إلى تحقيؽ  ،ر في التفكؾفتنصي
رؤى وأفكار فمسفية تحاوؿ الذات المتمردة نشرىا ، 

وشيوع وجعميا بديلًا عف الأنساؽ السائدة ، 
، يا ػػف قاموسػػوؼ مػػونزع المألاللامألوؼ ، 

 طةػػوف ضاغػػكػػت ذلؾ الػػنزوع في أنساؽؿ ويتشػػك
، ف الآخر بديلا عفتحؿ الأنا ، ذات ػػى العم
حتى ،  فؽ مستويات الرفضصورىا و تتعدد و 

فتصبح تمؾ ، الآخر فارقة بينيا وبيف تحقؽ ثيـ 
ة الفردية ومف ثـ الأنا ىوية دالة بإيذاف الحيا

( ةالأنطولوجية )الأنا الوجودي تحميقيا في فضاءات
في مرحمة تالية لتمارس  االتي سوؼ تمجأ إليي

تمكف  الأنطولوجيةأف الفضاءات تمردىا ، ذلؾ 
ومف ثـ  الشاعر مف الإحساس بكينونتو أولاً 

 .(2)بصيرورتو

في أطر شعريا والتمرد في صورتو الفمسفية يتجمى 
وتمنح وقوالب فكرية فمسفية تكوف أكثر عمقا وشدة 

يأخذ الشعري  تنوعا عف غيره فالتمردالشاعر 
 تجربة الشعراءأبعادا مختمفة ومتنوعة تتنوع بتنوع 

)رفض ومف ثـ رؤاىـ الفمسفية فيو، نية داالوج
يعيش فيو الشاعر و)التقاليد(  الواقع الذي
فيتناقض ، في ظميا التي يعيش  الاجتماعية

 .(3)الشاعر ومجتمعو(
لمدونة الشعر العربي القديـ عمى  ويحيمنا الاستقراء

حركة الصعاليؾ كانت  إذ متمرداتجاىات مختمفة ل
، وحركة المصوص وأياـ العرب ميدانيا الأوؿ 

ومف ثـ ظيرت حركات  نموذجيا الثاني ،اوالفتاّؾ 
 والثورات والصراعات والغارات ،المقاومة والرفض 

ويبدو أف التمرد بدأ يظير في أفكار فمسفية 
متماسكة كمما كاف الظرؼ المتمرد عميو متراصا 

 .ومييمنا 
وقد كاف القتاّؿ الكلابي أحد الشعراء الذيف سعوا 

ج عمى السمطة في العصر الأموي عمى إلى الخرو 
الرغـ مف قوة سمطانيا وىيبتيا ويبدو أنو ثمة دوافع 

ودوافع خارجية ، داخمية تعتمؿ في نفس الشاعر 
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تمرد لـ يكف تغذي الدوافع الداخمية مما يعني أف ال
بؿ ىو رؤية فمسفية سمبية  ، الإيجابمتماىيا في 

زات المرتكالإنساف بفضؿ يا يتثمم إيجابيةأو 
النفسية الضاغطة والأنساؽ الخارجية الموجية 
وبتفكيؾ جانب مف تمؾ المرتكزات والأنساؽ في 
شعر القتاّؿ الكلابي يظير لنا أف محاولة التسامي 
عمى الآخريف واحساسو بفرادة جنس آدميتو كانت 

وسعيو إلى المثاؿ  و مف جية ،بؤرة ضاغطة عمي
الذاتية المجتمعي والبوح بمكنوناتو  نموذجوالا
والطبيعة نسقا يطارده ويدفعو ، حاد بالمحيط ػػوالات

 . إلى المغايرة والتمايز مف جية أخرى
 التسامي والتوحد: 

 القديـ في الجبؿ ظاىرة طبيعية ، لـ يرَ الإنساف
البؤرة أو المركز الذي تنصير فييا  فيو وجدبؿ 

ولقد دلت  ، الطاقات الروحية والأسرار الغيبية
أسطوريا القديمة فكر الشعوب في  )الجبؿ(لفظة 

عمى معنى ديني يحيؿ عمى )المكاف الغمر الذي 
لخمؽ منو نشأ او  (4)تتركز فيو قوة الأرض الخفية(
 . كما جاء في متبنياتيا الفكرية

يػػػػة ومكػػػػاف وقد كانت الجػػػػػػباؿ مػػػػػػػسكف الآلػػػػػ
 ، باؿ المػػػػػػعػػػابدإذ نشػػػػػأت عمى الجػػػػػإقامػػػػػػتيا 

وكػػػػما كػػػػاف الجػػػػبؿ مصػػػػػدر الػػػػوحػػػػػي والإلػػػػػيػػػػاـ 
نة والعرافوف ، وحدث الأنبػػػػياء والػػػػكيػػػػ إليو  لجػػػػػأ
رحؿ جمجامش إلى جباؿ الأرز وجبؿ )ماشو( أف 

 .(5)أو ما يسمى جبؿ الشمس في بحثو عف الخمود
بعث الإلو ونيوضو مف مرقده موطف ويمثؿ الجبؿ 

وانتصاره عمى سمطاف الموت وعودتو إلى  ،
يجسد  ما  ورد في الأساطيرو الوجود مرة أخرى 

أف الإلو يموت أو يؤسر  مضموف ىذه المشيد )
ة الجديدة ومف الجبؿ يعود في السن في الجبؿ ،

مف ىنا كاف الجبؿ أيضا  عندما تنتعش الطبيعة
 .(6) بلاد الأموات(

مثؿ فضاء رمزية دينية تبنية عني أف الجبؿ مما ي
لمتأمؿ ومنبعا لمحقيقة والملاذ عمى نحو ما نراه في 

كاف الجبؿ إذ قصة النبي موسى )عميو السلاـ( 
 ، وفي بعث الحقيقة المطمقة فيو  تجمىت امكان

جبؿ كاف النبي محمد)صمى الله عميو وآلو وسمـ( 
 متأمؿوفضاء لحراء ممجأ وملاذا مف الأذى 

أما و  ، (7)المطمؽ في حقيقة الخمؽ ووحدانية الله
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وراء تمثلاتيـ الفكرية اختمفت  قدفي رؤية الشعراء ف
في إلا أنيـ اشتركوا  لجباؿ ،سبب لجوئيـ إلى ا

تعالي دلالة الجبؿ وصيرورتو رمزا دالا عمى 
باء ذواتيـ المرفوضة مف الآخر )المرأة أنفسيـ وأ
 أو القبيمة(.

 الجبؿ عالما يوتوبياب يد الشاعر في التحامو ويشػػػػػػ
إذ تغرؽ الذات في  سماتو اللانظاـ واللاخطية

سػػػػمطة فالشاعر لا يمػػػػتمؾ  أعماقيا ، عتمة
ثـ يتحوؿ خطابو إلى  ومف  الحػػػػضور والكػػػلاـ ،

حقيقة أو يقينا أو فمف يحضر بوصفو  غياب ،
أي  ،يصبح ضد فمسفة الحضور  بؿ  ، يديولوجياآ

زاء كوف حاضرا إحضػػػػور الألػػػػفة والمػػػوغػػػس فيػػػػ
 زاء الآخػػػػػػريف.وىامشا إ ذاتو وغائبا

 الذي في لجوئو إلى الجبؿ يتمثؿ اليامش  والقتاّؿ
الذات واثبات مثؿ لو فضاءً ممحميا لتحقيؽ كاف ي

فالجبؿ بالنسبة لمشاعر ىو  بطولتيا وفروسيتيا ،
استعارة رمزية أسطورية أكثر مف وصفو واقعا 
ماديا ينسجـ مع كينونتو التمردية ىاربا إلى عالـ 

عالما يتناغـ مع ذاتو  بوساطتومخياؿ يؤسس 
ويكوف  ، الساعية للانفلات مف ىيمنة النسؽ القار

كرية ، ووجوديتو ػػتو الفابا لإنزياحػػاءً رحػػفض
يمقي بمفاتيح الانتماء المألوفة فالشاعر  المعدومة ،

 ويسمـ نفسو إلى إغراء المجيوؿ قائلا:
 سأعتب أىؿ الديف مما يريبيـ
 وأتبع عقمي ما ىدى لي أوؿ

 أو ألحؽ بالعنقاء في أرض صاحة
 أو الباسقات بيف غوؿ وغمغؿ 

 وفي باحة العنقاء أو في عماية 
 (ٛ)أو الأدمى مف رىبة الموت موئؿ

إعادة بناء  الفكرية  ولاتوػػيحاوؿ النص في محم
 وفؽ منطؽ مخالؼ لمنسؽ العاـ وتأثيثو  العالـ 

 يؿ عوالـ جديدة ومنظورات مغايرةتشكفيجنح إلى 
مقابؿ النسؽ المألوؼ الذي يقوـ عمى الفصؿ بيف 

 ، والنظاـ ، والخطأ ، العوالـ وأنساقيا )الصح
لإسلاـ وجدىا اتمؾ الأنساؽ التي أ والفوضى( 

ممارسة عمى وأف  لا يكره  ليكفؿ حرية الفرد ،
فييا وىذا ما  عقيدة غير راغبأو اعتناؽ  ةر شعي

لا إِكْراَهَ )عبر عنو الله )عز وجؿ( بقولو تعالى: 
السمطة أما  (9)(فِي الدِّيفِ قَدْ تَبَيَّفَ الرُّشْدُ مِفَ الْغَيِّ 

تمؾ  ت الأموي فيمشالإسلامية في العصر 
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مف  تجعم تمؾ التعاليـ إذ ت بعضأوجدالأنساؽ و 
الصفح   عفسمطة الدولة بديلا لسافحد السيؼ 
حث التي  كرامة الإنسافو ة الرأي والعفو وحري

ليصبح الديف شكلا بلا مضموف  يف ،دعمييا ال
وتغدو السمطة الحاكمة أوؿ الأشياء التي تثير 

كـ الآخر خصوصا عندما تكوف شخصية الحا
ذلؾ أف الديف لـ والرىبة ،  شخصية متجسدة بالقوة

شخصية في ينشب في ذاتيـ خلافا لما ساد 
فما كاف مف القتاّؿ إلا أف يرتدّ وتتصدع  الرسوؿ ،

ذاتو متمردة عمى المنيج الإسلامي الذي وازف بيف 
قؿ ػػجعؿ )النقؿ يخاطب العإذ  و)النقؿ()العقؿ( 

يادىا ولا ػسف ارتػاد لو المواطف التي لا يحػػويرت
وجعؿ  لـ الغيب الفسيح ،عاؾ أدواتيا مف ػيمم

ويرتاد لو  ، ويستدؿ لو ، العقؿ يعقؿ الفيـ ويتفيمو
زيؿ عمى الواقع فلا أحد نأفضؿ سبؿ التطبيؽ والت

أحد منيما  ولا خر،للآمنيما يمكف أف يكوف بديلا 
 (10)يغني عف الآخر (

، الخضوع لمسمطة  عف  اتخاذه الجبؿ بديلاً إف 
التسامي والتفرد بذاتو صير مف وميمو عقميا إلى 

الأنساؽ و الذات بؤرة عقمية تعمو عمى الديف 

إلى نبي يضيء العالـ  ، وتتحوؿ متساميةالمقدسة 
 رؤاه ونبوءاتو وفمسفتو التمردية ،)الجبؿ( ب

فالصيغة التعويضية التي أختارىا بديلا إزاء الديف 
تتجسد في قطع الأواصر العلائقية والتواصمية مع 

قصائيـ وبناء الآخري ف وتيميشيـ واستبعادىـ وا 
وحدوي تمؾ الأنا الكوجيطو عمى فكرة الأنا ال

دوف كؿ التي تغازؿ الكبرياء والتمرد المزىوة بذاتيا 
وبذلؾ تغدو محاولة نسؼ النسؽ ، سواىما ما

المقدس )الديف ( وتسفيو عقوؿ مريدية )أىؿ 
منفذاً وشكيـ فيما يؤمنوف ، الديف( بوساطة ريبيـ 

تحكيـ )العقؿ( وما يجود بو مف رؤية ذاتية تحاكـ ل
الوجود عبر فمسفة تأممية رافضة لمسائد ومتجية 
إلى جبؿ )عماية ( بوصفو فضاءً تتكسر عمى 
قمتو الأنساؽ السائدة وتنبعث مف جوفو الرؤى 

 .البديمة 
بيف الآنية  الرفض في فمسفة القتاّؿ لقد كاف
ومف  ،، وىو رفض متبادؿ وسمبي والغيرية 

يديولوجية التي شؼ الآكتتمنطمؽ فمسفتو ىذه 
 لوجيايو يدآفيي ليست ، ى وراءىا الكوجيطو يتخف

وىي ليست ، دينية  لوجيايو يدآفكرية وليست 
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سياسية رافقت القتاّؿ منذ نظاـ القبيمة  لوجيايو يدآ
وصولا إلى نظاـ الدولة بؿ ىو ىذا الكؿ المجتمع 

ف عالميا النفور متمارس التعالي و  في )أنا(
أعالي الجباؿ تطورت في ذىف  فذلؾ أالإنساني ، 

الشاعر )مف الحالة الواقعية بوصفيا جزءا مف 
الممارسات التي تتطمبيا حالة الصراع الدائمة التي 

ثـ تحولت  كاف يعيشيا إنساف العصر الجاىمي ،
لتصبح نوعا مف الرمز  إلى قيمة شعرية وجودية ،
القتاّلية  فالأنا ، (11)لتعاليو وكمالو الإنساني(

بوساطة اعتزازىا بذاتيا وتعالييا تمارس فعؿ 
)رافضة  الحضور بوساطة الأنا المعتدة بذاتيا

 ومريدة ومييمنة(.
عجز عمى الشاعر أعالي الجبؿ دلالة  ويعتمر 
مف أف يصؿ إلييا أو استحالة وصوؿ الآخر 

 ذاتو بفمسفتيا وكينونتيا لتنفرد نساؽ الآخر إلييا أ
تمؾ الذات يوتوبيا رافضة التي ترى في مية المتسا

مرتدة إلى عالـ الأساطير جاعلا مف تمؾ و مديف ل
يو مف يضع القوانيف وذاتو ، فالذات إلو يوتوبيا 

ف ػػف تحذؼ ما يقنػػي مػػوى، مف تحدد مشروعيتيا 
جاعلا ، و سجـ معيا ػػا ينػػيؼ مػػذات وتضػػتمؾ ال

الأنا الجامحة كاسرا كؿ  مف الجبؿ عالما تتوؽ لو
خطورة تمؾ الجباؿ البنى الفكرية التي تجمت في 

متمردا عمى جممة مف الأنساؽ و  ووعورة مسمكيا ،
المتمثمة في  التي ربما كاف أبرزىا طبيعة الإنػساف

تاّؿ للآخػر الذي شػكؿ مف منطمؽ فمسفػة الػق حاجتو
وعدـ ارتقائو إلى  المقيد لجموح الأنا مف جية ،

 رى.ثؿ الذي يسػعى إليو القػتاّؿ مف جػية أخالم
ثيرا عمى وفي تمؾ الفمسفة الفكرية عوؿ الشاعر ك

تارة ة تواستعارة رمزي المعادؿ الموضوعي تارة ،
أخرى إذ كاف الجبؿ معادلًا لخواء النسؽ المقدس 
إذ يعني خموه مف النسؽ المييمف في فضاء آخر 

وىيمنتو  معادلًا لعدـ قناعة الشاعر بسمطة النسؽ
لفضاء الجبؿ ومف جية أخرى في الفضاء المضاد 

والتجدد ،  الانبعاثعمى  دالا كاف الجبؿ رمزا
ولابدّ لتمؾ الفمسفة مف  ئد ،والرفض لما ىو سا

معادؿٍ آخر شكؿ لازمة مف لوازـ النسؽ  اءدعاست
مف وجية نظر  هالسمطوي السائد إذ كاف مريدو 

ف عمى و و  يقالفمسفية مغيبيف العقوؿ ولا القتاّؿ
)الجبؿ( فاستدعى نسقا الظيور في الفضاء الرمز 

انقطاع الصمة بيف الصعاليؾ  تمثؿ في رمزياً آخر
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اجتماعية واقتصادية قبائميـ مف نواح متعددة : و 
وىذا الشرخ الذي حدث بينيما  ، وسياسية

ولد لدييـ رؤى مختمفة الصعاليؾ والقبيمة ( )
التي جادت بيا ومخالفة في كثير مف الموضوعات 

ف غابت بعض الرؤى عقرا ت في ما جاءئحيـ وا 
الصعاليؾ وضعوا ليا  فإف ، القبائؿ شعراءشعر 

تردد في شعرىـ بحكـ المحيط  موضوعياً  معادلاً 
نسو وبحكـ ، وا   ووحشو ، الذي ألفوه بطبيعتو

الوحش الذي  فحضر ػػبشكؿ جمي ػػ ، مغامراتيـ
 ، أمكنتوى لأنيـ لجأوا إل اختاروه أىلا بديلا ؛

 ،وقننيا  الجباؿواعتصموا بأعالي  كيفو ، وسكنوا
دة التي شعرىـ يعبر عف ىذه الحياة الجدي فأصبح

سمطة ا مف وتحررو  ألفوىا بطبيعتيا ووحشيا ،
 ، طاغية)الأنا الفردية(  وأضحت القبيمة والدولة ،

والجماعة بوصفو لوغوسا مف  وانتفى ضمير القبيمة
يجاد جماعة الحيواف وا نسنوأ)فتبدأ قاموسيا 

العلاقات المشتركة الموصمة لممجتمع البديؿ الذي 
ونقض  ساعد الشاعر عمى مواجية القبيمة ،ي

 .(12)قيميا(

اختلاؼ صورة الحيواف مف شاعر ظير ذلؾ وفي 
إلى آخر)باختلاؼ تجارب الشعراء ومواقفيـ 

وىذا كمو أضاؼ إلى مشيد  الفكرية ،و النفسية 
جديدة فوؽ ما ىي عميو في الحيواف ملامح 

 . (13)الأصؿ القائـ عمى حياة البداوة(
إف تناوؿ موضوع الحيواف عمى اختلاؼ أنواعو 

ي إلى العصر الأموي لـ يكف مف العصر الجاىم
إنما يحقؽ وحدة فنية وفكرية ضمف إطار بنية عبثا 

 ومشاعرإضافة لما قدمو مف أفكار  ، القصيدة
، الحيواف عمى ما يعتري نفس الشاعر  بإسقاط
 صورة الناقة والخيؿ والوحوش مرتبطة فكانت

وبالوحدة  بالوجية النفسية لمشاعر مف جية ،
الفكرية المقطعية لتشكيؿ القصيدة كلا متماسكا مف 

 جية أخرى.
مف  لوحش مظيراً وشكؿ تآلؼ الإنساف مع ا

فالتمرد  ىر التمرد الأسطوري لدى القتاّؿ ،مظا
أختاره القتاّؿ مؤنسا في تمؾ حدث في البديؿ الذي 

سكنو الغار الذي يمثؿ بركاف الانبعاث ، وأالقفار
 الفكري الجديد في عقؿ العربي المسمـ:

 ولي صاحب في الغار ىدؾ
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 صاحبا ىو الجوف إلا أنو لا يعمؿ 
 إذا ما التقينا كاف جؿ حديثف

 صمات وطرؼ كالمعابؿ أطحؿ 
 تضمنت الأروى لنا بطعامنا

 نصيب ومأكؿكلانا لو منيا 
 فأغمبو في صنعة الزاد إنني 
 أميط الأذى عنو ولا يتأمؿ

 وكانت لنا قمت بأرض مضمة
 شريعتنا لأينا جاء أوؿ

 كلانا عدو لو يرى في عدوه
 (ٗٔ)محزا , وكؿ في العداوة مجمؿ

إلى  في النص ىروبا مف الإنساف/المركزنممح 
ليكوف الإنعاـ في   )الحيواف ( ىامش متخمى عنو

عة والتقيد عبر الانفراد نبذا لفكرة الجمااليروب 
 الحيواف الذي يحمؿبالذات بوساطة الإندغاـ ب

مشكلا  الذات في أسطرتيا لعالـ الحيواف نبؤات
بيذا الالتجاء مظيرا مف مظاىر التمرد عمى 

يتحدث القتاّؿ مع )النمر( الإنسانية إذ ؽ انسالأ
وىذا  ، بخطاب الخائؼ تارة والمؤنس تارة أخرى

تمردة التي لا تعرؼ طريؽ الترجح أحدثتو ذاتو الم
 يا مسمكا. السكنى إلي

وكاف الخطاب الذي نشأ بيف طرفي المعادلة 
ف اواليامش ( أي ) الإنس) الموغس التمردية 

يفترض فيو  رمزي عمى متف فكري والحيواف ( يقوـ
لحوار الثنائي في فا ، عمى الفيـ السيميائي القدرة

ض رؤيتو الآنية في الوفاؽ يعر سياؽ المعادلة 
 ،اـ المؤقت بنبذ الخصومة الطارئةوالوئ ، السموكي
والجنوح إلى السمـ رغبة في  القاتمة ، والمعادمة

 ديمومة الحياة .
ويعرض في اجتماعو معو تشابو المؤثرات 

ومف ثـ تتلاقى ، والعوامؿ التي أدت إلى جمعيما 
الأىداؼ التي يسعياف إلى تحقيقيا باستمرار 

كيما  وجية نظر أولى لمميادنة العيش بوصفيا
مف ىوؿ المطمع وسوء  يمتقط كلا الطرفيف أنفاسو

 المنقمب.
مع  فكرة استحالة ائتلافوو ميحو في توالقتاّؿ 

كياف يمكف معايشتو إلى واقع و  الحيواف)النمر(
 مثؿ ىكذا حيوافمع  الائتلاؼستكناه يدفعنا إلى ا

ة لا يمكف أف يتطمب شجاعة وفروسية وخبر  الذي 
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مثؿ ذات القتاّؿ ليؤسس مف وراء  اتقطف إلا ذات
 استكناهعمى  نسانية قادرةإ تمؾ القصدية كيجيطو

ومف ثـ التربص بعقؿ متزف  ، دواخؿ ذلؾ الوحش
مكانية أف يغفؿ فيباغتو تو نافيا إمو خص يعي

و)يجمع الباحثوف في سموؾ الحيواف  ، الوحش
عتمد عمى لا تعمى أنو يتميز بأنماط مف السموؾ 

 عتمادىا عمى الخبرة والاكتساب ،الغريزة قدر ا
كذلؾ يمتمؾ  وأنو ، والوعيوقياميا عمى الانضباط 

وتثور في داخمو ألواف مف الانفعالات  الأحاسيس ،
أو الحاجات  تتناسب مع المثيرات التي تواجيو ،

 .(15)التي تتحرؾ في نفسو(
خالج ذاتو مف الخوؼ الذي ا يمّ ع عبرإف الشاعر 

يحدؽ بو مف البديؿ المؤنس الذي أختاره وفضمو 
لا ينكر ىواجس الخوؼ التي  نراه إذ أىموعمى 

لينـ عف  ،لحظة واعية )كلانا عدو(  انفجرت في
صراع بيف  زاء البديؿ التمردي ،الصراع النفسي إ

وكينونة حيوانية لا تعقؿ  كينونة تعقؿ، كينونتيف :
ود واعٍ حقيقي يحركو رغبة وبيف وجودييف : وج ،

وربما كاف ذاؾ  ووجود يحركو الجوع  التحرر ،
نفسية تكابدىا ذات  ايياماتعف الصراع ناشبا 

القتاّؿ فإذا )استوحش الإنساف تمثؿ لو الشيء 
الصغير في صورة الكبير وارتاب وتفرؽ ذىنو 

كاشفا عف ذلؾ فكاف  (16)وانتقضت أخلاطو(
)عدو(  صورة المعادؿ الحقيقية تكرار فيالصراع 

راسما  هلما بدأثلاث مرات لينيي المشيد خلاؼ 
 ، دائرة مغمقة تتقاطع فييا المقدمات مع الخواتيـ

كسر بو  ليؤسس بوساطتيا البديؿ التمردي الذيو 
القتاّؿ مفاىيـ النسؽ الإجتماعية والآيديولوجية 

لوجيا يديو لفمسفتو التمردية منطمقا مف آ الإنسانية
 ة كؿ ما مف شأنو أف يقنف ذاتورافضذاتية 

التي تفضؿ التآلؼ مع الحيواف )العدو( المتعالية 
وخمؽ نسؽ جديد عمى الانتماء إلى النسؽ السائد 

  .)القبيمة( وما تؤمف بو
 البوح والإضمار:

 أيقونةح الفضاء )الجبؿ ( مرة أخرى عمى ينفت
رمزية يستدعييا الشاعر لإكماؿ تأثيث نسقو 
ف التمردي تتمثؿ في ماىية الماء الوجودية ذلؾ أ

مف أعظـ مظاىر الارتباط والتلاحـ بيف الإنساف 
تمؾ العلاقة الفكرية والروحية الوطيدة بيف  والطبيعة

مؽ المطر أساس الحياة والخ، فالماء والإنساف 
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قرآف الكريـ في الوالرحمة لمعباد وقد ورد ذكره في 
حديث عف الماء الذي ارتبط بخمؽ السماء 

ُـ )والأرض ومف ذلؾ قولو تعالى :  الَّذِي جَعَؿَ لَكُ
الَأرْضَ فِراَشاً وَالسَّمَاءَ بِنَاءً وَأَنْزَؿَ مِفَ السَّمَاءِ 

 .(17)(   مَاءً 
شكؿ الماء ظاىرة واضحة المثوؿ في خمد فمسفة 

 ، عجب في ذلؾ ولا ، الاستشرافيةالقتاّؿ ورؤاه 
فبالإضافة إلى طبيعة الإنساف الغرائزية في 

ستمراره في لااحتياجو إلى الماء بوصفو سرا 
فإف طبيعة الماء جعمت منو واحدا مف  الوجود ،

في  ر التي تدفع بالشاعر إلى الخياؿأىـ المظاى
ىو لساف الشاعر  والماء ، الشعريةبناء صوره 

الذي ينطؽ بوساطتو بالصفاء والتيو وعشقو لمحرية 
الماء بمختمؼ  فرؤية ، العالـوللاتحاد مع أنوثة 

صوره مف مطر أو نير يبعث في الروح التأمؿ 
والحب والفرح والحنيف  والسكينة ، والاستمرارية
كائف متناقض الوظائؼ  فيو ، والأنيفوالغضب 

ومف طبيعتو استمد  متمرد عمى سكوف الطبيعة
الشاعر فمسفتو التمردية ليشكؿ الماء ظاىرة دالة 
المعالـ عمى التمرد في معجـ القتاّؿ الشعري حيث 

، ( مرة 21تكرر ذكره مابيف الصريح والضمني)
ي ػػدوية التي ىػػيئية البػػعة البػػيػػالطببدو أف ػػوي
 . انت وراء ذلؾ ػػك رػػكف الشاعػػػػس
حضر في انتشار مظاىر التعمى الرغـ مف و 

الشاعر وقبائؿ أخرى  العصر الأموي إلا أف قبيمة
كانت تعتمد في ارتوائيا عمى الآبار مما زاد مف 

الآبار بغية وقوع المنازعات القبمية حوؿ تمؾ 
ماء الآبار أحد  فكاف ، الاستمرار في الحياة

ى عم الأسباب التي دفعت بالقتاّؿ إلى أف يتمرد
، وراغبا ىاجيا قبيمتو وكينونة الوجود فكرة الانتماء 

في تأسيس عالـ جديد باستبداؿ حاضنتو الانتمائية 
متمنيا لو أنو مف قبيمة فزارة التي أدركت ثأرىا مف 

 :قبيمة كمب أياـ عبد الممؾ 
 سقى الله حيا مف فزارة دارىـ

 بسبى كراما حيث أمسوا وأصبحوا
 ىـ أدركوا في عبد ود دماءىـ

 القيف والخيؿ جنحغداة بنات  
 يـ    ػػػػػػػػػػػػػػػكأف الرجاؿ الطالبيف ترات

 (ٛٔ)أسود عمى ألبادىا فيي تمتحُ 
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 ييامعثيمة وجودية كاف الماء باعثاً بيشي النص   
)البقاء للؤقوى( تمؾ الفمسفة فمسفة تكمف في 

الحياتية التي شكمت بدورىا قناعة فكرية فمسفية 
الفمسفية لتتجمى تكورت في خمدىا رؤية القتاّؿ 

ذ يبدأ إ كسر النسؽ القار في ذىف المتمقي ،تمردا ب
اء يشي ذلؾ الدعزارة و فل الشاعر الدعاء بالسقيا
مو الماء في نفوس تمؾ حبالبعد النفسي الذي أ

لى  وماليا مف شظؼ الماء،ب بيئتيـ القبائؿ بسب وا 
في نفس القتاّؿ ؿ البعد النفسي الأكبر الذي ح

الأخذ بالثأر بوصفو سمة ضرورة متجسدا في 
ذلؾ  يبوح و  ، لتمؾ الفمسفة جودية ىي وجوو 

ؾ القبيمة الشاعر فتم استدعتو رؤية برمزالدعاء 
ومف ثـ حققت بقائيا بفضؿ قوتيا  ،أخذت بثأرىا

لتي خلاؼ قبيمتو ا الآبار،لتزيح خصميا عف تمؾ 
ىجاء قبيمتو فكاف   تقاعست عف الأخذ بثأرىا،

الذي مثؿ بؤرة النص  السقيابجمباب دعاء  امتخفي
 الأولى.  

أما البؤرة الثانية في النص فيي تحوؿ دلالة الماء 
 بوصفو منقذا مف الجدب والقحط والموت إلى

القتاّؿ إلى أف باعث ميـ مف البواعث التي دفعت 

يتمرد عمى ذاتو إذ جنح مف السمـ إلى القتؿ 
لأف الماء كاف  ، والأخذ بالثأر ولا عجب في ذلؾ

اؿ شريؾ ضديف شريؾ الموت والحياة، ا يز وم
 شريؾ المحؿ والخصب شريؾ المقدس والمدنس ،

 والوجود والعدـ. ، الخمؽ والدمار ، العادي والخارؽ
خمؽ فيو المخياؿ إف الماء ىو الرحـ الذي يت

مشكمة  الشعري وتتكوّر حولو البنى الأسطورية
العادات والمعتقدات والمفاىيـ التي ليا دلالاتيا 

الماء ، ف وأبعادىا المتشعبة فكريا ووجدانيا وسموكيا
كائف مثالي بوجوده تنعـ الحياة بالخصب والنماء 

يمنح   فيو تكويف حي متحوؿ ، والعطاء المغدؽ
وىو ، الأشكاؿ الحاوية لو بعدا خياليا وشعريا 

تو عمى التوليد والتكويف كياف معرفي لا حد لقدر 
والتشكيؿ فالماء وفؽ البعد الديني كمي القدرة : 

والتشبيو بو ، (19)(وَجَعَمْنَا مِفَ الْمَاءِ كُؿَّ شَيْءٍ حَي  )
نما يرمز بو قائمو إلى أف يجعؿ مف المشبية إ

وعندما يخمط الماء  ، مثالي الطبع والكرـ والعطاء
القدسية  نما ينحى بو إلى أبعادمع الأسطورة إ

ويتخذ الشاعر مف  والتبجيؿ وفؽ البعد الميثولوجي
يا الممدوح سبيلا لإظيار رؤاه الفمسفية بوصف
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ومف ذلؾ قوؿ  محمولات فكرية لأنساؽ متمردة ،
 :تاّؿ يمدح عبد الله بف حنظمو الق

 بحرا تنازعو البحور تمده
 (ٕٓ)إف البحور ترى ليف شرايعا

بالبحر لاتساع كرمو  لقد شبو الشاعر ممدوحو   
يرسـ  التشبيوفيو بوساطة ، وجوده عمى طالبيو 

القتاّؿ وفؽ الصورة المثالية لمحاكـ التي يسعى 
يمجأ تحقيقيا فيو كريـ لمف  فمسفتو التمردية إلى

يتسامى  الأخلاقيةوفي تمؾ الثيمة  إليو طالبا ،
، وينزاح مف قيمة الحائزيف الممدوح عمى أترابو 

اؿ أخذ فالماء وفؽ نظرة القتّ انحيف ، إلى قيمة الم
بعدا فمسفيا ورمزا لكثير مف الأنساؽ التي أحدثت 

البحر ىو و) ،فييا انزياحات في الظاىر والجوىر
،  المتسمطرى ضد القديـ ػػباب المعركة الكب

 . (21)بعواصفيا وثوراتيا( والطبيعة
 شكؿبالخصاؿ التي تويستمر القتاّؿ بسبغ ممدوحو 

إلى أف يربط الماء  المثالي في خيالونموذج الأ
بالأسطورة ليأخذ ممدوحو البعد القدسي بوساطة 

ب ار أسطورة الثور الوحشي عندما تجداجتر 
 ف ىو مف يعيد إلييا الحياة والخصب و الأرض ليك

 :بعد الموت والجوع والدمار
 وتبيت نارؾ باليفاع  كأنيا

 (ٕٕ)شاة الصوار علا مكانا يافعا 
ي الصورة المستمدة مف النص ف تتجسد بؤرة   

طوري في حضور ف البعد الأسوأ ، ميراث السابقيف
 ستند إلى اعتقاد دينيصورة الثور الوحشي ي

وىي وحشية ػػ  في الوعؿ والبقر أسطوري يتوخى 
 القروف ػػ آلية لمخصب والمطر،آبدة مف ذوات 
قامة الإػػؿ مكاف إقامػػويرى في الجب  لو ،تيا وا 

إذا تتابعت عمييـ فكانوا )  وموطنا لطمب السقيا،
الأزمات، وركد عمييـ البلاء، واشتد الجدب، 

ا وجمعوا ما اجتمعو  واحتاجوا إلى الاستمطار،
ثـ عقدوا في أذنابيا ، وبيف  قدروا عميو مف البقر

عراقيبيا السمع والعشر ثـ صعدوا بيا في الجبؿ 
بالدعاء  وضجوا فوأشعموا فييا النيراف  الوعر،

 . (23)والتضرع(
أو إنزاليا والنار في  ، وكأف انحدارىا مف الجباؿ

بقدوـ البرؽ ونزوؿ المطر الذي  اأذياليا إيذان
سينزؿ ىذه الحيوانات مف الجبؿ تمثيلا لنزوؿ 

 تموز ومف ثـ عودتو ومعو الخصب والحياة.
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لقد شكؿ الثور وفؽ تمؾ الطقوس والمعتقدات رمزا 
قادرة عمى التحكـ بالبرؽ والرعد ال لمقوة والصلابة

فراح الثور يرمز في تصور  )والمطر والسحب 
إلا  (24)(....الجاىمي إلى )الممؾ وصانع المطر(

أف الشاعر أدارىا بأسموب تصويري يمبي فمسفتو 
فالقتاّؿ رمز إلى الثورة التي أقاميا  ، التمردية
ضد الدولة الأموية بالماء الذي ينزؿ مف  ممدوحو

السماء بعدما يؤدوف طقوس الاستسقاء والمتمثمة 
بأسطورة الثور وصعوده إلى الجباؿ حتى تجود 
السماء بجودىا مف خير المطر الذي يحيي 

شاعر فال دمار الذي أصابيا،يا والالأرض بعد موت
شعرية ليبث فمسفتو التمردية اتخذ مف الماء أداة 

وتنفر متمردة  ، لا تأنس إلا )بالنماذج العميا( التي
 مف طموحيا.  عمى ما ىو أقؿ 

مف المطر وسيمة لاجتياز واقع  القتاّؿيتخذ و 
الإنساف والتحميؽ إلى ما وراء الواقع أي أنو لا 
يقتصر عمى ما ىو كائف بؿ يتخطى إلى ما ينبغي 

فيو  ، تواقة لما ىو مثالية ففي فمسأف يكوف 
لحصوؿ عمى )النماذج العميا( ومف ايطمح بتحقيؽ 

ثـ )مجتمعٍ مثالي( أو أنو يحاوؿ أف يصنع 

ىي و  التمردية مجتمعا مثاليا، فمسفتوبوساطة 
اتو أو صورة مثالية ينشدىا القتاّؿ عمى مستوى ذ

 والقبيمة(، عمى مستوى الآخر )المرأة ، والممدوح ،
قبؿ بما يسمى بناىا القتاّؿ لا تالفمسفة التي تف

)بالضد تتميز الأشياء( ومف تمؾ الثنائية ينقسـ ما 
الأدنى الذي كاف وفؽ :في الكوف عمى قسميف 

والأعمى الذي راح  فمسفة القتاّؿ التمردية مرفوضا،
يطارد نماذجو بذات زئبقية متمردة جاعلا مف 
الماء وسيمة مف الوسائؿ الشعرية التي يمعف 

 المتمردة،ؽ مع نفسو بوساطتيا كؿ ما ىو لا ينطب
يعد نفسو إلو الخصب تموز الذي ما أف تزوج  فيو

عشتار ذلؾ الزواج المقدس حتى يحؿ الربيع فصؿ 
النماء والنبات والتجدد وينظر إلى ذاتو نظرة 

تحيد و فلابد أف تمجأ إليو النساء ، مقدسة ومثالا 
 ينشئعف الزواج بغيره لأف غيره ليس بالإلو الذي 

أنانا في الأساطير ىي مف  الإلو  الربيع ذلؾ أف
مما أراد القتاّؿ أف ، ف ار زوجيا ليكوف إلياتخت

بنت المحمؽ وتزوجت ىي مف غيره مف يتزوج 
بفكر  وبةشفي فمسفة خاصة م رؤيتو أعاد إنتاج

 تمردي قائلا:
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 يا بنت جوف أبانت بنت  شداد؟
 نعـ لعمري لغور بعد إنجاد

  لمطمع الشمس ما ىذا بمنحدر
 (ٕ٘)الربيع ولا ىذا بإصعادنحو 

باتخاذ نفسو إليا  تكمف ثيمة القتاّؿ التمردية
 ةمحياة رونقيا وخضرتيا المتمثميخصب ويعيد ل

أف تتزوج بعدما جدبت ولا يتحقؽ ذلؾ إلا  بالربيع
ذلؾ)أف الربيع بوفرة مائو  عشتار مف الإلو تموز،

وخضرتو وخيراتو كاف موسما للاحتفاؿ ببعث إلو 
النبات والماشية دموزي وزواجو مف آلية الخصب 
إنانا ذلؾ الاحتفاؿ الذي يقاـ في شير نيساف مف 

 (26)كؿ عاـ والذي كاف يتسـ بطابع الفرح والبذخ(
 .(27)وتاريخ ىذا الزواج يمثؿ بداية الربيع

فيو ينبعث بعد أف  الزرع ،حيث الخصب و     
أسر في الجبؿ كما في الأسطورة )تموز عندما 

سر في الجبؿ في ؤ ىبط إلى العالـ السفمي حيث ي
ياية الصيؼ عندما تذوب النباتات ، وتقفر ن

ومف الجبؿ يعود عندما تنتعش الطبيعة  الأرض ،
إلا أنيا  ،(28)في بداية الربيع في شير نيساف(

فيو لـ يجعؿ مف  ،(29)ميوفضمت الفلاح )انكمدو(ع

كانت نظرتو إلى بؿ  ، نفسو مثالا مقدسا فقط
المثاؿ الذي تتوؽ ذاتو المتمردة المرأة عمى أنيا 

 فالقتاّؿ تنائيا بشتى الوسائؿ وأقصى السبؿ،إلى اق
وما  ، المرأة المثاؿ في رسـ صورة المرأة يعمد إلى

وصفات  تتصؼ بو مف كماؿ الصفات الحسية
وانعكاسيا المعنوي عمى ذات  اءالخصوبة والنم
بحث عف تمؾ إلى ال ة مما دفعتوالشاعر المتمرد

الصفات التي كاف يراىا شاخصة في ابنة عمو 
مما يعني أف ماتواضع عميو الآخروف مف  ، العالية

قيـ لممرأة لـ يمؽ تطابقا مع مايجوؿ في فكر القتاؿ 
لا بياف لتمرد وما تعدد زواجاتو إمف صورة ليا ، 

عمييا ، والتمتع محصوؿ ذاتو التي تسعى ل
يتيا، فتتطابؽ في فمسفتو خصوبة المرأة في مثالب

 مثاليتيا ، ونماء الطبيعة في ارتوائيا :
  كأف لثاتيا عمقت عمييا

 (ٖٓ)فروع السدر, عاطيةً,  نوار
لأمطار تحيؿ رمزية النص عمى الأثر الذي تتركو ا

عف بقية  ىذا الموف  يتميز و مف الاخضرار،
أي  ، ذلؾ أنو قريف الشجر، الخصبالألواف بدلالة

تصؿ الخضرة مف حيث ىو رمز الحياة والتجدد وت
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لذلؾ فإف العرب في مرحمة الحياة  ىي رمز بالماء
 البدائية صوروا بداية الحياة مف )جوىرة خضراء(

في فروع شجرة الموتيفة الفكرية تكمف و  (31)
سميا سية التي ر ومف ثـ في الصورة الح )السدرة(،

الصورة الأوؿ في  ة بطرؼالمتمثمخياؿ القتاّؿ 
والطرؼ الآخر في فروع شجرة ،  لثات محبوبتو

 ليرمز مف وراء ذلؾ فعطر لثاتيا عبؽ ، السدرة
بالنبات الذي لولا المطر وتعالقيا  طيب رائحتو إلى

أو الماء لما وجد، وىذا كمو حققو الماء الذي رمز 
وأثره ة السدر، بشجر  ثاتيا()لإليو بوساطة تشبيو

فالصورة  نوي الذي ينعكس عمى ذات القتاّؿ ،المع
بفعؿ خيالو وفمسفتو  التي رسميا القتاّؿ انتظمت

الذاتية التي صبت جاـ توقيا لمحصوؿ عمى 
مف )البصرية ، فمرت  الصفات العميا لممرأة

حسية( إلى )حسية معنوية ذاتية( وكاف الماء ال
 ة السدر بطلا ليا.الذي رمز إليو بوساط

فشكمت لدى  ، أما صورة البرؽ والسحاب    
لتمرد باتخاذىا الجانب القتاّؿ مظيرا مف مظاىر ا

رمزية المطر المحمؿ والقتاّؿ بوساطة  الأسطوري ،
ب الذي يسبؽ نزولو تمؾ الترانيـ في تمؾ السح

ذلؾ أف ة التي تشي بقدومو بوساطة الرعد الصوتي
صورة السحاب ىي)صورة الإلو الممؾ المتوج في 

رقة شوقا إلى السماء الذي سيخصب الأرض المتح
 ،المياه، والعطش إلى المطر المحيياحتضاف بذرة 

 .(32)أو كأف البرؽ يشؽ السحاب إلى ثغر مبتسـ(
 والقتاّؿ استوفى تمؾ الدلالات الرمزية قائلا:

 سرى بديار تغمب بيف حوضى
 أبارؽ الثمديف ساروبيف 

  سماكيٌّ تلألأ في ذراه
 (ٖٖ)ىزيـ الرعد رياف القرار

الذي يضفي الشاعر عمى نفسو صفة إلو المطر 
يخصب الأرض بعد الجدب الذي حؿ بيا والدمار 

بيا مف جراء ابتعاده عف تمؾ الديار التي الذي أصا
ويغدو الرمز دالًا عمى ما  أشار إلييا الشاعر

بالمطر الذي  إذ رمز لنفسو  تضمره الذات مف بوحٍ 
، وبوجوده تنعـ الأرض  حممو السحاب الممتمئ ي

ىو صورة الذات ،  ذلؾ أف المطر) بالمطر الوفير،
 ، وبيا الشرؽ الأوسطيثذات جذور عميقة في م

حيث نجد في أسطورة مف أساطير سومر وصؼ 
لو الإ وؿ المطر عمى الأرض بأنو سيلاف مفنز 
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أي ما يعبر عف  فيو رسغ ،انكي في رحـ الآلية 
 الخصب والإنجاب أي العبور إلى عالـ الاندماج(

بيف صورة التي رسميا القتاّؿ زاوجت وال ،(34)
رمز إلى يالصوت المنبعث مف الرعد الذي ماىية 
الصوت المخيؼ  وماىية الشراسةو  الشدةو  القوة

التمرد فيو ييدؼ مف وراء ذلؾ رمز إلى يالذي 
ي ، الرغبة بإنشاء عالـ مثالالرفعة والسمو و  إلى

يخمفو المطر حيث الخصب  وكما الرعد المخيؼ
روى والحياة والألواف التي تزيف الأرض بعد أف ت

فانتقؿ برسـ صورتو مف ذلؾ المطر )برياف القرار( 
مف الحروؼ المكررة والمدوية إلى السكوف واليدوء 
النفسي والمتكوف مف وراء الأثر الذي سيتركو 

فالصورة النفسية تحاكي  ، الأرضالمطر عمى 
الحالة التي كاف يكابدىا القتاّؿ مف جراء النأي عف 

متخذا مف  الأىؿ والرغبة في أنشاء مجتمع مثالي
الماء أداة في الإفصاح عف كوامف ذاتو ورؤاه 

فكاف الماء في معجـ القتاّؿ مف أىـ  ، الفمسفية
عف فمسفتو التمردية  االوسائؿ التي أعمف فيي

سية والمعنوية التي تركت في نفس القتاّؿ الأثر النف
مف نحو  إلى أف ييجو قوموالواضح الذي دفعو 

وقتموا منيـ  يـ لما اعتدى بنو جعفر عمييـىجائو ل
وكاف نتاج ذلؾ تعدييـ عمى بئر السعدية 

فمما  واستحواذىما ، وقتميـ بني كلاب ،والشقراء
 قائلا:فراح ييجييـ ، قبموا الدية بقتلاىـ لبوا اط

 فيا لأبي بكر ويا لجحوشٍ 
 ولله مولى دعوةٍ لا يجابيا
  أفي كؿَّ يوٍـ لا تزاؿُ كتيبةٌ 

 عقيميةٌ ييفو عميكـ عُقابُيا
 وأنتـ عديد في حديد وشفرة

 وغاب رماح يكسؼ الشمس غابيا
 يُسقى ابف بشرٍ ثـ يمسح بطنو
 وحولي رجاؿٌ ما يسوغ شرابيا

 ليـ جزر منكـ عبيطٌ كأنَّوُ  
 (ٖ٘)وِقاعُ المُموؾِ فَتكُيا واغتِصابُيا

يقوـ النص عمى ثيمة اليجاء التحريضي لقومو 
حتى يأخذوا بثأرىـ مف بني جعفر الذيف قتموا 

ا تعدوا عمى البئر سعيدا أخا الجحوش بعدم
دوف إذنيـ فمما استنيضوا لأخذ ليستسقوا منو مف 

مما أحدث  عمييـ الدية فقبموا بيا، تالثأر عرض
 فذيمشرخا في مفيوـ القتاّؿ الفمسفي والفكري ال
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ليشكؿ الماء بؤرة  ا في رؤيتو للؤمور،مينطمؽ مني
 فكاف الحدث النفسية التي ينطمؽ منيا القتاّؿ

إذ يرى رضوخ قومو النفسية  السبب وراء غربتو
ولا يتفؽ مع  الضعؼ والاستسلاـ ، القتاّؿ فيو

قيا في عالمو يقحإلى تصورة المثؿ التي يسعى 
ناسخا عنو  يضفي عميو ملامح اليوتوبياف، مثالي ال

ليشكؿ بعد ذلؾ الماء  قناع المألوؼ والعادي ،
مظيرا نفسيا وفكريا كاف وراء تمرد القتاّؿ ومف ثـ 

 مف ذلؾ قولو يفتخر بأياـ و التعالي والتفاخر 
يـ  بعدما نجحوا انتصار خصوـ بني جعفر عمي

لآبار ومف ثـ الانتقاـ مف ا باستحواذىـ عمى أحد
 : بني جعفر

 يوـ الخياؿ فمـ تخايؿ جعفَرٌ 
 إلا بجيد نجائيـ حتى الغدِ 
 فإذا تيدد مف دخيؿ أباة

 \يمشي اليوينا في ظلاؿ الفرقد
 ضار بو عمؽ الدَّماءِ كأنَّوُ 
 رئباؿُ مُمؾ في قَباء مُجسدِ 
 فإذا خفضت تحت ضبار ٍـ

 أحمت وقائعُوُ سموؾ الفدفد

ذا رفعتُ   لستُ بآمفٍ  وا 
 (ٖٙ)مف خبطةٍ بالنَّابِ,تفسدُ,واليدِ 

مف التشبيو  جعؿ ثيمة النصبوصفو إف الفخر 
نشوة إحساسو إزاء ىزيمة بني أداة تفصح عف 

تكمف : نقطة تمرد ذي وجيتيف  لتشكؿ الأنا جعفر
إزاء  الأولى بإشعاؿ الفتنة في نفوس بني جعفر

وجية ومف بيـ ،  سماعيـ لفخر القتاّؿ وشماتتو 
و أخرى تعزيز حالة الشعور بنشوة الانتصار وتوثيق

يف يزداد تفي الوجيفي نفوس خصوـ بني جعفر، و 
ومف ثـ استمرارىا ، الحروب والمنازعات  نشوب
الطرفيف التي بدورىا تذكي العداوة بينيما بيف 

ليشكؿ القتاّؿ مف ذلؾ الفخر صورا فمسفية ورؤى 
وحيد فكرية تجعؿ مف حدة السيؼ المنطؽ ال

،  لذي يفرض قولو في تمؾ المنازعات والحاكـ ا
كلا  ثيمة الثأر في نفوس اريةستمر مما يحقؽ  ا

في نفس  تعتمؿالتمرد  الطرفيف طالما كانت أيقونة
 القتاّؿ رافضا أف يحؿ العفو محميا.

 
وىذا كمو تشكؿ بفعؿ عنصر الماء فيو مثمما كاف 
عنصرا لمحياة  كذلؾ ىو عنصر مف عناصر 
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لا سيما عندما يكوف ؾ ضديف ت فيو شريالمو 
 بيئة القتاّؿ تشكوالماء المحرؾ الأوؿ في بيئة مثؿ 

 شظؼ العيش ومف ثـ تصحر نفوس بيوتاتيـ.مف 
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 وتمثلاته في الرواية العراقية الإرهابمشاهد 

 إنموذجا سنان انطونل))وحدها شجرة الرمان(( 

 

 المدني محمد أ.د. كريمة نوماس

 المدخل:

 والاصطلاحفي المغة  الإرىابمفيوم 

في قكاميس اللَّغة بمعنى الخكؼ كالرىبة كالإخافة كالفزع، فما جاء في لساف العرب بمعنػى  الإرىابتدكر معاني 
، بال ى  ، كرىػػبى الةػػيء رىٍبػػان، كرىبػػةن  ام خافػػو كالرىبػػة رىىػػبى ػػاؼ كرىػػبى ، رىبػػةن، كريىبػػان بالَػػـ، هم خى سػػر، كيرىػػبي

(iُ )كفزٌعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  وكاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػترىبو هخافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ رىَّبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوكالخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؼ كالفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزع، هم  هرىبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ك 

دى الفعػػؿ )رىػػب( فػػي اللػػرمف ال ػػريـ فػػي مكاَػػي  مختلفػػة بمعنػػى الخػػكؼ كالفػػزع كالرىبػػة، فمػػف ذلػػؾ قكلػػو كقػػد  كرى
بػاط الخيػؿ تيرىبيػكف بػو عػديكٌا امً كعػديكَّ ـ كمخػريف مػف ديكنيػـ   عتعالى  ))كه دكٌا ليـ مػا اسػتطعتـ مػف قػكةو كمػف رى

  (ِ)…(( تعلمكنىيييـ امي يعلميييـ 

، يتعلؽ بالمعتديف لصدٌىـ عػف عػدكانيـ  كيتَحي هف الإرىاب المأمكر بو الكارد في اللرمف ال ريـ، انما ىك خاصه
همػػػػا الإرىػػػػاب فػػػػي      (ّ)متػػػػى مصػػػػؿ مػػػػنيـ، كلػػػػيس  رىابػػػػان عػػػػدكانيان بػػػػالمعنى المعاصػػػػر، المرفػػػػكض اسػػػػ ميان 

 ح فلد عٌرفو البعض بانو  )) ؿ فعؿ هجرامي يلكـ بو فردو اك جماعة منظمة يستيدؼي فردان هك مجمكعة ا صط
هك هفػػرادان اك جماعػػات هك متسسػػات رسػػمية اك ةيػػر رسػػمية هكقػػ  ااَػػرار بالممتل ػػات العامػػة اك الخاصػػة بغيػػة 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  اامنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي هك ا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلرار كالكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدة الكطنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة هك  الإخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ؿ بالكَ
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للعنؼ هك التيديد باستعمالو تمديدان  ؿ استعماؿ 
لغايات سياسية، بمعنى هف  ؿ ممارسة يلؼي كراءىا 

 (ْ)ىدؼ سياسي(( 

كىناؾ مف يرل هف الإرىاب يمثؿي  )) ؿ عمؿ مف 
طبيعتوو اف يةير لدل ةخص ما هك مجتم  معيف 
الإمساس بالتيديد امٌ  اف سكاء مف جية م كمية 

أمٌ صكرةو هك متسسة هك منظمة ةير رسمية كب
 (ٓ) اف(( 

كيرل همد البامثيف هف الإرىاب بمفيكموً اادبي 
ىك ))ثيمة سلبية ترادؼ البةر بمفيكموو الةمكلي 
المَاد ل ؿ الليـ الإنسانية  المرية كالتسامح 

   (ٔ)كا عتداؿ كالمكاطنة(( 

كىناؾ مف يرل اف الإرىاب الثلافي ايَان ىك ة ؿ 
الذم عادة ما تلكـ بو  المستترمف هة اؿ الإرىاب 

السلطة العليا في البلد تمت مسميات مختلفة، 
كبمسكةات قانكنية متعددة تبيحي ليا استخدامو َد 
مف تةاء كليذا يعده بعَيـ ، ك  سيما المثلفكف 
مف اخطر انكاع الإرىاب؛  نو هداة مسكغ ليا مف 
الدكلة ييمارسي بيا البطش كالسيطرة  ،فالسلطة 

خطكط الممراء هعماؿ ترىب المثلؼ اذ كالرقابة كال
   تزاؿ الرقابة س مان ي بحي مرية الرهم كالتعبير 

 النصّ الإبداعي الروائي العراقي والإرىاب: -

تعدُّ المرب همد هىـ ما تتعرضي ليا المجتمعات مف 
مصائب ك كارث كىي هةدُّ ع مات التاريخ 
كمان، كهبرزىا اعمالو  رىابان؛ انيا مطمت  كَ

ب المَارات، فالمجتم  الذم تنتجو هك تسكد هةل
مياة ةعبو المركب ىك مجتم  مأزكـ يعاني مف 
عدـ ا ستلرار كالتةظي كالتمزؽ في نسيجو 
ا جتماعي مما يعد ماَنة للإرىاب كمسرمان 

  (ٕ)اعمالو 

كقد ةغلت قَية الإرىاب مسامة مف نفكس      
اادباء المبدعيف العراقييف بسبب الكي ت التي 
عاةيا هفراد الةعب العراقي مف تنكع المكت كاللتؿ 
ياع اليكيات،  لو  كالإرىاب كالتفجير كالتةرد كَ
ترؾ هثران في نفكس ىت ء المبدعيف ،ك  سيما 

عصفكر عف  الركائييف منيـ، كقد  ةؼ الناقد جابر
الدكاف  المليلية التي تختفي كراء ظاىرة الإرىاب 
كىي دكاف   ما يراىا مغلكطة، تريد معاقبة 
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المبدعيف كتدمير النصٌ الإبداعي، الذم هصبح 
يزعج عصابات الإرىاب المتمسمة باسـ الديف مف 
معاقبة المبدعيف المارقيف مف مثلفي المجتم  ب ؿ 

رة كةير المباةرة، انكاع العلبات المم نة المباة
نتيجة تأكي تيـ المغلكطة كتصكراتيـ ااصكلية 
الجامدة، فإننا نفيـ باللدر نفسو الدكاف  الإيجابية 
التي تدف  ىت ء المبدعيف الى ملاكمة هة اؿ اللم  
الكاقعية علييـ، كتأخذ ىذه الملاكمة العديد مف 
ااة اؿ، على رهسيا ما يفعلو المبدعكف عندما 

  (ٖ)الإبداع عف مليات الإرىاب كدكافعو ي ةفكف ب

كالكاق ، فإف النصٌ الإبداعي العربي المعاصر     
كعلى كجو الخصكص النصٌ الركائي العراقي 
نجده، كعى خطكرة الإرىاب كمدياتو، كماكؿ هف 
يجسد رتية كاقعية لماَر مأساكم متلـ، فنجد 
الركاية العراقية جسٌدت ظاىرة الإرىاب ب ؿ 

كهسبابيا كم كناتيا كالتي   يم ف فصليا تفاصيليا 
عف الكاق  ا جتماعي كالثلافي كا قتصادم كالف رم 
للأمة العربية، كلذلؾ تعد ركاية )كمدىا ةجرة 
الرماف( مما اة للكاق  الراىف ب ؿ ملمو كمرارتو 

كبةاعة المكت كالخكؼ كالرعب التي طالت جمي  
 م كنات الةعب العراقي 

اف ىذا ما قدٌمو النصٌ الإبداعي  كيم ف اللكؿ     
الركائي العربي كالعراقي على كجو الخصكص يمثؿ 
هبرز ال تابات الإبداعية الركائية التي انطللت مف 
قناعة ا يدة بالدكر المنكط بالمف ر كالمبدع في ىذه 
الظركؼ الصعبة التي تمتاج مكاجيتيا الى ركاد 
مغامريف في ةاية الةجاعة، ففي كقت تتناكب 
على الإنساف العربي المصادرة في مريتو كللمتو 
كسائران ملكقو، ث ث قكة عاتية  ىي سلطتو 
الما مة كاجيزتو اامنية المختلفة، كسلطة الخارج 
المتمثلة في العكلمة التي تأخذ اة ا ن عدة بيف 
ا قتصاد كالغزك الثلافي كالإع مي المعنكف 

ي هيلكؿ ف ُُبالإرىاب كالناةب منذ امداث 
  (ٗ)الك يات المتمدة اامري ية 

كقد انلسمت ىذه المةاىد الإرىابية الدمكية    
العنيفة في ركاية )كمدىا ةجرة الرماف( على 
مرجعيتيف ااكلى  تمثلت في العنصر الإرىابي 
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التخييلي كالثانية  تمثلت في العنصر الإرىابي 
 الكاقعي  

 أوّلًا: المرجعية الإرىابية التخيمية:

 ف اامداث السياسية التي عصفتٍ بعراقنا المبيب 
،كسبٌبت اازمات كالفتف الطائفية ،كفلداف اامف 
كاللتؿ كالتةريد على اليكية،   يخفى تأثر اادباء 
بيذه اامداث فسجلكا  ؿ ما ىك راىف، فكجدت 
الركاية العراقية نفسيا هماـ كاق  مرير كمستلبؿ 

ةجرة الرماف((  مجيكؿ، فمف ذلؾ ركاية ))كمدىا
للركائي سناف انطكاف الذم سجٌؿ بللمًوً الركائي  ؿ 
يىر  ما مرَّ بو العراقيكف اابرياء مف قتؿ كذبح كتيجى
كاختطاؼ كقد امتثلت ىذه اامداث الإرىابية مرة 
بمخيلتو، كمرة بكاق  معاش مليلي على لساف بطؿ 

 الركاية )جكاد(  

خيلية التي كتتجسٌد ىذه المرجعية في المةاىد الت
 اف يراىا بطؿ الركاية )جكاد( في منامو، تأثران 
بكاقعو المرير الذم يعيةو اذ يستمَر في مخيلتو، 
 ثيران مف مةاىد الإرىاب التي تمثؿ انع اسان 

لمعاناتو المليلية في بلده العراؽ كقد ةمؿ ىذا 
 الإرىاب  ؿ امبائو كهىلىو، فمف همثلة ذلؾ 

 _رؤيتو لحبيبتو )ريم(:  

يصكٌر لنا بطؿ الركاية )جكاد( مةيدان تخيليان  رىابيان 
في مناموً ميف رهل مبيبتو )ريـ( التي فارقتو منذ 
سنكات ةاىدىا تناـ عارية على د ة كيعتلييا الدـ، 
كىك يتخيؿ ذلؾ ميف عمؿ ارىابي قاـ بو جماعة 

كيرتدكف الخا ي كيمملكف اليمفي يعتلكف سيارة 
كجكاد، فيسرد لنا  رةاةات كر َكا باتجاه ريـ

الركائي اف بطؿ الركاية جكاد ماكؿ اف يممي ريـ 
ل نو امدىـ سدٌد  ليو َربة قكية بأخمص رةاةتو 
ان، ثـ ر لو في بطنوً كخصره كظيره  كهسلطو هرَ
مرات عدة، ثـ اجبراه على الر كع كقيدكا معصمىيٌو 
بسلؾ ثـ كَ  همدىـ س نيان على عنلًوً، ثـ ساؿى 

 (َُ)صدره كظيره، كسلط  الدـ المار على

رهسو على اارض، كتدمرج على الرمؿ   رة،      
ثـ رهل جسده الى يسار الد ة را عان كسط بر ة مف 

ثـ يستمر )جكاد( في رسـ تلؾ المخيلة … الدـ
الإرىابية التي رمىا في منامو، بعدىا يلكؿ  
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))استيلظتي  ىثان كمبل ن بالعرؽ مسمتي كجيي 
 (ُُ)…( كجبيتي

تتكالى ال كابيس الإرىابية المليئة بذا رة جكاد ك    
امتدادان لكاقعوً المرير الممتلئ با نفجارات كاللتؿ 
كالجثث، فمف صكر كمةاىد الإرىاب التخيلية 
لـ بمبيبتو )ريـ( كىي تلؼ عارية  ااخرل ميف مى
في بستاف ملئ بأةجار الرماف قد كتفتمت ازىارىا، 

اسم  صكتي ك   فيلكؿ اني هصيح باسميا ل ني  
هسم  كق  خطكاتي  ؿ ما اسمعو ىك خفيؼ الريح 
هسرع  لييا كميف هصؿ هعانليا فتسلط الرمانة 
اليمنى تتدمرج على اارض، انمني التلطيا فأرل 
بلعان ممراء صغيرة تت اثر على ذراعي، التفتي الى 
الكراء فأرل ريـ تب ي كتماكؿ  يلاؼ ة ؿ الدـ مف 

  (ُِ)يو الرمانة(( المكَ  الذم  انت ف

 رؤية جواد لنفسو:_   

 فَّ ىذا الةعكر المتسلب اتجاه الكاق  كمعايةتو لو 
تجعلو يعيةو متى في كقت نكموو كاسترامتوً، كىذا 
ما ملؽ امتزاجان نصيان م انيان بيف مرجعية الكاقعي 
كالمتخيؿ، كىذا سىماه ميةيؿ بكرتكر ا ئت ؼ بيف 

الركائي بالإمالة الفَاء الكاقعي كالفَاء 
 (ُّ)التخيلية 

كيتجسد ذلؾ في رتية بطؿ الركاية جكاد لنفسوً    
كىك معصكب العينيف   يرل ةيئان اذ يلكؿ  
))ةعرتي بألـ ةديد في ظيرم كهمسستي بيد امد 
تزيؿ العصابة عف عيني  اف الكىج اللكم مف 
َكء يسارم مكٌجو نمكم، فسألني همدىـ ك أنو 

ؾ جكاد  اظـ، فأمببتي نعـ، رئيس العصابة  اسم
فنظر الى ااكراؽ التي  انت همامو فلره ))خريج 
ه اديمية، نمٌات فاةؿ، صباغ، سألني هنت متمف، 
فيلكؿ كانا في المناـ ارب ني الستاؿ، فصرخ بكجيي 
فللتي لو  نعـ الممدي م فأةارى الى الذم  اف يلؼي 
… بجانبي فلطمني بلكة ةعرتي بأف رهسي سينخل ،

ـ رفَّ ىاتفو كبده يتمدث م  صديلو عف مكعد ث
العةاء، ايلنتي سيعذبكنني ثـ يللكف بي في هم 
مزبلة، دكف اف يتكقؼى رنيف ىاتفو، ثـ استيلظتي 

 (ُْ)ك أفٌ ىاتفي ىك الذم يرفٌ 

اف قصدية الركائي في تصكير مةاىد الإرىاب    
تجعلو كمنذ العتبة ا فتتامية التي هستيٌؿ بيا 
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هجكاء العنؼ الدمكم كاللتؿ بمؽ  منتىيركايتو، 
اابرياء في مخيلة بطؿ الركاية )جكاد( الذم يمثؿ 

 انساف عراقي يعيش مياتو ب ؿ بساطة 

 _رؤيتو لمجثث الحية التي يغسميا:

 ذ يسرد لنا بطؿ الركاية اذ الجثث بدهت تغسٌؿ   
بعَيا البعض كتصطؼ في دكائر مكؿ الد ة 

كملأت المغيسؿ متى تنتظري دكرىا، هزداد عددىا 
انو لـ يعد ىناؾ لي، فخرجتي مف المغيسؿ الى 
الةارع، ل ني رهيتي جمكعان ماةدة مف الجثث المية 
تميط بالم اف  لو تملأ الةكارع كاارصفة، ةعرتي 

 (ُٓ)با ختناؽ، ثـ استيلظتي 

فيك ل ثرة الجثث التي يغسلٌيا يكميان بدتٍ     
 نيا ىذه المرة تتراءل لو متى في عالـ الرتيا، ل

بعنصر مفارقة ىي مف تغسٌؿ نفسيا بؿ بعَيا 
  يغسٌؿ البعض 

 المحور الثاني: المرجعية الإرىابية الواقعية:

 الإرىاب الأمريكي -

  يخفى على العالـ ما مَّر بو العراؽ خ ؿ هعكاـ 
ا مت ؿ اامري ي، ك انت الةكاىد هدلة كاَمة 

في مدنو على  ثير مف الجرائـ التي ارت بيا 
كجامعاتو كمعاملو ك ؿ معلـ مَارم يمتد للعراؽ 

 بتاريخ اك ص تو 

كالركائي سناف انطكاف يسرد لنا بعَان مف ىذه     
الجرائـ الإرىابية التي ارت بيا ىت ء اامري اف بمؽ 

 الةعب العراقي 

 تدمير الأماكن والجسور والفوضى: -
يصؼي لنا البطؿ الركاية جكاد ميف ذىب الى 
اا اديمية التي  اف يدرسي فييا بعد دخكؿ 
اامري اف  ذ يسرد لنا))بعد سلكط بغداد كدخكؿ 
ى كسادى اليياج العاـ،  اامري اف عمتٌ الفكَ
 انت ال يرباء ملطكعة كلـ نةاىد ااخبار في 

 (ُٔ)…(( هجيزة التلفاز
اذ اراد الذىاب الى  ليتوً فيسرد لنا اامداث   

يٌا الى باب المعظـ،  انت يلكؿ  ))ر بتي سيارة  
ت ؿ اازباؿ قد ت كمت في الةكارع تار ة رائمة 
كف  نتنة،  ةارات المركر   تعمؿ كالسكاؽ يتفاكَ
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بالإةارات كعندما اقتربنا مف جسر الصرٌافية ماؿى 
السائؽ بسيارتوً الى الخلؼ فرهيت مجمكعة مف 
ناق ت الجنكد اامري ية تسرع نمك الجسر لتعبر 

صافة،  اف الجندم الكاقؼ على قمة مخر الى الر 
كامدة منيا يرتدم نظارات سكداء كيكجو ما سكرة 

 (ُٕ)…(( رةاةتو نمكنا متأىبان للإط ؽ
كيسرد لنا جكاد مةاىد الدمار التي صنعيا     

اامري اف ميف دخكؿ اا اديمية التي  اف يدرسي 
بيا كتخرج منيا، فيلكؿ  ميف كصلت سألتي ))ابك 

ىك مستكؿ البناية، فيلكؿ سألتو عف سمير(( ك 
 قسـ السمعية كالمرئية، فلاؿ 
 قصفكه اامري اف بصاركخ

 الناس… كمرقكا الم تبات
 كسرقكا اار ندةنات 

ثـ يسرد لنا جكاد يلكؿ تمةيتي باتجاه قسـ     
السمعية كالمرئية ك اف الجدار اامامي ليذا اللسـ 

َو هماـ قد انيار  ليان بفعؿ اللصؼ، كت كف هنلا
البناية،  اف ا ستديك قد تفمـ  ليان كانيار سلفو 
يتو، هما اللاعة المجاكرة لو فتناثرت على  كارَ
يا ب رات عةرات ااف ـ الممترقة، ف انت  ارَ

يتيا قد امترقت كتناثرت علييا  جزاء مف  هرَ
السلؼ المنيار كقط  الزجاج الم سكر، بينما 

لتي  انت قد اسكدت ملاعدىا الخاكية كميطانيا ا
 (ُٖ)ةيدت ال ثير قبؿ اف يعمييا السكاد 

 تموث المياه وقتل الأسماك: -
مف صكر الإرىاب ااخرل التي صنعيا    

اامري اف بامت ليـ العراؽ تلكث مياه نيرم دجلة 
يب  كالفرات مما هدل الى  ثرة اامراض التي هنصي
بيا الةعب العراقي فيسردي لنا جكاد مادثة بعد 

صبرم مف الخارج الذم مَى عليو مجيء عمو 
و  زمنان طكي ن كىك مغترب بعيدا عف كطنو كهرَ
كهىلو كهمبائو ، اذ يسردي لنا الركائي على لساف بطؿ 
الركاية )جكاد( هف عمو اةتيى اف يتناك  ةذائيما 
سم ان مس كفان مف نير دجلة ، فللتي لو، هف الكالدة 

ةترم ست كف سعيدة بأف تملؽ لو ىذا المطلب كسن
السمؾ، ل نو رفض كقاؿ انو سيأخذني الى مطعـ 
على دجلة ل ني هخبرتو اف سمؾ النير ملكث 
ٌَب كهنو قد سم  كقره  كخطر بسبب اليكرانيكـ المن
بأف المجارم كاللاذكرات تلذؼ في دجلة بدكف 

 (ُٗ)تصفية 
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القتل العشوائي واستلاب حرية الذات  -
 والجماعة:

يصؼ لنا جكاد اامداث التي تكالت بعد دخكؿ    
اامري اف كسيطرتيـ على العراؽ كما دخؿ العراؽ 
مف جماعات ارىابية نتيجة لفلداف السيطرة على 
المدكد ،فأصبح العراؽ مسرمان للإرىاب مف مختلؼ 
الدكؿ  اذ يسرد لنا ما هصابو بعد ةير مف افتتامو 

لنا المدث المعرض الذم هقامو جكاد اذ يسردن 
بلكلو  ))افترسني المزف بعد ةير مف المعرض 
الذم هقيـ ميف ةاىد على ةاةة التلفاز رجا ن 
يبمثكف عف جثة دم ميليك في ر اـ فندؽ اللناة 
الذم  اف ملر اامـ المتمدة في بغداد بعد اف 
ىجمت عليو ةامنة مفخخة قتلتو م  مخريف  يثر، 

لصدر في بعدىا بأياـ قتؿ السيد مممد باقر ا
النجؼ ثـ تكالت كتعددت التفجيرات، الكامد تلك 
الآخر، بدهت بلتؿ الميمٌيف كال بار ذكم ااسماء 
المعركفة كذكم الةأف، ثـ هخذت تفتؾ باابرياء 
كالمسا يف الذيف  ناقة ليـ فييا ك  جمؿ في  ؿ ما 

  (َِ)يمدث 

مف مةاىد الإرىاب التي يسردىا لنا فيك ينلؿي     
و م  ممكدم مساعد هبيو في عمؿ لنا مديث

المغتسؿ اذ يلكؿ  ))ممكدم  اف يجيء مرة في 
نياية  ؿ ةير لتسليـ نصؼ دخؿ الممؿ كفي  ؿ 
مرة  نتي هسألو فييا عف همكالو كعف الةغؿ  اف 
يلكؿ انو يزداد ك نت هعرؼي ذلؾ  ف ما يسلمني 
 ياه  اف يزداد  ؿ ةير سألتو ذات مرة عف الذيف 

اف ال ثيريف منيـ يمكتكف برصاصات  يغسليـ، فلاؿ
 (ُِ)اامري اف بالإَافة الى التفجيرات كالمفخخات 

اف مةاىد العنؼ كهزمة ةياب اامف في بغداد   
ك افة مدف العراؽ  اف هبرز ما رصدتو الركاية 
العراقية في تمثيليا للإرىاب الذم عايةو اانساف 

كميان، العراقي البسيط، فمةاىد اللتؿ الدمكم تت رر ي
اذ يلكؿ بطؿ الركاية جكاد  )) اف  ؿ يكـ مف اياـ 
ااسبكع صعبان كلو مآسيو الصغيرة الخاصة 
بتفاصيليا ل ف الخميس  اف ااصعب كااطكؿ 
،انو اليكـ الذم تصؿ فيو ث جة الفرطكسي 

 ؿ هكلئؾ … الممملة بمصاد المكت ااسبكعي
في  كييللى بيـ كميكاتيـالذيف يلطتعكف مف عكائليـ 

المزابؿ على هطراؼ بغداد هك في النير اك يتعفنكف 
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في الطب العدلي، معظميـ ب  هكراؽ ك  ىكيو ك  
يعرؼ ليـ اسـ، ف نتي هَ  في دفترم سبب المكت 
بد ن مف المجيكؿ، رصاصة في الجبيف، خطكط 
ممراء مكؿ الرقبة، جسد ب  رهس، تفتت في انفجار 

داه يتردد، ك  ك ؿ اسـ ييكم الى اعماقي كيظؿ ص
ةيء يممك الكجكه متى صارت ذا رتي دفتر 

م   عليؿ الكجكه المكتى    فأني  نتي هعيش
 (ِِ)المكتى 

كمف خ ؿ ىذا العرض تظير لنا امداث الركاية    
نةاط الإرىاب كهساليبو العنيفة الدمكية التي مزقت 

 هبناء الةعب العراقي كةيرت ثلافة جيؿ ب املو 
 

رىاب التي سردىا لنا بطؿ كمف مةاىد الإ   
الركاية جكاد، ميف تمدث لنا عف ملتؿ كاستةياد 
ابك ةيداء بمادث التفجير الإرىابي  كىك ةخصي 

فجاءت عائلتو كس نت م  جكاد كهمو،  ،مف هقربائو
فيسرد لنا مياة ىذا اانساف البسيط الذم يسعى 
ل سب للمة العيش لو كلعائلتو بعد اف اةلؽ المطعـ 

يعمؿ فيو بعد قصؼ اامري اف لو في  الذم  اف
بداية المرب، فأَطر الى الذىاب الى سامة 

النسكر في صباح  ؿ يكـ ليلؼ م  طابكر العمٌاؿ 
كيسجؿ اسمو لممارسة ام عمؿ ي سب منو للمة 
عيةو، كذات يكـ جاء انتمارم كفجر نفسو م  
ىت ء اابرياء الذيف  انكا كاقفيف ينتظركف فرصة 

 (ِّ)العمؿ 
 تفجير المراقد الدينية: -
يسرد لنا الركائي تلؾ المادثة الفجيعة الإرىابية    

التي طالت التكجيات الدينية كالمراقد الةريفة اىؿ 
، اذ يم ي لنا الركائي على لساف )علييـ الس ـ(البيت

( ََِٔجكاد ذلؾ اليكـ المزيف في صباح ةباط )
ميف سم  كالدتو تصرخ كتب ي كتلطـ كجييا كىي 
تةاىد مادثة تفجير مرقدمٌ الإماميف العس ريف 

على ةاةة التلفاز قالت  مف بيف  )علييما الس ـ(
دمكعيا ))َربكا العس رم ىالميخافكف مف ام ، 
ياريت ام عماني ك  ةفت ىالةكفة(( ثـ يلكؿ 
ماكلتي تيدئتيا بالرةـ مف انني ةعرت بالمزف 

يعلف  هيَان،  اف الةريط الإخبارم هسفؿ الةاةة
بيانات ا ستن ار كالتيديد مف  ؿ صكب كمدب، 
ادر تي هف الكَ  سيزداد سكءان كاف ىذه الجريمة 
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ستطلؽ العناف للغَب الم بكت كاف ا كاـ الجثث 
 (ِْ)…ستعلك في  ؿ م اف

 حالات الاختطاف عمى اليُويّة: -
اع في العراؽ سكءن بعد     كقد ازدادت ااكَ
 ت التفجير ( كازدادت مآََِ، ََِْ، ََِّ)

كاللتؿ كالذبح كالخطؼ على اليكيات، فمف ذلؾ ما 
هصاب )ممكدم( ذلؾ الةخص البسيط الذم قَى 
عمره مساعدان للماج  اظـ في تغسيؿ المكتى 
كت فينيـ، ذات مرة ذىب ممكدم الى سكؽ 

( لةراء المزيد مف ال افكر ََِٓالةكرجة في )مب 
رعة، كالسدر للمغيسؿ، فلد  انت المكاد تنفذ بس

ك اف يمتاج اف ينزؿ الى الةكرجة مرة  ؿ ةير 
بعدما  اف ينزؿ  ؿ ستة هةير بسبب ازدياد ما ت 
المكت ك ثرة الجثث ما مصؿ في ذلؾ اليكـ ))لـ  
يعد ممكدم الى البيت ك  اليكـ الذم ت ه  اف 
المممكؿ ملف ن كلـ يجب على الرسائؿ التي بعثتيا 

ؾ انفجار هك مفخخة لو زكجتو، كهخكه ، لـ ي ف ىنا
، بمثكا عنو في  في سكؽ الةكرجة في ذلؾ اليكـ
المستةفيات اللريبة كمرا ز الةرطة ليكميف دكف اف 
يعثركا على هثر، ثـ نصميـ البعض بأف يذىبكا الى 

الطب العدلي بمث هخكه في الصكر التي  انت قد 
التلطت ل ؿ الجثث التي ت دست في زكايا الم اف 

عب  ؿ ىذا المكت، ل نو لـ يجد الذم لـ يعد يستك 
 …هم ةيء ك  ع مة تدؿ عليو

ل نو لـ يعد الى اليكـ  فيسأؿ جكاد، ىؿ اختطفكه  
ظنان منيـ انو تاجر ةني؟ ل ف مظيره كعمره   
يكمياف بذلؾ هبدان المختطفكف يتصلكف بعكائؿ 
الرىينة للتفاكض على الفدية التي  يسلمكف الرىينة 

مصكؿ علييا، لـ يتصؿ همد كلـ هك الجثة    بعد ال
 (ِٓ)…يعد ممكدم

 بث الرعب والخوف في نفوس العراقيين: -
يسرد لنا بطؿ الركاية جكاد تلؾ المةاىد المرعبة   

التي زرعيا اامري اف كالإرىابيكف في نفكس 
اابرياء في مختلؼ مكاقؼ مياتيـ اليكمية، فمف 
تلؾ المةاىد الإرىابية ما مدث هثناء ذىاب جكاد 
كممكدم كبعض هقربائو للنجؼ لدفف جثة كالده 
ما الماج  اظـ صامب المغتسؿ، اذ يسرد لنا 

 مدث معيـ اذ يلكؿ 
))قبؿ النجؼ بنصؼ ساعة رهينا مف بعيد ط ئ   

فكج همري ي يتجو نمك بغداد، هبطأ ممكدم السيارة 
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كخرج قلي ن عف الطريؽ المعبٌد الى  تفو الترابي، 
نصمو هبك ليث بأف يكٌقؼ السيارة فأكقفيا كهطفأ 

 (ِٔ)الممرؾ كقاؿ ))ام يستر(( 
ظلت تلترب  ىمفية تكقؼ الفكج باستثناء عجل

ك اف على قمتيا جندم امري ي يكٌجو مدفعو 
الرةاش نمكنا، سأؿ ممكدم بةيء مف الخكؼ  
))ةنسكم ىسٌو؟ قلتي لو اذا نتمرؾ يَربكنا، 

 منسكٌم ةيء  ننتظر 
ببطء كبدت  أنيا ميكاف خرافي اليمفي  اقتربت   

يف ر بافتراسنا كىناؾ ازيز طائرات بعيدة، بعدىا بده 
اامري ي يصرخ علينا، يردنا اف نطل  مف  الجندم

السيارة؛ كفتمنا اابكاب كخرجنا ببطء دكف اف نلفؿ 
هبكابيا، ثـ صرخ الجندم مرة اخرل فرفعنا ايدينا 
كابتعدنا عف السيارة، تكٌجو اثناف منيما نمكنا 
مكٌجييف مكاسير رةاةاتيـ نمك رتكسنا ككقفا على 

فذىب يمكـ بعد خمسة همتار مكالي، هما الثالث 
مكؿ السيارة يفمصيا صرخ همدىـ كىك يةير الى 
التابكت ))كاتس اكف ذ ار؟(( فأجابتو )مام فاذر 
ديد ديد ماف( هزاؿ الجندم ةطاء التابكف برةاةتو 

ثـ نزؿ الثالث هخذ يدكر مكؿ السيارة كينظر 
 (ِٕ)…تمتيا

 الخاتمة

الركائي   -اف النص الإبداعي السردم -
، ف انت النصكص الإرىابالعراقي تصدل لظاىرة 

كعو  ب ؿ مةاىد  الإرىابالركائية ممثلة لمكَ
 العنؼ الدمكم كاللتؿ كالخكؼ كالرىبة 

ع ست ركاية )كمدىا ةجرة الرماف((  -
في  توكمةيي ب ؿ عنجييتو ك الإرىابمةاىد العنؼ 

اللتؿ كالتفجير كالتيجير كاللتؿ على اليكية كقد 
 انت مرجعية جعليا الركائي في مرجعيتيف، ااكلى 

تخيلية، يستمدىا مف مخيلة بطؿ الركاية )جكاد(، 
  كاقعية  كالثانية مرجعية مليلية

مثلت الةخصيات الركائية انع اسا مليليان  -
عاناه مف مركب في  ل ؿ افراد الةعب العراقي كما

زمف النظاـ البائد  ثـ ت ه مرب ا مري اف على 
الةعب بلدنا العراؽ التي راح َميتيا مف ابناء 

الدمكم  الإرىابثـ ت ه مكجة ، العراقي اابرياء 
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ب ؿ هساليبو الدمكية العنيفة مف اللتؿ كالذبح 
 كا ختطاؼ كالتفجير   

يم ف اللكؿ اف النصٌ الركائي، العراقي  -
كمدياتو البعيدة، كماكؿ اف  الإرىابكعى خطكرة 

يجسد رتية كاقعية لماَر مأساكم متلـ، ك  سيما 
 ية جكىرية ميمة في الكاق  الراىف انو هصبح قَ
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 والدراساتالمصادر ثبت 

 _ اللرمف ال ريـ 

/ اللاىرة، ََِْ-ََِّ-ُٔالإرىاب في الخطاب الركائي العربي  نبيؿ سليماف، مجلة فصكؿ العدد  -

ََِٔ  
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الإرىاب في الركاية السعكدية  عبد الم يـ الزبيدم ركاية )جانجي( للركائي طاىر هممد الزىراني  -

  نمكذجان )بمث منةكر( 

( د بةرل عبد عطية، ااردف/  لية ََُِ-ََِّالعراقية) الإرىاب في الركاية النسكية -

  َُِْالآداب

الإرىاب في السيرة الذاتية الركائية )ممنة فينكس قراءة سيميائية( د نادية ىناكم   لية الآداب، ااردف،  -

 ـ َُِْ

كلى  الإرىاب في الةريعة الإس مية  ىيثـ عبد الس ـ مممد، دار ال تب العلمية، بيركت الطبعة اا -

ََِٗ  

 بمكث في الركاية الجديدة  -

دراسة نلدية في الركاية السياسية العربية هممد مممكد عطية  م تبة مدبكلي   -الركاية السياسية -

 لبناف )د ت(  -اللاىرة، متسسة مطاب  معتكؽ، بيركت

  َُِّركاية كمدىا ةجرة الرماف سناف هنطكاف، منةكرات بيركت الجميؿ،  -

، لساف العرب  ابف من -   ُٖٖٗ، دار الجبؿ، بيركت، ُقُُٕظكر، جماؿ الديف بف مممد م رـ

، ّمعجـ ملاييس اللغة  ابف فارس  تمليؽ عبد الس ـ مممد ىاركف، م تبة الخانجي، اللاىرة، ط -

  ِ، جُُٖٗ
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مكاجية الإرىاب قراءات في اادب المعاصر  د  جابر عصفكرة الييئة المصرية العامة لل تاب   -

ََِّ  

دبي في مكاجية ظاىرة الإرىاب، ه د نكر الديف صدار، بمث منةكر، َمف كقائ  متتمر النص اا -

 ـ َُِْالدكلي الثاني،  لية الآداب كالعلكـ التربكية/ ااردف 
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 "رؤية استشراقية " في النقد العربي القديم الموازنات

 

                                          محمد احمد شهاب أ.م د  

 أ.م.د خالد ناجي حمد 

 
 الموازنة 

الموازنة في اللغة تعني : المقابلة ، والمحاذاة ، والمساواة ، والمعادلة ، والترجيح ، ويقال : وازنت بين 
 . (ٔ)الشيئين موازنة ووزاناً 

أو ىيي  ،(ٕ)أما في الاصطلاح ، فييي )) مقارنية المعياني بالمعياني ليعيرا اليراجح فيي الينظر مين المرجيوح ((
مييين  يييير  لموضيييو ين بينيميييا شيييبو عرييييب أو بعييييد  ييين طريييي  التييي  ر أو)) نقيييد مرليييب لنصّيييين ادبييييين ، أو 

بقولو:))الموازنة نوع مين النقيد ، وىيي ليذلع نيوع مين الوصيا ، فاليذي ييوازن  أحد المحد ينو رّفيا .(ٖ)((ت ّ ر
 .(ٗ)بين شا رين إنما يصا ما للل منيما وما  ليو ب د  ما يملن من التحديد ((

ومير  و لى ذلع تعد الموازنة بين الشعراء من أىر خصائص النقد العربي وابرز ادواتو ، وىي فن عيدير تطيور 
بمراحيييل والبيييت الشيييعر وتطيييور م يومييييا بتطيييور الشيييعر العربيييي بمادتيييو وشيييللو ، وتوسييي  ظاىرتيييو مييي  شييييوع 

 الحضارة .
جرى بيين نصيين مين جنسيين ادبييين مختل يين وعد اوردت اللتب النقدية والسيرية  دداً من الموازنات منيا ما 

لالموازنة بين القرآن اللرير والشعر ، ومنيا ما جرى بين م ردات الجنسين الأدبي الواحد لالموازنة بين أبيات 
لشا رين مختل يين ، أو نصيين شيعريين ، ومنييا ميا ليان بيين شيا ر وآخير اسيتناداً لنظيرة  امّية إليى سييرتيما 

 ومنجزىما الشعري .



 "رؤية استشراقية " النقد العربي القديم الموازنات في

 272 م2102القسم الأول لسنة  22العدد 

 لماً أن فلرة الموازنة رسخت بصورة واضحة 
لتابو الموازنة بين الطائيين ،   ندما ألا الآمدي

وعد ميد لظيورىا لتب ال ت ورسائل وضعت في 
فلرتيا اذلر منيا رسالة أبي احمد بن  لي المنجر 
في الموازنة بين العباس بن الأحنا ولل ور بن 

، وسجل الحصري القيرواني  (٘) مرو العتابي
ا تراضو  لى تلع الموازنات لأنيا جرت بين 
شا رين يختل ان في المذىب الشعري .  ر بعد 
ذلع نجد أن ىناع مذىباً آخر من الموازنات ، إذ 
لر تُجم  بين دفتي لتاب ، وىي ما صنعو 
الصولي في لتابيو)أخبار أبي تمار(  و  )أخبار 

للتابين  لنيج العامالبحتري ( ، فمن خلال الم
يتضح أن ىناع منيجاً واحداً في المعالجة ول نيا 
ن لانت في لتابين  تقور  لى الموازنة ي وا 

بين الشا رين . وىذا يعطي صورة من صلين ي 
واضحة  ن منيج الموازنات عبل الآمدي بوص يا 
منيجاً يقور  لى التشابو والتلافؤ ي لما في طبقات 

ولتابي المنجر ،  ابن سلّار ، ورسالة ابن
 .الصولي

شارة إلى الموازنة بين الطائيين لانت عد بدأت  وا 
عبل لتاب الآمدي بين الشعراء واللتاّب 
والبلا يين ، و دّت المادة الرئيسة للتاب الآمدي 

الأنصار وبنى و الذي ا تمد مقولات الخصور 
  لييا احلامو .

لتاب الموازنة للآمدي ظير بصورتو التي و 
اريخ النقدي العربي ، من حيث أن  رفيا الت

منيجو يقور  لى فلرة التباين بين شا رين 
يختل ان في المنيج الشعري واحد مجدد وآخر 

ومن ىذا المنطل  رلز الآمدي  مداً محافظ 
 لى محور التباين وترع التشابو وىو ما لا 
ينسجر م   تبة العنوان ، لأ، الموازنة تجري بين 

ة بين المختل ات ، وىذا المتشابيات ، والمقارن
يطرح سؤالًا وجييا م اده : ىل التزر الآمدي 
بعنوان لتابو ، أو ىل جاء منيجو  لى الت سيس 
الحاصل في العنوان ؟ ومدى إملانية تجانس 

 النظرية بالتطبي  لديو ؟ .
 ير أن ما يحسب للآمدي أن دواف  إنشاء 
الخصومة عبلو ولديو أيضا أنيا رلزت  لى 
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الأدبية وال قافية المحضة ، مبتعدة  ن الجوانب 
الخصومات القبلية ، لأن الشا رين ينتميان إلى 
القبيلة ن سيا )طيء( ، وللاىما لان )) ي د  لى 

، (ٙ)الملوع يجتدي بالشعر وينتسب إلى طيء((
 لماً أن العلاعة بين الا نين لانت حسنة ، للٌ 

 شيد ب ضل الآخر .
 مقاييس الموازنة 

اييس التي ا تمدىا النقاد العرب في تعددت المق
إجراء الموازنات ، إذ يرج  ل ير منيا إلى 
الانطباع والذو  أو الدين والخل  أو البيئة أو 
الغرض الشعري ول رتو ، أو الل رة الشعرية ، 
ومنيا ما ىو نقدي بخاصّة من م ل : الطب  

ر والحدا ة ، أو الجودة والصنعة ، أو القد
از والتطويل ، ولمن اوجد بعض ، والايجوالرداءة

المقاييس التي يملن عبوليا من جية العقل 
 وطبيعة ال ن الشعري أو الن ري .

ىذا ما حاولنا أن نرصده في عضية الموازنة في 
التاريخ النقدي العربي  لى سبيل الايجاز ،      

وشيد العصر الحديث انشغال طائ ة واسعة من 

ة فلرة الموازنة الدارسين  رباً ومستشرعين بقضي
جرائيا النقدي ، وعد تضاربت آراؤىر فييا بين  وا 
مؤيد لنزاىتيا وموضو يتيا ولاسيما  ند الآمدي 
الذي وصلنا لتابو ، وبين معارض لموضو يتيا 
ومتشلع في موضو يتيا  نده ، و لى ىذا 

من فلرتيا سنورد آراء المستشرعين وموع ير 
 موازنتو وت صيل القول في آرائير في الآمدي و 

 من نقاطٍ  في القضية ىذه المستشرعون  الجوعد .
 :أبرزىا

 :والشعر القرآن بين الموازنة-0
عامت فلرة الموازنة بين القرآن والشعر  لى 
أساس ا بات فلرة ت و  البيان الإليي  لى  يره 
من بيان المخلوعين . وعد  الج مباح يا اصحاب 
الت ليا في إ جاز القرآن فعلى سبيل الم ال  

 " لتاب تستعرض وىي ،نويفرت أنجميكا تذلر
 بينبالمقارنة  أنو يُعنى للباعِلاني،  القرآن" إ جاز
المقارنة "موازنة"  ىذه ويُسمِّي والقرآن، الشعر

التسمية تُعلليا  تلع سلامة في ولارتيابيا ،(ٚ)((
  يد من الباعلاني لتاب  يد عرب باحتمال
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  لى يغلب إذ ؛"الموازنة" للتابو الآمدي ت ليا
 .(ٛ)ذلع  في بالآمدي تّ ّ ر الباعلاني أنّ  الظن

 نويفرتو جيمدر فان  بارات من يبدو والذي  
 "المقارنة" مصطلح يستحسنان لا أنيما

 الموازنة لأن والشعر؛ القرآن بين "الموازنة"و
اّلذي  الط را ب ضلِ  الحلر تستد ي بخاصّةٍ 

- الله للار والقرآن الآخر،  لى ترجح لّ تو
 ّ لل وعد  .البشر للار والشعر المقدس، -تعالى

  ن بقولو الموازنة في المنيج م ل ىذا الباعِلاني
عريش مشرِلي بعض بعض   ن لي وذُلر" :ُُ
 ببعض  )القرآن جعل يعدلو) أي أنو جيالير

 ولا الللار، من  يره وبين بينو ويوازن الأشعار،
الللار (  ليو )  حتى ي ضلو )أي بذلع يرضى

 الحقيقي الباعلاني ! وموعا (ٜ)القرآن(   لى أي
 .( ٓٔ)الموازنة ابداً  تلع لا يجيز أنو

 يمشرل  لى الرد أن يظير الباعِلانِي  بارة ومن
  ليو  أعاموا الذي الموازنة منيج بت نيد عريش

 افتراءاتير، لدحض الأنسب السبيل ىو شلولير
أداة  فالموازنة حججير؛ وضعا خطئير، وبيان
 القول ، يحلميا في وال صل الاحتجاج أدوات من

 .إليو توجو الذي اليدا
وللن مما ادّتو الموازنة تلع ىو الخروج  ن 
موضو ية النقد و ن ىدا الموازنة ، لأن عداسة 
 النص القرآني ست قد النصوص الشعرية جماليا .

 بالوحدة واىتمامو الجاحظ  ن جيمدر يتحدثو 
 أجزائيا، وتماسع الطويلة الأدبية النصوص في

 الشعر بين موازنتو منيج مستغربا فيقول
 من المقياس ىذا يستخلص لر والجاحظ:))والقرآن
 المصطلحات ىذه م ل في دوعصائ ن ريةٍ  أ مالٍ 

 :الشعر ببناء القرآن بناء عارن للنو الصريحة؛
 والقرآن ة،عصيد تناظر سورةلوا بيتا، تناظر الآية

  للن الشيء، بعض ةٌ  ريب والمقارنة بديوان،
 متعددة وللتاىما– بالقصيدة السورة  ربط

 . (ٔٔ)(( أساس بلا لّلو ليس -الأ راض
 :الموازنة منهج-2

  يختاروا أن ألِ وا عد النقاد أن جيمدر فان يرى
 وينتيوا معينةٍ، عضايا في بينيما للمقارنة فينطر 
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 ، الآخر  لى أحدىما بت ضيل التصريح إلى
 بناءً  لاملتين عصيدتين بين لمقارنةا ذلع ومن
 في واستوائيا وترابطيا، الأبيات، ائتلاا  لى

 بن الزبير بذلع عار وعد اختلافيا، أو الجودة،
 عصيدتين بين موازنتو في ( (يى ٕٙ٘ ت) بل ار

ة ربيع أبي بن و مر ((يى ٕٛ ت) (ب ينة لجميل
 أبي ابن عصيدة ت ضيل إلى وانتيى ،ىي( ٖٜ)ت 

 . (ٕٔ)االائتلا في لت وعيا ربيعة؛
 إذ للموازنة؛ آخر منيجا جيمدر فان  رض وعد 

  ين،مختل أدبيين نو ين بين طباطبا ابن وازن
 ابيد رية؛ن ال والرسالة الشعرية القصيدة :وىما

 يست يدىا أن يملن التي ال نية الوسائل استنتاج
 طباطبا ولابن ،(ٖٔ) الرسالة لاتب من الشا ر
 نال ما سببيا لان لتيا الموازنة، ىذه في الأولوية

 الاتجاىات في و راءٍ  لبيرٍ  ورتط من لرسائلا فن
 .(ٗٔ)ناليجريي والراب   الثال القرنين في

 الآمدي منيج  ن بالحديث سمايُموفِتش وييتر
 النقدية الآراء بين بموازنةٍ  بدأ إذ موازنتو؛ في

 تحليليةٍ  أدبيةٍ  بموازنةٍ   نى  ر ،الشاِ رين لأنصار

 يقول ومعانييما؛ رينالشا  عصائد بين
 حجج  عوةٍ  في  رض ىنا ومنفتش : سمايُمو 
 جعلتير لتيا والأسباب شا رٍ  للّ  أنصار

 الموازنة إلى وصل  أن إلى (٘ٔ)ي ضلونو
 معنى لل في منيما لل   عالو ما بين الت صيلية

 يترع يذلرىا أن وبعد ،(ٙٔ)الشعر معاني من
 أشعر أييما في والت ضيل الاختيار حرية للقارئ
 لأشعار يعرض  ر ؟(ٚٔ) تمار أبو أر البحترِي أىو
 أن جاىِدا يحاول نراه حيث حِدةٍ   لى منيما لل  

 أو ليما ن : الشا ري  ند ما مدى يوضح
 .(ٛٔ) لييما

 الآمدي، شمولية  لى سمايُموفِتش  نياو 
 أشعار حول لوعب أ ير الذي للنقد واستيعابو

 ىو وما الإبداع بين وجمعو رين،شا ال
 واضحةٍ، نقديةٍ  أرضية من قامنطلِ  (ٜٔ)بخلافو
 لا أمر الشعراء تقدير في الاختلاا أن تعي
 أن يحب لا جليا يبدو لما فالآمدي))  فيو؛  رابة
 متينٍ  أساسٍ   لى إلا الخصار ىذا في بدلوه يدلي
 بآراء يستشيد ذابي وىو المعرفة، ودعة النظر من
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  لى يت قوا لر أنير إلى فيذىب ، و لي السابقين
  لى يت قون فليا الشعراء، من  ليو اختل وا ما

 ؟ .(ٕٓ)تمار وأبي البحتري
بجعلو النز ة ال نية لنقد الآمدي  شارل بلّ  وأخط 

تعرعليا اىتماماتو النحوية ، وخلوصو إلى أن 
الآمدي يميل إلى )) أن يولي المعنى الأفضلية 

، ف ي الغالب نجد الاىتمار (ٕٔ) لى الل ظ ((
بالل ظ واضحاً  ند النقاد الذين سيطرت  ليير 
الاىتمامات اللغوية والنحوية لالآمدي ،  لى أن 
النقاد الشعراء ممّن يعنون بالصيا ة ي ضلون 
ائتلاا الل ظ والمعنى لابن المعتز ، وابن 
طباطبا . و ليو فالآمدي ممّن سيطرت  ليو 

حوية لذا فالل ظ مقدر  لى الاىتمار اللغوية والن
 المعنى في نقده. 

الآمدي من خلال لتابو  سمايموفتشوتناول      
الموازنة و رض لآرائو النقدية ولاسيما موع و من 
أبي تمار، وللنو لان توفيقياً إلى حد  بعيد خلافاً 

، فن ى  ن  (ٕٕ)لما سنجده  ند  ستتلي تش
 التدخل في ىذا الموضوع ، ملت ياً بالعرض

 ن الآمدي  سمايموفتشالسري  لو، ومما عالو 
أنو   )) اخذ في  رض سرعات أبي تمار وما 
اخط  فيو، وفعل الشيء ن سو م  البحتري ، 

 . (ٖٕ)ف ورد سرعاتو من أبي تمار وما أخط  فيو ((
 ي للآمد "الموازنة" كتاب-٣

 في بالاىتمار للآمدي "الموازنة" لتاب يست  ر
 ؛ لموازنةا لقضية المستشرعين معالجة سيا 
 لذينال الشا رين أىمية إلى ذلع يعود وربما
 ودلالتو لتابو  نوان وصراحة بينيما، يوازِن

 الإشلالات ول رة وحدىا، الموازنة  لى المباشرة
 ةطمح فيي والرد، للؤخذ القابلة والمنيجية النقدية
وعد أدّى (ٕٗ)القدير العربي النقد تاريخ في ةحاسم

، بموازنتو ، دوراً ميماً في توضيح مقاصد الآمدي
ىذه القضية حينما  ني لتابو بالموازنة بين 
ظاىرتين إحداىما الشعر القدير والأخرى الشعر 
نما المح إلى أن  المحدث،ولر يلتا بيذا وا 
الموازنة بين المحد ين أن سير، فموازنتو شملت 
شا رين محد ين ىما )أبو تمار، البحتري( و لى 

من حدا ة ال اني ي زمنياً لا شعرياً ي فقد الر ر 
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لش ت  ن أن البحتري عد م ل الشعر القدير 
وبذلع يتضح مقصد الآمدي من الموازنة،وىو 

 ومن الحط من عيمة الشعر المحدث امار القدير .
 ىذا فيبيا  لمستشرعونا ا تنى اّلتي القضايا
 :اللتاب

 :التأليف سبب-أ
 ب ن صرح عد الآمدي أن سمايُموفِتش يذلر
تمار  يأب حول النّقاد بين الخصومة اشتداد

 أحدىما ت ضيل  لى ات اعير و در والبحتري،
 ؛بغية"لموازنةا" للتابو ت لي و سبب الآخر،  لى

 .(ٕ٘)الصحيح سياعيا في القضية ض ,
 تجعلو آخر سببا استِيتكيفِتش سوزان وتذلر
 أنيا ترى لتيا لموازنتو الآمدي ت ليا أصل

 النظر وجية لعرض منيجية محاولة إلا   ليست"
 حول اليجري الراب  القرن في والسائدة المحافظة

 الذي المعتزلة ل لر ةضمناع لانت لتياو  ، الشعر
 .(ٕٙ)تمار أبي شعر تربتو في نش 
 المحافظة تجعل لا ىنا استِيتكيفِتش سوزانو

نما الشعرية، للحدا ة مقابلة النقدية  تجعليا وا 

 المعتقد  لى حيلي لذيا الا تزالي لل لر مقابلة
 لدى البا ث أن   الذىن إلى ويستد ي الا تزالي،

 أن والحقيقة .ومعتقده السني فلره ىو الآمدي
 نسبة ىي المعتزلة من وشعره تمارٍ  أبي نسبة
 بالصبغة  روات  لذينا ينبيالنا الشعراء من ل ير

 المعتزلة، فيو برز الذي الللار لعلر ال لس ية
 والموعا (ٕٚ)ل للا تزا ا تنا  نسبة وليست
 بالخصومة لوت وي يحتمل لا فني للآمدي النقدي

 (ٕٛ)ة الشخصي الأحقاد والمذىبية،أو العنصرية
 أن   أذىاننا  ن يغيب أن ينبغي لا)) وبالطب ،
 مرحلة في ت  ر عد والمحدِ ين قدماءال بين الصراع

 العربية  قافةال في الأساسي بالصراع مراحلو من
 الا تزال وتجدد و باتو، التسنن تقليدية بين

  ير عدرٍ   لى يبدو ن سو فالآمدي ؛(ٜٕ)ه وتحرر 
 .(ٖٓ)الجدل وأساليب الللار بعلر المعرفة من ىينٍ 

 
 :الآمدي كتاب في الموازنة منهج عيوب-ب
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  لى  نايتيا استِيتكيفِتش سوزان تصب    
 موازنة منيج في والرفض الضعا جوانب إبراز

 : ليو  ابتو ومما الآمدي،
 أبي حول النقدية المناعشات أسس رتب أنو م ي ٔ

  ن بعيدا منيجيا وععدىا والبحتري تمارٍ 
 الصولي، بلرٍ  أبي من أل ر العاط ية الان عالية

 لانت وعد حقيقتيا، في لذلع تلن لر أنيا إلا
 انقضاء مرحلة في لتابو لاأ لأنو ان عالية؛ أىدأ

 بالخلاا النقد وانشغال الحادة، الخلاا مرحلة
 .(ٖٔ)لمتنبيا الطيب أبي شا رية حول

 وتقسير المحافظة، النقدية الرؤية تعساي ٕ
 :م ل متضادة  نائيات إلى الأدبية السمات
 ل ظوال والتللا، والحلاوة والمصنوع، المطبوع
 الحلر في بالموضو ية يذىب مما ، (ٕٖ)والمعنى

 .(ٖٖ)اتياذ في الشعراء عصائد  لى
 ةفظمحا استِيتكيفِتش سوزان وتصا     

 نقد)) إن :تقول ؛"ةيرجع" ب نيا النقدية الآمدي
 النقدية للمبادئ الدائر التطبي   لى يقور الآمدي

  لى يصر فيو الرجعية؛ ىتح أو المحافظة

  مودالتقليدية ) بالمعاييربيا و  المتزمت الالتزار
 "الموازنة" وىو ،(ٖٗ)الأخير القِسر وأما )) (الشعر
 الآمدي موعا في وضوحا  يزيد فيو ال علية،

 النياية في إنو .وفيمو ذوعو  لى وأ ره ظلمحافا
 والتجديد، التقليد بين يميز أن  لى فحسب عادر
 للجيد يا مساو  التوالي  لى منيما للا يعد حيث

 .(ٖ٘)الشعر في والرديء
 المحافظ النقد ذلع استيتكيفتش وتصا     
ب " " بالجد موازنتو في الآمدي لو يتحيز الذي

 إلى تمارٍ  أبيإبدا ات  فيحيل رؤيتو، يعشِي لذيا
 .(ٖٙ)ءأخطا مجرد

 ت رض التي لمقدمةا خاتمة موضو ية  دري ٖ
 الذو  بسلامة يتصا أن يريد لذيا القارئ  لى
 أشعر فيجعلو البحتري، ي ضل أن الطب  ونقاء
 الممجوجة الصنعة صاحبِ  ارٍ تم أبي من

 سوزان صرحتو  ؛(ٖٚ)لمرى ا والغموض
 المنحاز بالحلر الحلر ىذا بنعتِ  استيتكيفتش

 لع لان لو أنع بالتحديد يعني لذيا بوضوحٍ،
 .(ٖٛ)تمار(( أبا ست ضل سيءٌ  ذو 
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 القصائد لاختيار النقدية المعايير جزئيةي ٗ
 اعتصر فقد رين؛شا ال بين المقارنة  موض

 الوزن في تت   لتيا القصائد  لى الآمدي
 لي اضو  المعاني يوازن جعل  ر ا،يبوا  را والقافية
 من أشعر ب نو منيما لشا ر يحلر أن دون بينيا

ا : بقولي استيتكيفتش سوزان ل تع ؛(ٜٖ)وصاحب
 في بالتحديد الآمدي إخ ا  فإن   حالٍ، أية  لى))

 إلى أدى الذي ىو  امةٍ  بص ةٍ  القصائد مقارنة
 وفي "الموازنة" في اللبرى الضعا نقطة إبراز
 المرء ويتساءل .ب لملو العرب  ند الأدبي النقد

 المقارنة ىذه م ل لانت إذا ما حول متعجبا
 أن يملن والوزن القافية تواف ِ  أساسِ   لى المبنية
 عد ن سو الآمدي أن   الجلي ومن ؟ ةمقبول تلون
 ىذه سلامة  در من المطاا ايةني في تيقن

 أو أشعارٍ ة لموازن خطتو  ن لىفتخ ، المقارنة
 عصائد  ن فضلا- عصائد من مقتط اتٍ 
 .(ٓٗ)للوزن طبقا -ب لمليا

 في استيتكيفتش سوزان مبالغة تخ ى ولا
 لّلو، العربي النقد  لى بتعميمو وذلع حلميا؛

من  تنجح أن يملن لا العامة الموازنة أن ولاسيما
 لابد المحاور وتلع أساسية، محاور تحديد دون
 موازنة لتشليل بعضيا تؤازر جزئية، تلون أن

 يتضح ستيتكيفتشا سوزان منيج وبت مل  امة؛
 ،"الموازنة" لتقوير جزئية نقاطا اختارت أنيا

  ند السرعةوىي: )) فقط، واحدٍ  بشا ر تختص
 أبي  ند البدي  ، تمار أبي أخطاء ، تمار أبي
 أي والبحتري؛ تمار أبي شعر بين الموازنة ، تمار

 لل  ند الشعرية والصور الأبيات بعض مقارنة
 .(ٔٗ)منيما((
 تعمد الآمدي أن إلى التنبيو ويجدر       
  لى حلمو وعصر الجزئية، النظرة اختيار

 الشا ر، شعر سائر دونمن  المدروسة القصيدة
 بعيدا الشعري النقد معايير إلى يحتلر أن واليدا

 .(ٕٗ)السابقين النّقاد بآراء الت  ُّر  ن
 لمشترلةا المعاني  لى المعاني موازنة بناءي ٘

  ر الشاِ رين، من للل   أبياتا يورد إذ الشائعة؛
 في يتعادلان وأحيانا لأحدىما، بالجودة يحلر
 الأحيان بعض في الآمدي يورد وعد ،(ٖٗ)الحلر
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 ويضيا آخرين، لشعراء ن سو المعنى في أشعارا
 تراه ما أن    ير،(ٗٗ)ت والتعليقا الشروحات بعض
 ل ة أن ىو للعدالة مناعِضا ستيتكيفتش سوزان

تمارٍ  أبي  .(٘ٗ)يالمعان ىذه في ترجح ما نادرا ُّ
 لذيا الجديد رؤية  لى ي الآمد عدرة  دري ٙ

 والصور، والأساليب المعاني في تمارٍ  أبو ابتلره
 ؛(ٙٗ)تمارٍ  أبي لدى تغير عد القصيدة شلل وأن  
 وفحواىا))محافظةٍ، نظرٍ  وجية يتبنى الآمدي لأن
 إطارٍ  في يعبر لذيا الشعر ىو الجيد الشعر أن  

 الساب ِ  الصورِ  من متميزةٍ  مجمو ةٍ   ن تقليدي
 بح  الآمدي يقيسو ما أن   القول وص وة. اتداولي

 بعمود التص  الشا رين من أي ىو
 .(ٚٗ)الشعر((
 من بشيءٍ  استيتكيفتش سوزان وتعل        
 يظير أن يحاول  ندما الآمدي ب نّ  السخرية

 سيا  في المحدث تمارٍ  أبي لمنيج فاىماً  ن سو
 بصورة يظير البحتري بشعر شعره موازنة

 أساسٌ  ىو ما في وت ،(ٛٗ) يرلل لمد يا المت لسِا
 فاتتو الت لسا الآمدي وبمحاولة" :تقول ؛ ومير  

 جمالا الأبيات ىذه يتعط لتيا الأدبية السمات
 .(ٜٗ)باعيين  الطو 

 ىذا في آخر  يباً  ستيتكيفتشا وتزيد     
 الأدبي؛ الآمدي خيال ةمحدوديّ  وىو ،الإطار

 أحلامو في الآمدي  جز  لويتمتقول:)) 
 في الأدبي خيالو ةمحدوديّ  وتتبدى ة،النقديّ 

 وىذا- ئاخاط ت سيرا الناعد فييا يقدر لتيا المقارنة
 حيث تمارٍ، لأبي ممتازٍ  لبيتٍ  -العجب ي ير ما
 للبحتري تقليديةٍ   نائيةٍ  مقطو ةٍ  ت ضيل قرري

 .(ٓ٘)(( ليو
 ت تي  في ستيتكيفتشا سوزان وتتعم      

 شعر يعي لا الآمدي فتجعل ىنا، ىا العيوب
 تؤىلو التي الل اءة يعدر إنو بل فقط، المحد ين

 أو للعذر مجالا لو تترع ولا الشعر، ذلع لنقد
 أبي  ن فا ياد في أفاضت حين في الإيضاح،

 الآمدي أن   وم تقول : ))   نو؛ وا تذارىا تمارٍ 
 قدامىال عرش بين ال رو  ببعض و يٍ   لى
 عد رو ل ا ىذه أن يدرع لا فإنو لمحد ين،ا عروش

 للتطورات منيا  رم لا ةيضرور  ةنتيج جاءت
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 أسلوب يرى إنو .الاجتما ية لمتغيراتوا التاريخية
 موسوما تمار، أبي أسلوب سيما ولا لمحد ين،ا

  لى والخروج لمترابطة،ا  ير العيوب من بعددٍ 
 للظُّروا راجِ  العيوب ىذه وبعض .الم لوا
 وبعضيا( ، البدوية بالحياة الجيل م لِ ) التاريخية
 م ل) الشخصية للخصوصيات راج  الآخر
 منطقيا تعبيرا انيلو  من أل ر( بالجِناس الشغا

 الحضارية العصر إنجازات  ن تسقام ايوأدب
 النقدية القا دة ىذه ل اءة  در تبين وعد .والذِّىنية
 الأعسار بدراسة وذلع منيا، المشت  والمنيج
 .الأربعة
 النقص(ٔ٘)بالاستعارة  الخاص سرالق رويظي

 الأعسار في الناعد موعا في ن سو الموجود
 ازلمجا طراز ن أ إدراع  ن يعجز فيو السابقة؛

 متعمدٍ  تطبي  تاجن ىو تمارٍ  أبي لشعر لمميزا
  ن مختل ةٍ  أدبيةٍ  لقيرٍ  الشا ر بلع من ومتس ٍ 
 مجرد ازلمجا ىذا وليس .ناعدا بوص و ىو عيمِو
 التشبييات من( البعيد) أو  )القبيح) من توليدٍ 
 الشا ر  جز وليد ازلمجا ىذا وليس ة؛يالتقليد

د لجيا العربي التشبيو بين التمييز  ن
 .(ٕ٘)لرديءوا
 رفض لتجعل ستيتكيفتشا سوزان  وتتوسّ   

 وىو  ليو، يعتد لر ت لير لأسلوب فضاي ر الآمد
 الأفلار جوىر يستنط  لذيا التحليلي الت لير
 الرفض أن ذلعظاىر ))  بسخطٍ  تقول واللغة؛
 القياس  لى القائر الشعري للتجديد المبدئي

 الناعد، عِبل من الرفض ذلع والت ويل، والاشتقا 
 الذي التحليلي، الِ لر نظار جانبا ينحِّ يُ  أنو يعني
 .التجديدية تمارٍ  أبي شعر بنية في الأساس يشلل
 عبل من الخاطئ النقدي المنيج ىذا يحيل وىلذا

 متصلةٍ   ير سلسلةٍ  إلى تمارٍ  أبي أسلوب الآمدي
 الأجزاء المتنافرة الآمدي نظرة إن .الأخطاءن م

 الشعر يقبل أن وبين بينو حالت الرؤى والمتنا رة
 متلاملةٍ  نظريةٍ  تلوين إلى ليص أن أو الجديد
 .(ٖ٘)التجديد(( ليذا امضادّ  نقديا  اموع تم ِّل

 لمنيج دراستيا استيتكيفتش سوزان وتنيي
 :أنتجتو الذي للنقد  ار بتقويرٍ  "الموازنة"
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 ابن بدأه اّلذي الحِصار جرر الآمدي يتمري ٔ
 لقدل: )) تقو  لمحدث؛ا الشعر ضد عبلو المعتز
 تمت التي العملية "الآمدي موازنة" تحليل وّ  
 إنو.  العربي الشعري للتراث التحدي مواجية ابي

 حيث تمارٍ، أبو ولاسيما البدي ، شعراء تحدي
 ياىمِّ  للُّ  لان التي النقدية المؤسسة لو  تْ وعّ 

  ملية ليتمر الآمدي وجاء.التراث  ن الدفاع
 .(ٗ٘)ز((لمعتا ابن بدأىا تيال والتج يا التشريح

 تمارٍ  أبي أشعار  لى الآمدي أحلار ا تباطيةي ٕ
 مت رعةٍ، وأبياتٍ  للموازنة، محددةٍ   ناصر باختيار
 لذيا الأدبي التحليل تحري دون وت سيرىا
 من ةً بصم ترع مما  الأبيات، جديد يستلشا
 اءجرّ  من تمارٍ  أبي أشعار  لى الصعبة المعاناة
 .(٘٘)الخاطئ الآمدي منيج

 موافقة في النقدي للحلر الآمدي تضيي ي ٖ
 فقط،  ليو الا تراض أو بو أتى فيما الشا ر
ن حتى  أشعارٍ  من تمارٍ  أبو بو أتى ما بِلَ عَ  وا 

 بعض لايتل فيو التقليدي، التصوير داخل
 أ نا  ابي يلوي لتيا والت سيرات المماحلات،
 أبي تقوير لإ ادة ةفرص ليا يترع فلا النصوص،

 يتعل عد جديدة وبمعايير جديدٍ  من وأشعاره تمارٍ 
 .(ٙ٘)ش نو من
 مجرد نقده إن إذ جديدٍ؛ بنقدٍ  الآمدي ي تِ  لري ٗ

 وليس  ليو، سابقين نقادٍ  آراء  لى فِعلٍ  ردود
  ن مختلِاٍ  جديدٍ  لإبداعٍ  ةوحي ةجديد ةاستجاب
 .(ٚ٘)الم لوا السائد

 "الموازنة"  لى استِيتكيفِتش سخط  يظير ذابيو 
يجابيا رحبا ملانا ت سح لر لأنيا ولتابا؛ أداة  وا 

 المتوع عة؛ الأمور من ىذا أن   م  لمحدثا للمنيج
 الزمن من ل يرا احتاج عد عديما د   ُ  ما لأن

 -طويلٍ  سجالٍ   بر- والنقدي الأدبي والجيد
 للؤحلار معايير سماتو وتعتمد مقبولا، يغدو حتى

 .النقدية
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 الهوامش والإحالات :
                                                           

 واللسان ، والتاج ، ) مادة وزن ( . ينظر: القاموس المحيط ، ٔ

 . ٜ٘بدي  القرآن ،  ٕ

 . ٖٖٛ: ٕالأدب ،  اللغة و المعجر الم صل في ٖ

 . ٕٓ، ، زلي مبارع الموازنة بين الشعراء  ٗ

 .  لماً أن الرسالة م قودة . ٙٚ: ٗ، وزىر الآداب ،  ٜٗٗينظر: الموشح ،  ٘

 . ٗ٘ي ٖ٘: ٔالموازنة ،  ٙ

 . ٘يٗ، وا  جاز القرآن ، ٕٕٛالباعلاني في إظيار إ جاز القرآن اللرير ، ينظر : طريقة  ٚ

 . ٕٕٛينظر: طريقة الباعلاني ،  ٛ

  .  ٘يٗينظر: إ جاز القرآن ،  ٜ 

 . ٕ٘ٔينظر: طريقة الباعلاني ،  ٓٔ

أخذ ، بدايات .وذلر فان جيلدر في الحاشية أنو لا يعلر من أي أ مال الجاحظ  ٛٔي ٚٔبدايات النظر في القصيدة ،  ٔٔ

 . ٜٕالنظر ، 

 . ٕٕٗ: ٕ، والأ اني  ٛٔينظر: بدايات النظر ،  ٕٔ

 . ٕٚٔي ٕٙٔ، ٜ يار الشعر ، ينظر:  ٖٔ

 . ٖٕينظر : بدايات النظر ،  ٗٔ
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 . ٙ٘ي ٙ: ٔينظر: الموازنة ،  ٘ٔ

 . ٖٔٚي ٘: ٕ،  ٙٙ٘ي  ٜٕٗ: ٔينظر المصدر ن سو ،  ٙٔ

 . ٙ: ٔينظر: المصدر ن سو ،  ٚٔ

 . ٖٙٓ، وفلس ة الاستشرا  ،  ٜٕٗي ٛ٘: ٔالمصدر ن سو ، ينظر:  ٛٔ

 . ٖٚٓي ٖٙٓينظر: فلس ة الاستشرا  ،  ٜٔ

 . ٖٙٓي ٖ٘ٓ، وفلس ة الاستشرا  ،  ٘ي ٗ: ٔينظر: الموازنة ،  ٕٓ

 . ٙٚٔتاريخ اللغة والآداب العربية ،  ٕٔ

 . ٗٗي ٖٗأبو تمار في موازنة الآمدي ،  ٕٕ

 . ٖٓٛي ٖٔٔ،  ٕ٘٘ي ٛ٘: ٔ، وينظر: الموازنة ،  ٖٙٓفلس ة الاستشرا   ،  ٖٕ

 . ٕٗينظر: أبو تمار في موازنة الآمدي ،  ٕٗ

 . ٘يٗ: ٔ، والموازنة ،  ٖ٘ٓينظر: فلس ة الاستشرا  ،  ٕ٘

 . ٕٗأبو تمار في موازنة الآمدي ،  ٕٙ

 . ٖٖٔينظر: العصر العباسي الأول ،  ٕٚ

 . ٕٛٔالقدير ،  بد ال تاح   مان ، ينظر: النقد العربي  ٕٛ

 . ٙٗإشلالية الحدا ة : عراءة في نقد القرن الراب  اليجري ،  ٜٕ

 . ٔٙٔي ٓٙٔينظر: تاريخ النقد الأدبي  ند العرب ، إحسان  باس ،  ٖٓ

 . ٕٗينظر: أبو تمار في موازنة الآمدي ،  ٖٔ
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الحرلة النقدية حول مذىب أبي  ) الربداوي في لتابومحمود  .ذلرت سوزان استيتلي تش أنيا اخذت ىذه ال لرة من د ٕٖ

 . ٚ٘وينظر: أبو تمار في موازنة الآمدي ،  (، ٖٖٖتمار،

 . ٕٗينظر : أبو تمار في موازنة الآمدي ،  ٖٖ

 . ٖٔٚي ٘: ٕ،  ٙٙ٘ي ٜٕٗ: ٔينظر: الموازنة ،  ٖٗ

 . ٙ٘أبو تمار في موازنة الآمدي ،  ٖ٘

 . ٙ٘،  ينظر: أبو تمار في موازنة الآمدي ٖٙ

 . ٙ٘: ٔالموازنة ، ينظر :  ٖٚ  

 .  ٖٗأبو تمار في موازنة الآمدي ،  ٖٛ

 . ٚ٘: ٔينظر: تصريح الآمدي بذلع في الموازنة ،  ٜٖ

 . ٖٗ، و أبو تمار في موازنة الآمدي ،  ٗٓٚي ٘ٗ٘: ٖينظر: الموازنة ،  ٓٗ

 . ٖٗأبو تمار في موازنة الآمدي ،  ٔٗ

 . ٕٕٓي ٜٕٔ بد ال تاح   مان ، ينظر: النقد العربي القدير ،  ٕٗ

 . ٜٕٕي  ٜٓٔ: ٕينظر : الموازنة ،  ٖٗ

 . ٕٔٓي ٕٓٓ،  ٜٔٔي ٜٓٔ: ٕينظر : المصدر ن سو ،  ٗٗ

 . ٗ٘ي ٖ٘ينظر: أبو تمار في موازنة الآمدي ،  ٘ٗ

 . ٓٓ٘ي ٜٜٗ: ٔينظر: الموازنة ،  ٙٗ

 . ٗ٘ي ٖ٘أبو تمار في موازنة الآمدي ،  ٚٗ
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 . ٓٓ٘ يٜٜٗ: ٔينظر: الموازنة ،  ٛٗ

 . ٘٘ي ٗ٘أبو تمار في موازنة الآمدي ،  ٜٗ

 . ٛٔ٘ي ٚٔ٘: ٔ، والموازنة ، ٘٘ينظر : المصدر ن سو ،  ٓ٘

 . ٕٔٛي ٜٕ٘: ٔالموازنة ،  ٔ٘

 . ٙ٘ينظر: أبو تمار في موازنة الآمدي ،  ٕ٘

 . ٙ٘ينظر: المصدر ن سو ،  ٖ٘

 . ٕي ٔ،  ، ولتاب البدي  نشرة لراتشلوفسليٙ٘ينظر: المصدر ن سو ،  ٗ٘

 . ٙ٘أبو تمار في موازنة الآمدي ، ينظر:  ٘٘

 . ٙ٘المصدر ن سو ، ينظر:  ٙ٘

 . ٙ٘ينظر: المصدر ن سو ،  ٚ٘

 المصادر والمراجع 

، ترجمة: احمد  سوزان ستيتلي تشلي أبو تمار في )موازنة( الامدي : حصر المؤسسة النقدية لشعر البدي  ، 

 . ٜٙٛٔ، ٕ، الجزء ٕ، العدد ٙ  مان ،فصول: مجلة النقد الأدبي، المجلد

إشلالية الحدا ة : عراءة في نقد القرن الراب  اليجري ، لمحمد مصط ى أبو شوارب ، مط: دار الوفاء ، ي 

 .ٕٕٓٓالاسلندرية ، 
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،  ٘ر المعارا المصرية ، القاىرة ، طلباعلاني ، تحقي  : السيد احمد صقر ، مط: دالإ جاز القرآن ، ي 

ٜٜٔٚ . 

 .ٖٜٙٔدار إحياء التراث ، بيروت ، ، لابي ال رج الأص ياني ، تحقي  : إبراىير الأبياري ، مط:  الأ انيي 

،  ٙ ان جيلدر ، تر:  صار بيي ، فصول : مجلة النقد الأدبي ، المجلد لبدايات النظر في القصيدة ، ي 

 . ٜٙٛٔ،  ٕ، الجزء  ٕالعدد 

، لابن أبي الاصب  المصري ، تحقي : ح ني محمد شرا ، ملتبة نيضة مصر ، القاىرة ،  بدي  القرآني 

 . ٜٚ٘ٔ، ٔط

 ىي .ٖٙٓٔ، ٔلزبيدي ، المطبعة الخيرية ، مصر ، طلتاج العروس من جواىر القاموس، ي 

ين ، مط: دار الغرب الإسلامي ، ي تاريخ اللغة والآداب العربية ، لشارل بلّا ، تعريب : رفي  بن وناس وآخر 

 .  ٜٜٚٔ،  ٔط

 . ٜٙٛٔحسان  باس ، مط: دار الشرو  ،  مان ، لإتاريخ النقد الأدبي  ند العرب ، ي 

 .  ٜٙٚٔ، مط: دار ال لر ، دمش  ، محمود الربداويلحرلة النقدية حول مذىب أبي تمار، ي 

 لي محمد البجاوي ، مط: دار إحياء اللتب  لحصري القيرواني ، تحقي :ل ،و مر الألباب زىر الآداب ي 

 . ٖٜ٘ٔ، ٔالعربية ، القاىرة ، ط
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نجليلا نوي رت ، من ضمن لتاب دراسات  ربية لا، طريقة الباعلاني في إظيار إ جاز القرآن اللرير ي 

 . ٜٔٛٔواسلامية ميداة إلى احسان  باس بمناسبة بلو و الستين ، بيروت ، 

 ، )د . ت( . ٜ، طشوعي ضيا ، مط: دار المعارا ، مصر ل العصر العباسي الأول ،ي 

 . ٜ٘ٛٔلابن طباطبا ، تحقي  :  بد العزيز بن ناصر المان  ، دار العلور ، الرياض ،   يار الشعر ،ي 

،مرلز التميز لعلور الإدارة  ي فلس ة الاستشرا  وأ رىا في الأدب العربي المعاصر ، لاحمد سمايلوفتش

 والحاسب ، القاىرة ، د. ت . 

ل يروزآبادي ، تحقي  : ملتب تحقي  التراث في مؤسسة الرسالة ، بإشراا محمد نعير ، لالقاموس المحيط ي 

 . ٜٜٛٔ،  ٙالعرعسوسي ، مؤسسة الرسالة ، بيروت ، ط

 . ٜٜٚٔ،   ٔ، لابن منظور ، مط: دار صادر ، بيروت ،طلسان العرب ي 

 . ٜٚٛٔ، ٔميشال  اصي ، مط: دار العلر للملايين ، بيروت ، طل، الأدب اللغة و المعجر الم صل في ي 

للآمدي ، تحقي : السيد احمد صقر، مط: دار المعارا ، مصر ، الجزء  الموازنة بين أبي تمار والبحتري،ي 

 . ٕٜٛٔ، والجزء ال اني  ٕٜٜٔالأول 

 . ٜٛٙٔمط: دار اللاتب العربي ، القاىرة ،  ،زلي مبارع ل، موازنة بين الشعراء الي 
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 . ٜ٘ٙٔ، ٔللمرزباني ، تحقي  :  لي محمد البجاوي ، مط: نيضة مصر ، القاىرة ، طالموشح ،ي 

 .ٜٜٔٔ، ٔر العدالة ، القاىرة ، طمط: دا عبد ال تاح   مان ،ل، اصولو مناىجو عضاياه النقد العربي القدير ي 
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 نحو قراءة لمنهج السمخشري 

 ي دراست البلاغت القرآنيتف

 

  زهور شتوح  د.

  

علاـ الثقافة العربية ، ك رائدا مف ركاد البلاغة ، ترؾ أىػ( عمما بارزا مف  537يعد الزمخشرم )ت    
بصماتو الكاضحة في الدراسات المغكية كالبلاغية ، ككانت لو عناية خاصة بالبلاغة القرآنية التي جعؿ 

المدخؿ الحقيقي لفيـ معجزة القرآف ، كيعد تفسيره الشيير " الكشاؼ عف حقائؽ غكامض التنزيؿ إدراكيا ىك 
عجاز القرآف ، حيث بذؿ كعيكف الأقاك  يؿ في كجكه التأكيؿ " مف أىـ التفاسير التي عنيت بالبلاغة القرآنية كا 

فيو جيكدا محمكدة لبياف التماسؾ كالكحدة العضكية في نظـ الآيات القرآنية ، ككاف يطبؽ قكاعد البلاغة في 
 تفسيره ، كيشرحيا لمقارئ شرحا كافيا .

غة كالإعجاز ، قاؿ عنو السيكطي " كصاحب الكشاؼ ىك سمطاف ىذه ده في باب البلاكالزمخشرم أمة كح
الطريقة فمذا طار كتابو في أقصى المشرؽ كالمغرب" ، فقد عمد إلى مباحث كقكاعد عبد القاىر الجرجاني 
التي أصميا في عممي المعاني كالبياف فطبؽ كؿ ما استنبطو الجرجاني مف قكاعد ك أصكؿ في ىذيف العمميف 

 اىا ، كأضاؼ أصكلا بلاغية ىامة .يقا عمى الآيات القرآنية ، كاستكمؿ كثيرا مف المعاني كنمتطبيقا دق

ذا كاف الجرجاني قد قعد قكاعد البلاغة كأصؿ أصكليا ، فإف الزمخشرم ىك الذم بعث فييا الحياة ، كحمؿ  كا 
القرآنية ، تفرد بو كاستحؽ كلمزمخشرم منيج خاص في دراسة البلاغة ،تراكيبيا ، كأبرز محاسف صياغتيا 
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عميو الريادة كبناه عمى ما قرره الجرجاني قبمو مف 
أف النظـ ىك أـ إعجاز القرآني كالقانكف الذم كقع 
عميو التحدم ، كعدتو في مقاربة النص البلاغي 
المعرفة المغكية العميقة ، كالثقافة الكاسعة المحيطة 

ى الذكؽ الأدبية الصافية ، كالاعتماد عم، كالمكىبة 
كالحس الجمالي في تحديد مكامف البلاغة القرآنية 
كاستخراج ركائعيا مف خلاؿ النظر في نظـ الكلاـ 
ببياف الركابط كالعلاقات بيف الجمؿ ، ككيؼ يدعك 

براز محاسف ىذا  النظـ الكلاـ بعضو بعضا ، كا 
كقدرتو عمى استكشاؼ أسرار كنكت الأسمكب 

براز الفركؽ المعنكي ة الدقيقة بيف القرآني ، كا 
الخصكصيات  خصكصيات التراكيب كربط ىذه

 بالسياؽ كالغرض العاـ .

كمف خلاؿ منيجية تكاممية الدرس البلاغي مع 
غيره مف الآليات تمكف الزمخشرم مف الكقكؼ 
عند الصكر البيانية ففسرىا كدرسيا ، كمف تحميؿ 
مفردات النص القرآني ، مشيرا إلى تمكف الكممة 

ءممتيا لصاحبتيا مف حيث مادتيا في سياقيا كملا
فرادىا ، كصيغتيا فعلا أك اسما ،  كىيأتيا جمعا كا 
كما نظر في معاني أدكات الربط كحركؼ الجر 

كفسر مكاقعيا تفسيرا أدبيا ممتازا ، ككقؼ عند 
أحكاؿ صياغة الجممة كفسر خصائصيا تفسيرا 
بلاغيا ، كدرس التقديـ ، كصكر الأمر كالنيي ، 

، ياـ ، كغير ذلؾ مما يتصؿ بالجممةتفكالنفي كالاس
كدرس العبارة كالفقرة ، كنظر في الفكاصؿ القرآنية 
كملاءممتيا لمضاميف الآيات ، كدرس الفصؿ 
كالكصؿ ، كالالتفات ك أسمكب التكرير ، 
كالاختصار كترتيب الجمؿ ، كذكر ألكانا مف 
لى أنيا مف  البديع كأشار إلى قيمتيا البلاغية كا 

ة القرآنية ، كحمؿ المعاني النفسية صميـ البلاغ
 الكامنة كراءم نظـ الكلاـ جماليا .

 منزلته العممية :_ أولا

يعتبر الزمخشرم شخصية فذة في عالـ الفصاحة 
كالبلاغة كالنحك كقد ذاع صيتو كطار ذكره حتى 

حياتو » صار سيد عصره ، تشد إليو الرحاؿ 
العممية كانت خصبة مميئة حيكية كنتاجا ، كقد 
ذكر المترجمكف لحياتو ، أف لو نحك خمسيف 

سير كالحديث المغة ، كالتفمؤلفا في فنكف الأدب ، ك 
«كالفقو
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ىك ( » 681، كقد قاؿ عنو ابف خمكاف )ت  1
الإماـ الكبير في التفسير كالحديث ، كالنحك كالمغة 
كعمـ البياف ، كاف إماـ عصره مف غير مدافع تشد 

النحك عف أبي مضر إليو الرحاؿ في فنكنو ،أخذ 
 2«منصكر ، كصنؼ التصانيؼ البديعة 

علامة » ىػ( بأنو :  911قد كصفو السيكطي )ت 
الأدب نسابة العرب ، تضرب إليو أكباد الإبؿ ، 
كتحط بفنانو رحاؿ الرجاؿ كتحدل باسمو مطايا 

  3«الآماؿ 

كيذكر القزكيني أنو كاف بالغا في عمـ العربية كعمـ 
حسنة ليس لأحد مثميا في البياف كلو تصانيؼ 

فصاحة الألفاظ كبلاغة المعاني ، مع إيجاز في 
المفظ ، حتى لك أف أحدا أراد أف ينقص مف كلامو 
حرفا أك يزيد فيو حرفا لباف الخمؿ ، ك أنو كاف مف 

 . 4أىؿ العمـ كالفضؿ

كقد ككف الزمخشرم مدرسة عممية ، تتممذ عميو 
اب فييا جماعة ممف يقدركف عممو مف الأصح

كالتلاميذ في أصقاع مختمفة ، كركل عنو أبك 
المحاسف اسماعيؿ بف عبد الله الطكبمي بطبر 
ستاف ، كأبك المحاسف عبد الرحيـ  بف عبد الله 

البزار بأبيكرد ، كأبك عمر عامر بف الحسف 
السمار بزمخشر ، كأبك سعد أحمد بف محمكد 
الشاتي بسمرقند ، كأبك طاىر ساماف بف عبد الله 

 5قيو بخكارزـ ، كجماعة سكاىـالف

أما بالنسبة لمذىبو كاعتقاده فقد عرؼ أف 
الزمخشرم حنفي محب لمشافعي ، كقد اتخذ 
الاعتزاؿ معتقد لو ، كيذكر السيكطي أف معظـ 
مف ترجـ لو أشاد بفضمو فيك كاسع العمـ ، كثير 
الفصؿ ، غاية في الذكاءم كجكدة القريحة ، متفننا 

 6يا في مذىبو مجاىرا حنفياقك  في كؿ عمـ معتزليا
. 

 ثانيا _ الكشاف وازدهار الدراسات البلاغية :

يعد كتاب الكشاؼ بحؽ صكرة مزدىرة مشرقة لما 
كصمت إليو البلاغة العربية مف تطكر كنضج 
كازدىار ، فيذا الكتاب إلى جانب ككنو تفسيرا 
جميلا لمقرآف الكريـ ، ىك كتاب غني بالبلاغة 

د مثالا فريدا في البلاغة كمسائمتيا ، "بؿ يع
التطبيقية العممية المقركنة بالأمثمة كالشكاىد الحية 

فالحؽ أنو بذؿ في ىذا  7مف القرآف الكريـ "
التفسير مجيكدا جبارا يدؿ عمى عقؿ كبير كمقدرة 
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كىك تفسير يتناكؿ البلاغة القرآنية كثيرا ، 8ىائمة 
كيمثؿ تطبيقا لنظرية النظـ للإماـ عبد القاىر 

 لجرجاني في تفسير القرآف الكريـ .ا

كقد تردد الإماـ الزمخشرم بداية بيف الإقداـ عمى 
تفسير القرآف كالاحجاـ عنو ، ثـ عزـ عمى تأليفو 
حتى أخرجو لمناس كتابا جامعا نافعا ، كيكشؼ 
افماـ في مقدمة كتابو الكشاؼ عف السبب الذم 

كلقد رأيت »حممو عمى تأليؼ تفسيره ىذا بقكلو : 
خكاننا في الديف مف أفاضؿ الفئة النجية العدلية إ

الجامعيف بيف عمـ العربية كالأصكؿ الدينية ، كمما 
رجعكا إلى تفسير آية فأبرزت ليـ بعض الحقائؽ 
مف الحجب أفاضكا في الاستحساف كالتعجب ، 
كاستطيركا شكقا إلى مصنؼ يضـ أطرافا مف ذلؾ 
ـ ، حتى اجتمعكا إلي مقترحيف أف أممي عميي

الكشؼ عف حقائؽ التنزيؿ كعيكف الأقاكيؿ في 
 9«كجكه التأكيؿ 

كقد تبيف مف العنكاف الذم ذكره الإماـ الزمخشرم 
أنيـ أرادكا تفسيرا متضمف لمكجكه المعنكية 
المحتممة لمعاني النص القرآني كيظير مف كلامو 
أنو في البداية قد أشفؽ مف ضخامة محاكلة 

، كلكف سرعاف ما التأليؼ في التفسير القرآني 
 تحفز كنشط لذلؾ مف كثرة إلحاحيـ عميو .

كطمب أمير مكة ذلؾ منو ، فبدأ تأليفو سنة 
ىػ ، كفرغ مف تأليفو صحكة يكـ الاثنيف 526

ىػ 528الثالث كالعشريف مف شير ربيع الآخر عاـ 
10 

كيخبرنا الزمخشرم في مقدمة تفسير الكشاؼ أنو 
بو ككاف ذلؾ قد استغرؽ أعكاما ثلاثة لتأليؼ كتا

» مشغمتو مدة جكاره الثاني بمكة المكرمة فقاؿ : 
ككفؽ الله كسدد ففرغ منو بمقدار خلافة أبي بكر 
رضي الله عنو ككاف يقدر في أكثر مف ثلاثيف 
سنة ، كماىي إلا آية مف آيات ىذا البيت المحرـ 
، كبركة أفضيت مف بركات ىذا الحرـ المعظـ 

»11  

بو العالي قد زادا مف إف مكىبة الزمخشرم كأسمك 
بغض النظر  –قيمة تفسيره ، فقيمة ىذا التفسير 

تفسير لـ يسبؽ مؤلفو إليو  –عما فيو مف اعتزاؿ 
لما أباف فيو مف كجكه الاعجاز في غير ما آية 
مف القرآف الكريـ ، كلما أظير فيو مف جماؿ النظـ 
القرآني كبلاغتو ، كليس كالزمخشرم مف يستطيع 
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ف جماؿ القرآف كسحر بلاغتو ، أف يكشؼ لنا ع
لما برع فيو مف المعرفة بكثير مف العمكـ ، كلا 
سيما ما برز فيو مف الإلماـ بمغة العرب كالمعرفة 
بأشعارىـ كما امتاز بو مف الاحاطة بعمكـ 

، كلما عمـ الزمخشرم أف كتابو قد تحمى  12البلاغة
 بأكصاؼ عديدة قاؿ متحدثا بنعمة الله : 

 ي الدنيا بلا عدد     إف التفاسير ف

 كليس فييا لعمرم مثؿ كشافي

 إف كنت تبغي اليدل فالزـ قراءمتو       

 فالجيؿ كالداءم كالكشاؼ كالشافي  

كقد اعترؼ لو خصكمو بالبراعة كحسف الصناعة 
، فيذا ابف كشككؿ ، يقارف بيف تفسيريف ، تفسير 
"ابف عطية" كتفسير "الزمخشرم" ، حيث جعؿ 

"أنقؿ كأجمع كأخمص" ، كيقكؿ في  للأكؿ عمى انو
الكشاؼ "ألخص كأغكص" ، كيسترسؿ في الكلاـ 
حتى يقكؿ : " فتركتو عقلا لمف يصطاده ، كغفلا 

كمف أحسف ما »، كقاؿ ابف خمدكف  13لمف يرتاده
اشتممت عميو كتب التفسير في المغة كالإعراب 

، كقد قاؿ  14«كالبلاغة كتاب الكشاؼ لمزمخشرم 

كبعد » ... ركم يصؼ الكتاب : الشيخ حيدر الي
فإف كتاب الكشاؼ ، كتاب عمي القدر رفيع الشأف 
، لـ ير مثمو في تصانيؼ الأكليف كلـ يرد شبييو 
في تآليؼ الآخريف ، اتفقت عمى متانة تراكيبو 
الرشيقة كممة الميرة المتقنيف ، كاجتمعت عمى 
محاسف أساليبو الأنيقة ألسنة الكممة المفمقيف ... 

تاب بعده في التفسير .. إذا قيس بو لـ تكف ككؿ ك
لو تمؾ  الطلاكة كلا تجد فيو شيئا مف تمؾ الحلاكة 
... قاؿ : كقد تداكلتو أيدم النظار ، فاشتير في 

كليس  15«الأقطار كالشمس في كسط النيار 
غريبا أف يككف لمكشاؼ تمؾ المكانة ، لككنو أكؿ 

قرآف كتاب في التفسير يكشؼ لنا عف سر بلاغة ال
 كأباف لنا عف كجكه إعجازه ، كدقة تراكيبو .

 ثالثا _ البلاغة القرآنية في كتاب الكشاف :

يعد الزمخشرم " أكبر دارس لبلاغة القرآف ، 
داعيا إلى ضركرة متابعة البحث في ىذه البلاغة 

، كفي  16فاتحا باب الاجتياد في ىذا المكضكع "
تفسيره القرآف قدـ الزمخشرم طريقا جديدا في 
البلاغة القرآنية ، انتظمت عمى ما ابتكره عبد 
القاىر الجرجاني ، أحد كبار المؤسسيف لعمـ 
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البلاغة ، كلكنو تفكؽ عمى أستاذه كتجاكزه في 
العديد مف النقاط ، كقد تجمى في التفسير ما 
ـ أضافو الزمخشرم مف دلالات جمالية في نظ

المعاني ، كما بحثو مف المعاني الثانكية في تقديـ 
العبارة كعائدية الضمائر ، كالتركيب المغكم ، 
كتعمؽ العبارة بعضيا ببعض مف كجية نظر 

 بلاغية .

حاكؿ الزمخشرم في الكشاؼ أف يكشؼ عف 
أسرار النظـ في الذكر الحكيـ ، كأف يكضح كجو 

ل أف سر الجماؿ في إعجازه كركعة تأليفو ، كقد رأ
الاعجاز يكمف في نظمو ، كرأل أف الإعجاز 
القرآف يمكف اكتشافو بكاسطة عممي المعاني 
كالبياف ، كصرح في مقدمة تفسيره بضركرة الالماـ 
بعممي المعاني كالبياف قبؿ كؿ شيءم لمف يريد أف 

إف أملأ العمكـ بما » ... يفسر القرآف بقكلو : 
لألباب القكارح يغمر القرائح ، كأنيضيا بما يبير ا

مف غرائب نكت يمطؼ مسمكيا ، كمستكدعات 
أسرار يدؽ سمكيا ، عمـ التفسير الذم لا يتـ 
جالة النظر فيو كؿ ذم عمـ ... إلا  لتعاطيو كا 
رجؿ برع في عالميف مختصيف بالقرآف كىما 

المعاني كعمـ البياف كتميؿ في ارتيادىما آكنة ، 
  17...«.كتعب في التنقيد عنيما أزمنة 

كقد انفرد الزمخشرم بدراسة البلاغة القرآنية في 
تفسيره مف أكؿ الأمر ، عندما تكمـ عف قكلو 

كبعد أف ذكر كؿ  18«ىدل لممتقيف» تعالى : 
الاحتمالات التي تجكز في محؿ ىذه الجممة مف 
الاعراب نبو أف الكاجب عمى مفسر كلاـ الله 
تعالى أف يمتفت لممعاني كيحافظ عمييا ، كيجعؿ 

كالذم ىك » لفاظ تبعا ليا ، فقاؿ ما نصو : الأ
أرسخ عرقا في البلاغة أف يضرب عف ىذه 

جممة  19لمحاؿ صفحا كأف يقاؿ : إف قكلو " ألـ "ا
برأسيا أك طائفة مف حركؼ المعجـ مستقمة بنفسيا 
" ذلؾ الكتاب" جممة ثانية ك "لا ريب " جممة ثالثة 
ا ك "ىدل لممتقيف" رابعة ، كقد أصيب بترتيبي

مفصؿ البلاغة كمكجب حسف النظـ ، حيث جيءم 
بيا متناسقة ىكذا مف غير حرؼ نسؽ ، كذلؾ 
لمجيئيا متآخية آخذا بعضيا بعنؽ بعض فالثانية 
متحدة بالأكلى معتنقة ليا كىمـ جرا إلى الثالثة 

 .20«كالرابعة 
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ىكذا كلا يزاؿ كتاب الزمخشرم إلى اليكـ التفسير 
رآف عمى نطاؽ الكحيد الذم يعرض لبلاغة الق

كاسع كىذا الذم أكده الفاضؿ بف عاشكر في كتابو 
" التفسير كرجالو" حيث رأل أف تفسير الكشاؼ 

عمى بياف الكجو البلاغي  -بابا كاف مكصدا –فتح 
فانفتح في » ... المعجز في تراكيب القرآف فقاؿ : 

ىذا المكضع الجميؿ باب كاف مغمقا في أكجو 
ف الكجو البلاغي متعاطي التفسير ، كىك بيا

المعجز في كؿ تركيب قرآني كجعؿ ذلؾ الكجو 
  21...«ملاؾ المعنى المستفاد مف التركيب 

كالمتصفح لكتاب الكشاؼ يقؼ عمى ما اكرده 
الزمخشرم عند تفسيره لكثير مف الآيات مف 
حركؼ الاستعارات كالمجازات كالأشكاؿ البلاغية 

حرص الأخرل أ فيرل أف الإماـ كاف حريصا كؿ ال
عمى أف يبرز في حمة بديعة جماؿ أسمكب القرآف 

، ككانت لو التفاتات رائعة في  22ككماؿ نظمو
كثير مف المكاضيع منيا في قكلو تعالى : 

( 05)طو : « الرحماف عمى العرش استكل »
يبحث مكضكع الاستكاءم كالعرش في ضكءم ما 
تستعممو العرب مف المجاز كالكناية ، كيضرب 

لنظائر مف القرآف كأقكاؿ العرب لذلؾ الأشباه كا
لما كاف الاستكاءم عمى العرش ، كىك » فيقكؿ : 

سرير الممؾ ، مما يرادؼ الممؾ جعمكه كناية عف 
الممؾ فقالكا : استكل فلاف عمى العرش ، يريدكف 
ف لـ يجمس عمى السرير البتة ، كقالكا  ممؾ ، كا 
أيضا لشيرتو في ذلؾ المعنى كمساكاتو ممؾ في 

ف كاف أشرح كأبسط كأدؿ عمى صكرة مؤداه ،  كا 
الأمر كنحكه قكلؾ : يد فلاف مبسكطة كيد فلاف 
مغمكلة بمعنى أنو جكاد أك بخيؿ ، لا فرؽ بيف 
العبارتيف إلا فيما قمت ، حتى أف مف لـ يبسط يده 
قط بالنكاؿ ، أك لـ تكف لو يد رأسيا قيؿ فيو يده 
مبسكطة ، لمساكاتو عندىـ قكليـ ىك جكاد كمنو 

« كقالت الييكد يد الله مغمكلة»قكلو تعالى  
بؿ يداه » ! ( أم ىك بخيؿ64)المائدة : 

أم ىك جكاد مف غير تصكر يد كلا « مبسكطتاف
غؿ كلا مبسط ، كالتفسير بالنعمة ك التحمؿ 
لمتشبيو مف ضيؽ العطف كالمسافرة عف عمـ البياف 

 . 23«مسيرة أعكاـ

مثالا كبيذا شمخ الزمخشرم بكشافة الذم يعد 
لنضكجو العممي ، ففيو يبدك الزمخشرم رجلا 
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ىضـ التفسير النقمي ككعى ما أثر فيو ، كما ركل 
الحديث كأتقنو كأحاط خبرا بالمسائؿ الفقيية كدقيؽ 
الخلاؼ فييا ، كألـ بالقراءمات ، كاطمع عمى 
مجمكعة مف الشعر كالنثر ، كظير فيو الزمخشرم 

جدلا كذكاقة رجلا لغكيا مقتدرا كمتكمما منطقيا 
 . 24مرىؼ الحس لجماؿ النص القرآني

رابعا _خصوصية منهج الزمخشري في دراسة 
 البلاغة القرآنية :

اتبع الزمخشرم في دراسة البلاغة القرآنية منيجا 
كاضحا ، كيمكف تحديد ركائز ىذا المنيج عمى 

 النحك الآتي :

 الاتكاءم عمى الفكر الاعتزالي . -1

 و البلاغية .استيعابو لجيكد سابقي-2

تكظيؼ المعرفة المغكية كالنحكية لإجلاءم  -3
 البلاغة القرآنية .

 استثمار نظرية النظـ لدراسة البلاغة القرآنية . -4

 الإتكاء عمى الفكر الاعتزالي :-0

يعد الزمخشرم مف كبار رجالات المعتزلة ، كىك 
مف المتعصبيف لمذىبو المتظاىريف بإعلانو ، كقد 

كج بالإعتزاؿ كالمعتزلة ، ككاف عاش في بيئة تم
لشيخو أبك مضر الضبي ، أثر في ترسيخ ىذا 
المذىب لديو ، كقد كاف شيخو ىذا مف أئمة 
المعتزلة كىك أكؿ مف أدخؿ الاعتزاؿ عمى أىؿ 
خكارزـ ، كما كاف لشيخو الثاني أبك سعد الجشمي 
، كىك شيخو في التفسير أثر كبير أيضا في 

جؿ ىذا نقؿ الزمخشرم ترسيخ المذىب لديو ، كلأ
 . 25الكثير مف آراءم المعتزلة في كشافو

كقد نشأ الزمخشرم متحمسا للاعتزاؿ مذيعا 
لتعاليمو ، حتى إنو يركل عنو أنو كاف إذا قصد 
صاحبا لو كاستأذف عميو في الدخكؿ يقكؿ لمف 
يأخذ لو الإذف : قؿ لو : أبك القاسـ المعتزلي 

  26بالباب

رنا آنفا ذركة نضج الآراءم كلا يمثؿ الكشاؼ كما ذك
يمثؿ » البلاغية كازدىارىا كتطكرىا فقط بؿ إنو 

ذركة نضج الآراءم الاعتزالية كتبمكرىا ، كنحس 
كنحف نقرأ لمزمخشرم أننا بإزاءم عالـ كبير قد 
استكعب جميع ما كتبو جيؿ المعتزلة الذيف تقدمكه 
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، كاخترت ىذه القراءمات جميعيا في ذىنو بعد أف 
 27«ؿ أدبائيـ كمفكرييـ أزمانا طكيمة صقمتيا عقك 

. 

كعقيدة الزمخشرم الاعتزالية تتبيف مف خلاؿ كتابو 
الكشاؼ فقد أكثر مف الثناءم عمى المعتزلة 

، كلـ يأؿ جيدا  28ككصفيـ بأنيـ الطائفة العدلية
في الانتصار لمذىبو كالرد عمى مخالفيو ، كبيذا 
تحمى الزمخشرم الذم نشأ في ىذه الظلاؿ بحرية 
الفكر كالرأم ، فيميؿ إلى عمؽ الفكر ، كتغميب 
كجيات النظر  ، كعمى المناقشة كالجدؿ ، فيك 
يقكؿ : لا تقنع بالركاية عف فلاف كفلاف ، كامش 

 . 29في دينؾ تحت راية السمطاف

كيرل أحمد أميف أف الزمخشرم "بمغ الذركة في 
، فتمؾ البيئة التي انتسبيا جعمتو  30التفسير بالرأم

لى تفضيؿ العقؿ عمى النقؿ ، كما دربتو يميؿ إ
عمى الحجج الكلامية كالجدلية كالمنطؽ كالفمسفة 
كتناكليا لمغة كالنحك عمى أساس عممي منطقي 
منظـ ، كالميـ أف الزمخشرم كما يقكؿ كليد 

يمضي عمى سنة مف تقدمكه مف » القصاب 
المعتزلة ، كالقاضي عبد الجبار كالشريؼ 

يخالؼ أصكؿ أىؿ  المرتضي في صرؼ كؿ ما
العدؿ كالتكحيد عف ظاىره كرده بكافة الكسائؿ 
كالأسمحة إلى ىذه الأصكؿ متى يتفؽ معيا ، 

 . 31«كينطكم تحت جناحيا 

كقد استخدـ الزمخشرم البلاغة في تأكيؿ الآيات 
المتشابيات كردىا إلى المحكـ منيا ، كأظير في 
ذلؾ براعة منقطعة النظير ، فكمما كجد أمامو آية 
تخالؼ العقيدة حمميا عمى كجو مف كجكه البلاغة 
فانطلاقا مف مبدأ التكحيد مثلا كىك أحد المبادئ 
التي يقر بيا المعتزلة كىك مبدأ يشير في معناه 
العاـ إلى نفي المكانية عف الله ، أكؿ الزمخشرم 
الآية التالية مستغلا كجيا بلاغيا ألا كىك التمثيؿ : 

ذا سألؾ »ة البقرة : يقكؿ تبارؾ كتعالى في سكر  كا 
عبادم عني فإني قريب أجيب دعكة الداعي إذا 

 -نفي المكانية–التي تخالؼ ىذا المبدأ « دعاف 
فجعؿ القرب ىاىنا مف باب التمثيؿ ، فقاؿ : "إني 
قريب" تمثيؿ لحالو في سيكلة إجابتو لمف دعاه ، 
كسرعة إنجاحو حاجة مف سألو ، بحاؿ مف قرب 

سرعت تمبيتو ، كنحكه " كنحف مكانو ، فإذا دعا أ
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أقرب إليو مف حبؿ الكريد" كقكلو عميو الصلاة 
 .32«ىك بينكـ كبيف أعناؽ ركاحمكـ»كالسلاـ : 

كيبمغ مف تسخير الزمخشرم للاعتزاؿ لخدمة 
البلاغة القرآنية أف يحاكؿ التماس كجو بلاغي 
حتى في الحرؼ ليصرؼ الآية عف ظاىر ما تدؿ 

المذىب ، ففي قكلو تعالى مثلا عميو إلى ما يريده 
كلقد آتينا مكسى الكتاب مف »في سكرة القصص : 

بعد ما أىمكنا القركف الأكلى بصائر لمناس كىدل 
يجد في حرؼ "لعؿ" الذم « كرحمة لعميـ يتذكركف

يفيد الترجي نكعا مف الاستعارة ، لأف الترجي لا 
يجكز عمى الله ، كما يحمؿ ذلؾ مف معنى 

لعميـ يتذكركف »مكقيف ، كيقكؿ : المشابية لممخ
إرادة أف يتذكركا، شبيت الإرادة بالترجي فاستعير 
ليا ، كيجكز أف يراد بو ترجي مكسى عميو السلاـ 

 33...«لتذكرىـ 

كفي ىذا يظير اتكاءم الزمخشرم عمى مذىبو 
الاعتزالي كاستثماره مف أجؿ خدمة البلاغة القرآنية 

ـ كالتغشية ، فحيف يتعرض الزمخشرم لمعنى الخت
ختـ الله »الكارديف في قكلو تعالى في سكرة البقرة : 

عمى قمكبيـ كعمى سمعيـ كعمى أبصارىـ غشاكة 

، كالذم يحمؿ معنى الجبرية « كليـ عذاب عظيـ
، فيجد فيو نكعا مف التشبيو كالمثؿ ، كيشرح كلا 

إف قمت ما »ىذيف المكنيف البلاغييف فيقكؿ : 
لأسماع ، كتغشية معنى الختـ عمى القمكب كا

الأبصار ؟ قمت : لا ختـ كلا تغشية ثـ عمى 
نما ىك مف باب المجاز ، كيحتمؿ أف  الحقيقة ، كا 
يككف مف كلا نكعية ، كىما الاستعارة كالتمثيؿ . 
أما الاستعارة فأف تجعؿ قمكبيـ لأف الحؽ لا ينفذ 
فييا ، كلا يخمص إلى ضمائرىا مف قبؿ إعراضيـ 

قبكلو كاعتقاده ، كأسماعيـ  عنو ، كاستكبارىـ عف
لأنيا تمجو ، كتنبك عف الإصغاءم ، كتعاؼ 
استماعو ، كأنيا مستكثؽ منيا بالختـ ، كأبصارىـ 
لأنيا لا تجتمي آيات الله المعركضة ، كدلائمو 
المنصكبة ، كما تجتمييا أعيف المعتبريف 
المستبصريف ، كأنما غطي عمييا ، كحجبت ، 

، كأما التمثيؿ فأف تمثؿ كحيؿ بينيا كبيف الإدراؾ 
حيث لـ يستنفعكا بيا في الأغراض الدينية التي 
كمفكىا ، كخمقكا مف أجميا ، بأشياءم ضرب حجاب 
بينيا كبيف الاستنفاع بيا بالختـ كالتغطية ، كقد 
جعؿ بعض المازنييف الحبسة في المساف كالعي 

 ختما عميو فقاؿ :
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 ختـ الإلو عمى لساف عذافر     

 عمى الكلاـ بقادر ختما فميس  

ذا أراد النطؽ خمت لسانو          كا 

 لحما يحركو لصقر نافر 

كأما إسناد الختـ إلى الله عز كجؿ فمينبو عمى أف 
ىذه الصفة في فرط تمكنيا ، كثبات تقدميا ، 
كالشيءم الخمقي غير العرضي ، ألا ترل إلى 
قكليـ : فلاف مجبكؿ عمى كذا ، كمفطكر عميو ، 

يغ في الثبات عميو ... كيجكز أف يريدكف أنو بم
كىي ختـ الله عمى  -تضرب الجممة كما ىي 

مثلا كقكليـ : ساؿ بو الكادم ، إذا ىمؾ ،  -قمكبيـ
كطارت بو العنقاءم ، إذا أطاؿ الغيبة ، كليس 
لمكادم كلا لمعنقاءم عمؿ في ىلاكو ، كلا في طكؿ 
غيبتو بحاؿ مف طارت بو العنقاءم ، فكذلؾ مثمت 

فيما كانت عميو مف التجافي عف –ـ حاؿ قمكبي
بحاؿ قمكب ختـ الله عمييا ... كيجكز أف  –الحؽ 

يستعار الاسناد في نفسو مف غير الله لله فيككف 
الختـ مسندا إلى اسـ الله عمى سبيؿ المجاز ، كىك 
لغيره حقيقة ... فالشيطاف ىك الخاتـ في الحقيقة 

الذم  أك الكافر ، إلا أف الله سبحانو لما كاف ىك
أقدره كمكنو أسند إليو الختـ كما يسند الفعؿ إلى 

 .34«المسبب ... 

كفي تأكيؿ بعض الآيات التي تشعر بالجبر 
كالإرغاـ سخر ليا الزمخشرم المجاز العقمي أك 
الإسنادم بصكرة خاصة ، كىذا النكع مف المجاز 
نما يتناكؿ الإسناد ، كنسب  لا يتناكؿ الألفاظ كا 

حقيقي ، كالزمخشرم يتكسع في الفعؿ إلى فاعمو ال
استعمالو كثيرا ، كيفيض في تطبيقو عمى الآيات 
القرآنية التي تتضمف إسناد الفعؿ إلى الله، فحيثما 
كاف ىنالؾ إسناد فعؿ إلى الله فيو معنى الجبر أك 
تزييف السكءم كالفحشاءم ، جعمو مف باب المجاز 
ذا كاف الفعؿ منسكبا إلى الشيطاف  الإسنادم ، كا 

مو مف باب الإسناد الحقيقي ، كفي سكرة النمؿ جع
إف الذيف لا يؤمنكف بالآخرة زينا ليـ أعماليـ : »

إف قمت كيؼ أسند التزييف »يقكؿ : « فيـ يعميكف
كزيف »إلى ذاتو كقد أسنده إلى الشيطاف في قكلو : 

قمت : بيف الإسناديف « ليـ الشيطاف أعماليـ 
حقيقة ،  يفرؽ ، كذلؾ أف إسناده إلى الشيطاف

سناده إلى الله عز كجؿ مجاز ...  ثـ يأخذ في « كا 
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كلو طريقاف في عمـ » شرح ىذا المجاز فيقكؿ : 
البياف ، أحدىما أف يككف مف المجاز الذم يسمى 
استعارة . كالثاني أف يككف مف المجاز الحكمي : 
فالطريؽ الأكؿ أنو لما متعيـ بطكؿ العمر ، كسعة 

حسانو الرزؽ ، كجعمكا إنعاـ الله  بذلؾ عمييـ ، كا 
إلييـ ، ذريعة إلى إتباع شيكاتيـ كبطرىـ كايثارىـ 
الركح كالترفو ، كنفارىـ عما يمزميـ فيو التكاليؼ 
الصعبة ، كالمشاؽ المتعبة ، فكأنو زيف ليـ بذلؾ 
أعماليـ ... كالطريؽ الثاني : أف إميالو الشيطاف 

يف ، كتخميتو حتى يزيف ليـ ، ملابسة ظاىرة لمتزي
، فأسند إليو ، لأف المجاز الحكمي يصححو 

، كبيذا كانت بعض  35«بعض الملابسات 
الأفكار الاعتزالية معينا لا ينفد أماـ الزمخشرم 

 لخدمة الألكاف البلاغية المختمفة .

 استيعابه لجهود سابقيه البلاغية : -2

إف القيمة السامية لمبلاغة القرآنية عمى صكرتيا 
الزمخشرم يمثؿ قمة مرتفعة  التي كصؿ إلييا مع
البلاغية القرآنية ، تأثر فيو  سامية في الدراسات

الزمخشرم بعمماءم البلاغة كالتفسير الذيف كانكا 
قبمو تأثرا كبيرا، فكتاب الكشاؼ مثلا يعد عصارة 

مجيكدات السابقيف ، كزبدة ما تمضخت عنو 
 أذىاف البلاغييف العرب الذيف تقدمكه .

الإماـ الزمخشرم قد ابتدأ مف  كمما يجدر ذكره أف
لـ » حيث انتيى السابقكف ، يقكؿ كليد القصاب 

يدرس البلاغة دراسة نظرية ، كلـ يكتب عنيا 
كتابة مستقمة ، كبالتالي لـ يكف لمباحثو البلاغية 
كحدة متماسكة تستطيع منيا أف نخرج بمنيج 
متكامؿ أك نظرية ذات أصكؿ كقكاعد في عمـ 

لحاؿ عند القاضي عبد الجبار البلاغة كما كاف ا
نما ىك قرأ  أك عند عبد القاىر الأشعرم مثلا ، كا 
مجيكدات البلاغييف الذيف تقدمكه ، كالذيف مضى 
الكاحد منيـ بعد الآخر يضع لبنة في صرح 

ك استكعب ذلؾ كمو استيعابا البلاغة العربية 
 36«كاملا

كيردؼ بعدىا كليد القصاب ليشرح انطلاؽ 
راح بما »ذه الجيكد كاستيعابيا : الزمخشرم مف ى

أكتي مف ذكؽ أدبي مرىؼ ، كحس فني صادؽ ، 
يطبؽ ما قرأه في تفسيره لمقرآف الكريـ ، سكرة سكرة 
، كآية آية ، مكضحا مافي أسمكب القرآف مف 
ركعة كتميز كعمك كعب ، ككاشفا عف الأسرار 
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كالدقائؽ كالنكت البلاغية التي يشتمؿ عمييا الذكر 
كالمصادر التي رجع إلييا الزمخشرم  37«الحكيـ 

في دراسة البلاغة القرآنية كنص عمييا صراحة 
غالبا كتب لغكية ، ككتب تفسير أصحابو الذيف 
ىـ عمى منيجو في الاعتزاؿ ، كقد ذكرىا الأستاذ 
مصطفى الجكيني كىي : تفسير مجاىد )ت 

ىػ( ، كتفسير عمر بف عبيد المعتزلي ) ت 104
ىػ( تفسير  311جاج ) ت ىػ( تفسير الز 144

 ىػ( .386الرماني )ت 

كيظير أف عادة »ثـ اعتذر عف الزمخشرم فقاؿ : 
الأقدميف في التأليؼ كانت النقؿ عمف يعجبكف بو 
دكف إسناده لصاحبو ، إما لشيرة القكؿ عنو أك 
لأف العمـ ممؾ لمجميع يؤخذ منو ما يؤخذ ، كيترؾ 

مى ما ما يترؾ ، مادامت شخصية الناقؿ تسيطر ع
تنقؿ بعمميا كمعرفتيا ، كلا تكتفي بتقميد أك نقؿ 

 38«فحسب 

عجاز  إف مف ينظر إلى دراسة البلاغة القرآنية كا 
القرآف عند مف سبؽ الزمخشرم يجد أنيا إما دراسة 
جزئية ، لا تتحدث إلا عف أمثمة كنماذج قميمة مف 
الآيات ، اك دراسة نظرية تحاكؿ أف تضع مبادئ 

معالـ بارزة يمكف أف تتخذ مقياسا كأصكلا ، كتحدد 
في دراسة الاعجاز القرآني كالكشؼ عف ركعتو 

فمـ يتكقؼ الجاحظ إلا عند بعض الآم »كجمالو ، 
، كانشغؿ القاضي عبد الجبار كالشريؼ المرتضى 
غالبا بالآيات المتشابيات التي تخالؼ ظكاىرىا 
الاعتزاؿ ، كلـ يتكقفكا إلا عند نماذج بلاغية قميمة 

ا ، كاف الدافع إلى معالجتيا في غالب الأحياف جد
الدفاع عنيا مما كجو إليو الخصكـ كالمتشكككف 
مف مطاعف كشبو ، كانتيى بعد دراسة فنية ممتازة 
إلى مثؿ ما كاف قد انتيى إليو القاضي عبد 
الجبار المعتزلي مف أف القرآف معجزة في نظمو 

لكف ما يؤخذ عمى عبد القاىر  39«كتأليفو
جاني ىك إطالة في الشرح كالحديث عف الجر 

نظرية النظـ حتى أصبحت تعرؼ بو ، كلكنيا لـ 
تنزؿ إلى حيز التطبيؽ العممي إلا قميلا ، يقكؿ 

لـ يتسع المجاؿ أماـ »كليد القصاب عف ذلؾ : 
عبد القاىر ليستخدميا في بياف الاعجاز ، 
كالحديث عف أسراره كدقائقو ، بؿ كاف يعرض 

لأمثمة القميمة ىنا كىنالؾ في بعض النماذج كا
معرض التقرير لمقاعدة التي يضعيا ، ككأف عبد 
القاىر قد أعد المقياس اللازـ لمقياـ بيذه الميمة ، 
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كحدد لمف يأتكف بعده معالـ الطريؽ التي ينبغي أف 
يسيركا فييا لاكتشاؼ الاعجاز ، كالكقكع عمى 

 40«أسراره

الزمخشرم في كسنحاكؿ الآف أف نجمي مدل تأثر 
المباحث البلاغية العربية بالمصادر التي سبقتو ، 
كبخاصة البحكث البلاغية التي تضمنيا "الكشاؼ" 
حيث نممح قرابة بيف شخصية القاضي عبد الجبار 
كالزمخشرم في تناكليما لمنص القرآني ، لكننا 
نحس كنحف نقرأ تكجييو كتأكيمو أف الزمخشرم 

قاضي عبد الجبار كاف بارعا في صياغة آراءم ال
كصيرىا في بكتقتو ، حتى خرجت في معرض 
جميؿ كثكب خلاب في معنى ما قالو القاضي ، 
كالعبارة تارة تككف ىي كأخرل قد تتغير إلى ما 
يزيدىا بلاغة كيكسبيا جماؿ لفظ كحسف بياف ، 
كالميـ أف الفكرة لا تتغير كاليدؼ كاحد لا يتبدؿ 

 ج مشترؾ .ككلاىما يسير في اتجاه كاحد كمني

ففي مبحث الاستفياـ كىك أحد مباحث عمـ 
المعاني نجد الزمخشرم يقكؿ في الاستفياـ الذم 

كيؼ » خرج عف حقيقتو عند قكلو تعالى : 
تكفركف كأنتـ تتمى عميكـ آيات الله كفيكـ 

:» كيؼ تكفركف معنى الاستفياـ فيو  41«رسكلو
الانكار كالتعجب ، كالمعنى : مف أيف يتطرؽ 

الكفر كالحاؿ أف آيات الله كىي القرآف إليكـ 
المعجز تتمى عميكـ عمى لساف الرسكؿ غضة 
طريؽ كبيف أظيركـ رسكؿ الله صمى الله عميو 

، كالقاضي عبد الجبار قاؿ في تمؾ  42«كسمـ 
كبينيما كبيف –الآية : إف الاستفياـ لمتكبيخ كالذـ 

كالميـ أف الاستفياـ خرج  -التعجب كالانكار قرابة
 . 43قيقتو إلى معنى صح  بو الكلاـعف ح

كفي مباحث عمـ البياف ، نجد الزمخشرم يقكؿ في 
كاعتصمكا بحبؿ الله جميعا كلا »قكلو تعالى : 

، قكليـ : اعتصمت بحبمو ، يجكز أف  44«تفرقكا
يككف تمثيلا لاستظياره بو ككثكقو بحمايتو بإمساؾ 
المتدلى مف مكاف مرتفع بحبؿ كثيؽ بأمف انقطاعو 

أف يككف الحبؿ  استعارة لعيده ،كالاعتصاـ ، ك 
لكثكقو بالعيد ، أك ترشيحا لاستعارة الحبؿ بما 
يناسبو ، كالمعنى ... كاجتمعكا عمى التمسؾ بعيده 
إلى عباده كىك الايماف كالطاعة أك بكتابو ، لقكؿ 
النبي صمى الله عميو كسمـ القرآف حبؿ الله المتيف 

كثرة الرد ، مف  ، لا تنقضي عجائبو كلا يخمؽ عف
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قاؿ بو صدؽ ، كمف عمؿ بو رشد ، كمف اعتصـ 
، كالقاضي عبد  45بو ىدم إلى صراط مستقيـ

الجبار جعؿ الحبؿ ىك ديف الله كالتمسؾ بكتابو 
كسنة رسكلو ، كلـ ينص عمى الاستعارة كما لـ 

 يتعرض للاستعارة في "كاعتصمكا " .

كمف كاف في ىذه أعمى »كقاؿ في قكلو تعالى : 
الأعمى :   46«يك في الآخرة أعمى كأضؿ سبيلاف

مستعار ممف لا يدرؾ المبصرات لفساد حاستو ، 
كقاؿ القاضي :  47لمف لا ييتدم إلى طريؽ النجاة

كالمراد مف ذىؿ عف تمييز الخير كالشر في الدنيا 
فيك بأف يذىؿ عف ذلؾ في الآخرة أكلى ، كليس 

في  المراد إثبات العمى في الحقيقة بؿ ىك ترغيب
، فكلاىما أخرج كممة " أعمى  48التمسؾ بالطاعة

" عف حقيقتيا كأراد بيا الذىكؿ كعدـ الاىتداءم عمى 
 طريؽ الاستعارة .

كما استفاد كذلؾ الزمخشرم مف جيكد عبد القاىر 
الجرجاني ، في عديد المسائؿ البلاغية التي كانت 
منارة عصره ، يقكؿ عمي بف حمزة العمكم في 

طراز ما نصو : كأكؿ مف أسس مف مقدمة كتابو ال
ىذا الفف قكاعده ، كأكضح براىينو ، كأظير فكائده 

، الشيخ العالـ النحرير ، عمـ  أفانينو ، كرتب
المحققيف ، عبد القاىر الجرجاني ، فمقد فؾ قيد 
الغرائب بالتقييد كىدل مف سكر المشكلات 
بالتسكير المشيد ، كفتح أزىاره مف أكماميا ، كفتؽ 

، فلا غرابة إذا  49ه بعد استغلاقيا كاستبيامياأزرار 
أف يتأثر بو الزمخشرم كبمقكلاتو البلاغية ، إذا 
كاف عصره قد بمغت الدراسات الجمالية بعامة 
كالدراسات المجازية بخاصة قمتيا في النضج مف 
خلاؿ العطاءم العممي ، الفذ ، كىذا يظير في 

قد تأثر كتابيو أسرار البلاغة ، كدلائؿ الإعجاز ، ك 
الزمخشرم بنظرية النظـ التابعة لعبد القاىر 
الجرجاني بؿ أنو أكؿ مف طبؽ رأيو في إعجاز 
القرآف تطبيقا عمميا كعمى نطاؽ كاسع يشمؿ 
السكر كميا ، إلا أنو ككما يقكؿ عبد الفتاح لا 
شيف في كتابو " مف بلاغة القرآف في آثار 

 كعمى الرغـ مف ذلؾ فمـ»القاضي عبد الجبار" 
يذكره في كشافو إلا مرة كاحدة يذكره شاعرا ، 
كيغفمو ناقدا كبلاغيا ، كما أدىش عبد القاىر 
الناس إلا بما كتب في الحقؿ البياني بؿ كما تكجو 
الزمخشرم إلى التفسير البياني إلا بكحي مف عبد 
القاىر كىدل مف سناه ، فالذم يكازف صنع عبد 
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رسـ  القاىر بصنع الزمخشرم ، يجد الأكؿ قد
الخطة كأعد المثاؿ كبيف الطريؽ ، كيجد الثاني قد 
تكلى التنفيذ حيث تتبع آيات القرآف الكريـ آية آية 

 . 50«ليكضح ما عناه الجرجاني بالنظـ القرآني 

كبيذا نجد الزمخشرم قد تأثر بمف سبقو مف 
د مما تكصمكا إليو في ىذا البلاغييف كاستفا

مكب كطرافة ، بؿ تميز عنيـ بركعة الأسالمجاؿ
 المعنى .

توظيف المعرفة المغوية والنحوية لإجلاء  -3
 البلاغة القرآنية : 

لقد كانت المعرفة المغكية كالتكسع في استعماليا 
الممجأ الآخر الذم يفزع إليو الزمخشرم في دراستو 
لمبلاغة القرآنية ، كمع أنو لـ ييدؼ إلى كضع 

بالبلاغة كتاب في عمـ البلاغة ، لكنو كاف ميتما 
كتطبيقيا عمى آم القرآف ، مما يجعمنا نقكؿ بحؽ 
، أف الكشاؼ ىك مف أىـ التفاسير البيانية 
كالبلاغية أيضا التي ظيرت حتى ذلؾ الكقت ، إذ 

يقؼ مطكلا عند كؿ آية يتعرض »أف الزمخشرم 
 ليا بالشرح كالتفسير مبينا ما تحمؿ مف أسرار 

 51«كخبايا خفيت عمى المتمقي

لتكسع المغكم نجده في قكلو تعالى في كمف ىذا ا
« كجكه يكمئذ ناضرة إلى ربيا ناظرة»آية القيامة : 

يتخمص مف المعنى الظاىرم الذم تدؿ عميو كممة 
"ناظرة" كالتي تثبت رؤية الله فيكرد ليا معنى آخر 
ىك التكقع كالرجاءم ، كيستشيد عمى ذلؾ بالشعر 

إلى إلى ربيا ناظرة : تنظر »العربي ، يقكؿ : 
ربيا خاصة  لا تنظر إلى غيره ، كىذا معنى تقديـ 

إلى ربؾ يكمئذ »المفعكؿ ، ألا ترل إلى قكلو : 
كيؼ دؿ فيو التقديـ عمى معنى « المستقر

الاختصاص ، كمعمكـ أنيـ ينظركف إلى أشياءم لا 
يحيط بيا الحصر ، كلا تدخؿ تحت العدد ، كفي 

كف محشر يجتمع فيو الخلائؽ كميـ ، فإف المؤمن
نظارة ذلؾ اليكـ ، لأنيـ الآمنكف الذيف لا خكؼ 
عمييـ كلا ىـ يحزنكف ، فاختصاصو بنظرىـ إليو 

محاؿ ، فكجب حممو عمى  -لك كاف منظكرا إليو–
معنى يصح معو الاختصاص كالذم يصح معو 
الاختصاص أف يككف مف قكؿ الناس : أنا إلى 
فلاف ناظر ما يصنع بي ، تريد معنى التكقع 

 ، كمنو قكؿ القائؿ :  كالرجاءم
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ذا نظرت إليؾ مف ممؾ            كا 

 52«كالبحر دكنؾ زدتني عمما  

كيحاكؿ الزمخشرم بالاستناد إلى معرفتو المغكية 
كتبحره فييا أف يكشؼ أسرار النظـ في الذكر 
الحكيـ ، كأف يكضح كجو الجماؿ في إعجازه 
كركعة تأليفو ، كقد رأل أف سر الاعجاز يكمف في 

 نظمو 

أف اقذفيو في »نجده يقكؿ عند تناكلو لآية طو 
التابكت فاقذفيو في اليـ فميمقو اليـ بالساحؿ يأخذه 

الضمائر كميا راجعة إلى »،« عدك لي كعدك لو 
مكسى ، كرجكع بعضيا إليو كبعضيا إلى التابكت 
فيو ىجنة لما يؤدم إليو مف تنافر النظـ ، فاف 

، ككذلؾ قمت : المقذكؼ في البحر ىك التابكت 
الممقى إلى الساحؿ قمت : ما ضرؾ لك قمت : 
المقذكؼ كالممقى ىك مكسى في جكؼ التابكت ، 
حتى لا تفرؽ الضمائر ، فيتنافر عميؾ النظـ الذم 
ىك اـ إعجاز القرآف ، كالقانكف الذم كقع عميو 

 53«التحدم ، كمراعاتو أىـ مايجب عمى المفسر

لمنكاحي كبيذا يظير الزمخشرم شامخا في دراستو 
البلاغية لمقرآف الكريـ ، ككتابو الكشاؼ يعد مثالا 
لنضكجو العممي ، يظير فيو الزمخشرم عالما 
ىضـ التفسير النقمي ككعى ما اثر فيو ، كما ركل 
الحديث كاتقنو كألـ بالقراءمات ، كاطمع عمى 
مجمكعة ضخمة مف الشعر كالنثر كيظير فيو 

كمتكمما الزمخشرم رجلا لغكيا كبلاغيا مقتدرا 
منطقيا جدلا كذكاقة ، مرىؼ الحس لجماؿ النص 

 . 54القرآني

ة النظم لدراسة البلاغة استثمار نظري -4
 :القرآنية

شغمت مسألة نظـ القرآف الدارسيف قبؿ 
"الزمخشرم" منذ القرف الثالث ، كقد تكاردت عمى 
فكرة النظـ مفاىيـ مختمفة في البيئات الفكرية 

فيكـ عند القاضي عبد المختمفة ، فالنظـ لو م
الرماني كلو  الجبار كلو مفيكـ عند عمي بف عيسى

، كىذا القاىر  55مفيكـ عند القاضي الباقلاني
الجرجاني صاحب نظرية النظـ بسط درسو بسطا 
عمميا دقيقا أفاد في كثير جنباتو عمى جيكد 
العمماءم قبمو كخاصة ما جاءم بو الخطابي الذم 
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نما يقكـ الكلاـ ب يذه الأشياءم لفظ حامؿ يقكؿ : كا 
كمعنى قائـ كرباط ليما ناظـ ك إذا تأممت القرآف 
كجدت ىذه الأمكر منو في غاية الشرؼ كالفضيمة 
حتى لا ترل شيئا مف الألفاظ أفصح كلا أجزؿ كلا 
أعذب مف ألفاظو كلا ترل نظما أحسف تأليفيا كأشد 

 56تلازما كتشاكلا مف نظمو

الشكاىد  إلا أنو قد عيب عمى الجرجاني قمة
القرآنية ككثرة الشكاىد الشعرية كالتبايف بيف محتكل 

كفي ىذا تقكؿ  -دلائؿ الاعجاز–الكتاب كعنكانو 
لكننا نختمؼ مع » ... عائشة عبد الرحماف : 

الجرجاني في أف تمتمس أسرار البياف العربي في 
كلا تمتمس في النص  البمغاءم شعر الشعراءم ، كنثر

يصبح لنا ذكؽ العربية الأعمى الذم لا يمكف أف 
بمعزؿ عنو ... فكيؼ ييكف أف نتناكؿ مباحث 
البلاغية بمعزؿ عف القرآف الكريـ في كتاب يقدـ 
ىذه المباحث مدخلا لفيـ النظـ القرآني كدلائؿ 

 . 57«إعجازه 

كقد اكتممت نظرية النظـ في جانبيا التطبيقي عمى 
حيث أف »يد الزمخشرم في تفسيره الكشاؼ 

كده البلاغية فيو يجد أنو استمدىا مف المتتبع لجي

بلاغة عبد القاىر كقكاعده ممتمسا ليا الشكاىد مف 
آم الذكر الحكيـ كمضيفا إلييا ما يظير لو مف 

، كيضيؼ محمد  58«آراءم كتقسيمات كتفريعات 
قد أكمؿ مالـ يكممو   إف الزمخشرم:» بركات 

أستاذه عبد القاىر الجرجاني كىك تفسير القرآف 
مة التي عرض إلى شرحيا عبد القاىر ، بالكسي

كليذا يعتبر عمؿ الزمخشرم دراسة تطبيقية لشرح 
عبد القاىر في الرسالة الشافية كالدلائؿ كالأسرار 

إف أسس » ، كقاؿ الصاكم الجكيني :   59«
التربية الفنية التي اىتدل إلييا عبد القاىر 
الجرجاني قد أثمرت ثمرتيا عند الزمخشرم ، فيك 

طمع تفسيره ينبو إلييا كيشير ، بؿ يجعميا منذ م
 60«عمدة تفسيره الذم يفسر بو 

كيمكف أف نقكؿ بحؽ بأف نظرية النظـ في شكميا 
النظرم )تأسيس الجرجاني( كفي شكميا التطبيقي 

 )تطبيؽ الزمخشرم( .

 صور من نظرية النظم في كتاب الكشاف :

إف نظـ الكلاـ كما يتصكره الزمخشرم يعني " بياف 
الركابط كالعلاقات بيف الجمؿ ككيؼ يدعك الكلاـ 
بعضو بعضا ، كالنظـ ىك الذم يبرز الأسرار 
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في أسمكب القرآف كيكشؼ الفركؽ المعنكية  كالنكت
الدقيقة بيف خصكصيات التراكيب كيربط ىذه 
الخصكصيات بالسياؽ كالغرض العاـ ، يقكؿ 

فإذا مس الانساف ضر » الزمخشرم في قكلو : 
إذا خكلناه نعمة منا قاؿ غنما أكتيتو عمى دعانا ثـ 

فإف قمت ما السبب في عطؼ ىذه الآية « عمـ
بالفاءم ، كعطؼ مثميا في أكؿ السكرة بالكاك ؟ قمت 
السبب في ذلؾ أف ىذه كقعت مسببة عف قكلو 

ذا ذكر الله كحده اشمأزت » عمى معنى « كا 
يشمئزكف عند ذكر الله كيستبشركف بذكر الآلية 

دىـ ضر دعا مف اشمأز مف ذكره فإذا مس أح
دكف مف استبشر بذكره كما بينيا مف الآم 
اعتراض فإف قمت حؽ الاعتراض بأف يؤكد 
المعترض بينو كبينو ؟ قمت ما في الاعتراض مف 
دعاءم رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ كبو بأمر 
منو كقكلو أنت تحكـ بينيـ ثـ ما عقبو مف الكعيد 

مأزازىـ كاستبشارىـ العظيـ تأكيد لانكار اش
كرجكعيـ إلى الله في الشدائد دكف آليتيـ كانو قيؿ 
قؿ يارب لا يحكـ بيني كبيف ىؤلاءم الذيف يجترئكف 
عميؾ مثؿ ىذه الجراءمة كيرتكبكف مثؿ ىذا المنكر 

 . 61إلا أنت

فعمـ النظـ ىنا يبيف صمة معاني الجمؿ المعترضة 
في بالكلاـ الذم كقعت معترضة فيو ، كالاعتراض 

المثاؿ السابؽ تأكيد لمكلاـ كتقريره فيك جزءم منو 
 مرتبط بو .

ىك الذم »كالكلاـ المنتظـ حسب الزمخشرم 
تتضح معانيو كيشؼ أسمكبو عف مدلكلو كالكلاـ 
المتنافر ىك الذم تختفي مدلكلاتو كلا يقؼ الذىف 
فييا عمى شيءم ، كميما تابع الجمؿ لا يستقيـ 

ي قد يخفي فيو عنده معنى متسؽ كالنص القرآن
ىذا المعنى المتسؽ إذا كقع الناظر عند ظاىر 

، كنجد الزمخشرم  62«النص كلـ يتغمؿ في باطنو 
يقؼ مع ىذه النصكص كيبيف لنا كجو تلاؤـ النظـ 

ص كالقرآف ذم الذكر » يقكؿ في قكلو تعالى : 
ص » فإف قمت « بؿ الذيف كفركا في عزة كشقاؽ 
« كا في عزة كشقاؽكالقرآف ذم الذكر بؿ الذيف كفر 

كلاـ ظاىر متنافر فير منتظـ فما كجو انتظامو ؟ 
قمت فيو كجياف أحدىما أف يككف قد ذكر اسـ ىذا 
الحرؼ مف حركؼ المعجـ عمى سبيؿ التحدم 
كالتنبيو عمى الاعجاز كما مر في أكؿ الكتاب ثـ 
اتبعو القسـ محذكؼ الجكاب لدلالة التحدم عميو 
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الذكر إنو لكلاـ معجز ، كالقرآف ذم » كأنو قاؿ : 
كالتالي أف يككف "ص" خبر مبتدأ محذكؼ عمى 

يعني ىذه « ص»أنيا اسـ السكرة كأنو قاؿ ىذه 
« ك القرآف ذم الذكر»السكرة التي أعجزت العرب 

كما تقكؿ ىذا حاتـ كالله تريد ىذا ىك المشيكر 
 . 63«بالسخاءم كالله أعمـ 

يا كتجاكب النظـ يعني انسجاـ المعاني كتقارب
ككضكح الكشائح كالصلات بينيا كىذا سمت 

، كليذا فصؿ كتاب الله سكرا ،  64الأسمكب القرآني
كيحدثنا الزمخشرم في بياف الأسرار التي مف 

أم كمف ىذه  –أجميا كاف كتاب الله سكرا ، كمنيا 
أف التفصيؿ سبب تلاحؽ الأشكاؿ  –الفكائد 

كالنظائر كملائمة بعضيا البعض كبذلؾ تتلاحظ 
 .65معاني كيتجاكب النظـ ال

انسجاـ » كبذكر تجاكب النظـ أيضا كيقصد بو : 
المعاني ككضكح الكشائح كالصلات بينيا فإذا لـ 
يكف ىذا ظاىرا في النص القرآني كشفو الزمخشرم 

 66«كأباف عنو

كنظـ الكلاـ عند الزمخشرم ىك تأليفو ، كسداد 
النظـ كجزالتو ىك مراعاة الأصكؿ الفنية في ىذا 

نظـ أك ىذا التأليؼ ، كالبحث ىنا كشؼ ال
كاستنباط ليذه الأصكؿ التي تجرم عمييا أساليب 

 .67البمغاءم

كالنظـ كذلؾ ىك كجو مف الحسف يدرؾ حسب 
الزمخشرم مف خلاؿ قكة بناءم الأسمكب كشدة 
تماسكو ، كيشير الزمخشرم في ىذا الصدد إلى 
الأثر الجمالي الذم تحدثو بعض المصادر ، يقكؿ 

كترل الجباؿ تحسبيا جامدة »كلو تعالى : في ق
كىي تمر مر السحاب صنع الله الذم أتقف كؿ 

فالنظر إلى بلاغة ىذا الكلاـ كحسف « شيءم 
نظمو كترتيبو كمكانة إضماده كرصانة تفسيره كأخذ 
بعضو بحجرة بعض كأنما أفرغ إفراغا كاحدا ، 
كلأمر ما أعجز القكل كأخرس الشقائؽ ، كنحك ىذا 

إذا جاءم عقيب كلاـ جاءم كالشاىد المصدر 
بصحتو ، كالمنادل عمى سداده ، إنو ما كاف 
ينبغي أف يككف إلا كما قد كاف ألا ترل إلى قكلو 
"صنع الله" ك"صبغة الله،" ك"كعد الله" ك "فطرة الله" 
بعد ما كسميا بإضافتيا إليو بسمة التعظيـ كيؼ 
تلاىا بقكلو الذم أتقف كؿ شيءم ، كمف أحسف مف 

 صبغة لا يخمؼ الله الميعاد ، لا تبديؿ لخمؽ الله
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 .68 الله

نظـ في ىذه العركض لصكر مف نظرية الكبعد 
 الآتي:الكشاؼ كلمزمخشرم يمكننا أف نخمص إلى 

إذا كاف عبد القاىر الجرجاني استطاع أف يسيـ 
بالكثير في سبيؿ إرساءم قكاعد نظرية النظـ ، 

كمدىا بأدكات إجرائية كفيمة بأف تفؾ شفرات 
النصكص المختمفة شعرية كانت أـ نثرية ، فإف 
الزمخشرم استطاع أف ينزؿ تمؾ القكاعد عمى 
النص القرآني الرحب ، كأف يفؾ تمؾ الشفرات 

كالبلاغية الكامنة في آيات الكتاب كسكره  النصية
. 
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